Laboratorio
sull’abitare

Progettare la casa
e lo spazio della citta

a cura di
Martina Landsberger




Progetto grafico
e impaginazione: Dora Pugliese

ISBN 978-88-916-1811-5

© Copyright 2016 Maggioli S.p.A.
E vietata la riproduzione, anche parziale, con qualsiasi mezzo effettuata,
anche ad uso interno e didattico, non autorizzata.

Maggioli Editore € un marchio di Maggioli S.p.A.

Azienda con sistema qualita certificato ISO 9001:2008
47822 Santarcangelo di Romagna (RN) « Via del Carpino, 8
Tel. 0541/628111 « Fax 0541/622595

www.maggiolieditore.it
e-mail: clienti.editore@maggioli.it

Diritti di traduzione, di memorizzazione elettronica, di riproduzione e di adat-

tamento,
totale o parziale con qualsiasi mezzo sono riservati per tutti i Paesi.

Il catalogo completo € disponibile su www.maggioli.it area universita

Finito di stampare nel mese di luglio 2016 nello stabilimento Maggioli S.p.A

Santarcangelo di Romagna (RN)



Laboratorio
sull’abitare

Progettare la casa
e lo spazio della citta

a cura di
Martina Landsberger



a Rosaldo
e alle sue lezioni



Indice

Abitare

Dare forma ai luoghi della vita dell'uomo
Martina Landsberger 7

Perfect Buildings. Architetture recenti in Inghilterra
Angelo Lorenzi 17

La casa, la villa e il palazzo.
Ricerche tipologiche sull'abitare
Michele Caja 29

Jane Jacobs e noi.
Scene e retroscena dello spazio pubblico moderno
Matteo Vegetti 41

Tra esterno e interno.
Il recinto come modello di costruzione della casa islamica
Cecilia Fumagalli 53

Edward Hopper, architetto. La casa di Truro
Stefano Perego 59

Due progetti costruiti

CasaT, Zuoz (CH), 2012
Stefanie Hitz 68

Casa Carlotta, Inverigo, 2007-2014
Carlo Rivi 74

Laboratorio

Disegno e progetto
Dora Pugliese 115



Eugene Viollet-le-Duc, Histoire de I'habitation humaine, 1875



Abitare



capanne primitive, da Vitruvio (edizione di Cesare Cesariano)



Dare forma ai luoghi della vita dell'uomo
Martina Landsberger

Parlerodellacasacheéunpretestobensufficienteper
formulareleregoleeleleggidell'architettura.larchitettura
sioccupadellacasacorrenteperl’'uomocorrente.Studiare
lacasaper'uomocorrentesignificaritrovarelebasiumane,
lascalaumana,ilbisogno,lafunzioneel'emozionetipo
[..]JLacasaéunascatolaincuisiapronoporteefinestre.
Finoal1900percasasiintendevanodeimurieuntetto.
Oggisipud direchemurietettononesistono piu.
| muri si costruivano per difendersi.
Oggi,grazieaimodernimateriali,ilmuroécostituito
daunamembraturafinedimattoniedaunaseconda
membrana all'internol...]."

«Ti meraviglierai alcun poco, nipote mio bestialissimo, che io abbia
potuto scrivere piu di qualche paginetta su quello che un agente
immobiliare definirebbe un tricamere doppi servizi.ll fatto & appunto,
che io non sono un agente immobiliare e che la casa di cui ti sono
venuto discorrendo & innanzitutto una forma, dove ogni centimetro
quadrato ha un senso, in mancanza del quale anche un palazzo di
cento stanze, come ben sappiamo, pud diventare una stamberga»?
Queste pocherighe posteachiusura—“Congedo ededica”-del piccolo
librocheGiorgiodeMarchis(storicodell’'artecontemporanea)dedicaalla
descrizionediunadomusromana,avrebberobenpotutofigurarequale
incipitdelprogrammadelLaboratoriodiProgettazionedell’Architettura
2 che ho coordinato per tre anni presso la Scuola di Architettura Civile
del Politecnico di Milano. Un'esperienza triennale che, attraverso
sperimentazioni diverse, applicate a luoghi differenti, ha provato ad
affrontare il tema della costruzione della casa intesa quale elemento

! Le Corbusier, Almanach d’architecture moderne, Bottega d’Erasmo, Torino, 1925.
GiorgiodeMarchis,Congedoededicaall'avvocatoCarlodeMarchis,inDell'abitare, Sellerio,
Palermo, 1998, p. 48



essenzialeedeterminantenelladefinizionedelcaratteredipartidellacitta.
Ognunodinoi,architettoomeno,crededipossedereunapropriaideadicasa.
La casa & “l'architettura” con cui chiunque si trova a fare i conti, non
fosse altro perché nella casa si trova a passare gran parte della propria
esistenza.Eppure,difronteallarichiestadiunadescrizionedellapropria
casa, una descrizione del suo carattere, la maggior parte di noi cade
inevitabilmenteinquellachedeMarchisdiceesserel'atteggiamentodiun
agente immobiliare che ci parla di «tricamere e doppi servizi».

La definizione del tema, il riconoscimento cioé degli elementi e dei
caratteri costitutividi un‘architettura - nel nostro caso quellidella casa
—rappresentanoilpuntodipartenzadiogniesperienzaprogettuale.Cio
significaconoscereericonoscerenellastoria, e nellacontemporaneita,
quegliesempicapacidirappresentarealmegliounaidea;significapoter
pensareall’edificioneisuoiaspetticaratteristiciepoterlodiconseguenza
raccontaresinteticamentequasicomesesitrattassedellascenadiunset
cinematografico in cui si svolge una azione particolare.

Claire Beck, moglie di Adolf Loos, sembra proprio compiere questa
operazionenelmomentoin cuiproponeallettoreladescrizionedicasa
Muller(Praga1928-1930)“raccontandola”apartiredalla“vita”cheinessa
pudesseresvolta.ScriveClaireBeck:«Allasinistradell'ingressoprincipale
c'@unvarco. Qui il padrone di casa puo ricevere quei visitatori che non
intende introdurre nell’abitazione. Ci sono una scrivania e una panca,
la stanza e tappezzata di carta da parati color lilla scuro, solo un'ampia
porzione é lasciata senzarivestimento perché ¢ lo spazioin cuiLoos ha
previsto di inserire una gigantesca mappa geografica. Un incantevole
intervallocolorato,cosicheunospiteinattesapossatrascorrereiltempo
piacevolmente.Unaportaadoppiovetroconducenell’atriorivestitodi
pannelliinlegno bianco. Il soffitto € basso. Nonostante questo, Loos lo
trovaancoratroppoaltoecosiall’'ultimomomentolofadipingerediblu
scuro,innettocontrastoconillegnochiaro.Daquipartonotreoquattro
scalini. Ed ecco una vista sorprendente: il grande salone centrale»®.
Loos, dunque, mettendo a punto ogni aspetto e particolare del
progetto, da forma all’'uso, o meglio alla vita, della casa del dottor

3 Claire Beck, Adolf Loos. Un ritratto privato, Castelvecchi, Roma, 2014, p. 37.



Mller: immagina come ci si possa muovere al suo interno e
descrive il carattere di ognuno dei luoghi in cui ci si trovi a stare.
Secondo questo stesso principio & stato costruito il Laboratorio di
Progettazione di cui, in questo piccolo libro, vengono documentati gli
esiti. Lobiettivoprincipale éstatoil riconoscimentodel sensodellacasa
chedivoltainvoltasivolevacostruire, ladefinizione dell'ideafondativa
e lasua successiva coerente rappresentazione da attuarsi attraversole
diverse scelte costruttive messe in atto. Tutto cio é stato improntato
dallaricercae conoscenzadiesperienze progettualianaloghe, divolta
in volta riconosciute nella tradizione architettonica della storia e della
contemporaneita.

Nell'affrontareiltemadellacasapuntodipartenzafondamentaleéstato
lostudiodellarelazioneinstaurataconilluogo*incuiilprogettosiandava
ad insediare. La casa e stata infatti pensata quale elementoin grado di
“informare”illuogo stesso, quale elemento ciog, capace diprecisarneil
carattereattraversolacostruzionedigerarchiedivoltainvoltaindividuate
necessariealladefinizionesiadellospaziopubblicochediquelloprivato.
Nellacasasonostatiquindiindividuatiunasuccessionediluoghianaloghi
aquelliconcuisicostruisceedefiniscelacitta.Aquestopropositotornano
utilileparoledelfilosofoMaurizioVitta,checosisiesprime:«Usciredicasa
nonvuoldireinterromperel’esperienzadell’abitare,masolorinnovarla
altrove, con altre modalita e altri interlocutori. Lesterno si rovescia in
un interno, e questo “interno” e lo spazio urbano[...] Lo spazio € oggi,
dovunque,intrinsecamenteurbano.Essosicostituisceladovesicreauna
retedirelazionisufficientementestabili,chenoncomportadinecessitala

4Silvano Petrosino definisce con queste paroleil concetto diluogo contrapponendolo
a quello di spazio: «Lo spazio & il vuoto, Iindeterminato, il senza forma, in altre parole
€ un termine/concetto frutto di un percorso di astrazione; il luogo, invece, &€ sempre
un determinato, o meglio € lo spazio che, raccogliendosi attorno a un determinato, si
concretizzarestandoinformatodaquestostessodeterminatol...]L'identitadiunluogo
non e maiseparabiledallidentitadel determinato, diquella particolare singolaritache
informa lo spazio rendendolo luogo [...] Per comprendere un luogo, o se si preferisce
utilizzarelaterminologiadiAugé,percomprendereun“luogoantropologico”@necessario
comprenderechecosasial’abitareumanol...]JL'uomoabitasempre,'uomoinformalo
spaziotrasformandoloinluogo, unpuroluogononesiste.», Enrico Garlaschelli, Silvano
Petrosino,Lostaredegliuomini.Sulsensodell’abitareesulsuodramma,Marietti,Genova,2012.



permanenza, ma che anzi si nutre di mobilita, di scorrimento»®.
Lipotesidivoltainvoltasperimentataéstatadunquequellasecondocui
siapossibileaffrontareiltemadellacostruzionedellacasaanalogamentea
quellodellacittas:inentrambeleesperienzelospaziopubblicosiarticola
adefinirepartieluoghiconcaratteredifferente(pubblico,semipubbilico,
privato,ecc.),acostruireognivoltadinuovoprecisegerarchie.llprogetto
dellacasacoinciderainsostanzaconquellodelluogoincuiessasiandra
a collocare’.

Non si tratta, ovviamente, di una “idea nuova”: le Architetture della
storia—quelle conla Amaiuscola, comeavrebbe scritto Auguste Perret
—quelleantichemaanchepartediquelle pitirecenti,hannoragionatoa
partiredaquestoassunto.Ladomusromanaolacasagreca,peresempio,
trovano nella “architettura della citta” il proprio carattere specifico:
I'introversione, e quindi la volonta di negare il rapporto con la citta
divieneiltemaattraversocuidefinireilprincipioabitativosperimentato.
Unprincipiocheconseguedirettamentedalmododiintenderelacittae

® Maurizio Vitta, Dell’abitare. Corpi spazi oggetti immagini, Einaudi, Torino, p. 175.
Torna qui a proposito lafamosa definizione di citta proposta da Leon Battista Alberti:
«E se e vero il detto dei filosofi che la citta € come una grande casa e la casa a sua volta
una piccola citta non si avra torto a sostenere che le membra di una casa sono esse
stesse piccole abitazioni [...] la casa & una citta in miniatura. Di conseguenza si deve
ritenere che gli elementi caratteristici che costituiscono la citta si ritrovino pressoché
tutti nella casa.», Leon Battista Alberti, De Re Aedificatoria, Libro |, IX e Libro V, XIV).
AnalogamentesiesprimeErnestoN.Rogersapropositodel progetto contemporaneo:
«Aquestastreguavannovalutatiitemicheilnostrosecolooffreallenostreappassionate
fatiche:la citta dell'uomo, la casa dell'uomo. Una citta e una casa, dove ognuno possa
esplicarelapropriapersonalitainarmoniosadistinzionedicontrasticonglialtriindividui,
una citta e una casa dove siano soddisfatte da un lato le possibilita della solitdine e del
silenzio, mentre dall’altro sia favorevole il colloquio fra le persone», Ernesto Nathan
Rogers, Struttura dell’architettura, in «<Aut Aut», 16 luglio 1953, ripubblicato in Serena
Maffioletti,acuradi,ErnestoNathanRogers,Architettura,misuraegrandezzadell'uomo.Scritti
1930-1969, Il Poligrafo, Padova 2010, p. 470.
’RobKrierinFondamentitipologiciemorfologicidelconcettodispaziourbano,definiscelospazio
urbano,lospazioesternoequellointernosottolineandocomeessisianosoggettia«leggi
analoghe, non soltanto da un punto di vista funzionale, ma anche formale. Lo spazio
interno, protettodalleintemperieedall’ambientecircostante,siponecomesimbolodella
sferaprivata,mentrelospazioesternocoincideconlospaziodelmovimentolibero,all’aria
aperta,ecomprendezonepubbliche,semi-pubblicheeprivate»,inld. Lospaziodellacitta,
Clup, Milano, 1982, p. 17.
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lavita cheinessasiconduce.Nellacitta classica greca e romana, infatti,
risultanettamentedistintoilmododelviverecollettivodaquelloprivato.
L'uno e l'altro si manifestano in specifici luoghi atti a rappresentarne
il differente carattere: il vivere pubblico nelle agora, nei fori, ecc. e,
quello privato, esclusivo e proprio della singola famiglia, nella domus.
Su un principio totalmente opposto si costruiscono invece le diverse
esperienze progettuali proposte per esempio da Andrea Palladio.
In questo caso la volonta € completamente differente e il rapporto
con lesterno, con la natura, diventa elemento determinante.
Scrive Palladio a proposito del progetto della Villa La Rotonda: «ll sito
e de gliameni, e dilettevoli che si possano ritrovare: perché & sopra un
monticellodiascesafacilissima,etédaunapartebagnatodalBacchiglione
fiume navigabile, e dall'altra e circondato da altri amenissimi colli, che
rendono l'aspetto di un molto grande Theatro, e sono tutti coltivati, et
abondantidifruttieccellentissimi,etdibuonissimeviti:ondeperchégode
daognipartedibellissimeviste,dellequalialcunesonoterminate,alcune
piulontane,etaltre,cheterminanoconl’Orizontel...]»®.Inquestocasoil
luogodiventaelementocompositivodelprogetto, principioinformatore
dell'idea di villa: una casa che si apre sul paesaggio, che fa della sua
condizione orografica - il dolce colle tipico della campagna veneta - il
temastessodellasuacostruzione.LaRotonda,infatti,collocandosisuuna
alturachedominailpanoramaelapianurasottostante,saracaratterizzata
dal fatto di poter guardare il panorama in tutte le sue direzioni. La
possibilita dirapportarsiconl’'ambiente circostantein tutte le sue parti
saradunqueil tema da declinare nel pensare e costruire la casa stessa.
Gli esempi potrebbero moltiplicarsi, arrivando a comprendere anche
architetture pit recenti, opere di maestri — Le Corbusier, Mies van der
Rohe, Kahn e altri — che lavorano sempre a partire da questo stesso
principio,interpretandocioéilluogoincuilediversearchitetturesivanno
acollocareel'ideadicittacheintendonorappresentareerendendoqueste
peculiaritaelementideterminantiilcaratteredelprogetto®ilqualesempre

8 Andrea Palladio, | Quattro Libri dell’Architettura, 1570, L. I, p. 18.

9Si veda a questo proposito per esempio il lavoro di Mies van der Rohe in rapporto al
tema della casa: la casa unifamiliare isolata, costruita nella natura che in analogia alla
domusromanascegliedinegarelarelazione conilluogo percostruirneunaalternativa
darealizzarsiall'internodelrecintodidefinizionedellacasastessa;oppure,suposizione
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tendealladefinizionediunaideadicasa“ideale”che non puoeludereil
suo rapporto con la realta'™.

Ladefinizione del carattere dellacasaelaprecedente messaapuntodi
unapossibileideadell’abitare-sempre darealizzarsiinrelazione conil
luogoincuilacasasisitua—hannorappresentatoilcentrodell’esperienza
progettuale.SuquestoaspettovalelapenariportareleparolecheHeinrich
Tessenowdedicaaltema:«Quandoparliamodiarchitettura,l'artistanone
chihacostruitolacasa,mailcliente.L'artistaéarchitettosolonellamisura
incuidaformaall’essenziale ed é capace dipotenziare l'intensitadiuna
dataespressione. Se, per esempio, abbiamo il compito di costruire una
stanzaerealizziamoilpavimento,leparetieiltetto,applicandociaquesto
lavoroinmodopuramentepratico,questastanza,comespazio,avrauna
forma determinata. Ma se prima di realizzare questo spazio, avessimo
avutochiarochelasuaformaeraessenzialmente determinatadalfatto
cheil pavimento, le pareti e il tetto possedessero un carattere unitario,
enellasuacostruzioneavessimoaccentuatoquell’'uniformitaounitadi
caratteretraleparti,magariutilizzandolostessomateriale,cisaremmoresi
contodiaverecosirafforzatol'espressioneessenzialedellospazio,forse
addiritturadiavergliconferitolaformapitalta.Inquestocasoavremmo
lavoratocomeveriarchitetti»''.[lveroarchitetto, scrive Tessenow, deve

totalmente opposta, lacostruzione della casaalta nellacittaamericanaquale possibile
soluzione alla realizzazione di un rapporto a distanza con la citta in cui si colloca. La
torredivieneinquestosensoilluogodeipuntidivistasullacitta. Suquestotemasiveda:
AntonioMonestiroli,Leformeeiltempo,inLudwig.Hilberseimer,MiesvanderRohe, 1993
ripubblicatoinLametopaeiltriglifo.Novelezioniarchitettura,Laterza,Roma-Bari,2002.
9ScriveRogersapropositodelladistinzionefracasarealeeidealeesulrapportofraidue
termini:«Larchitetturacontingenteétuttaquellachesipudrealizzare[...]senzaoperare
sensibilimutamentisulgustodelpubblico,l'ordinamentotecnicodellaproduzione,l'assetto
politicodellasocieta.L'architetturaidealeeprecorrimento,desiderio,speranza,metadegli
uomini coscienti. La casa contingente € dove abitate, la casaideale & cid che vorreste e
chenoi-sesieteincapacidifantasia—potremmodisegnarvi.Lacasaidealeéfruttodiun
pensierorealizzabile,percidilnostrocompitoéditendereall'identificazionetracasareale
ecasaideale», ErnestoN.Rogers,Casarealeecasaideale,inkDomus»,209,maggio 1946,
ripubblicatoinSerenaMaffioletti,acuradi,ErnestoNathanRogers,Architettura,misurae
grandezza dell'uomo. Scritti 1930-1969, op. cit., p. 324.
"ManuelGarciaRoig,acuradi,HeinrichTessenow,Lacostruzionedellacasa,Unicopli,Milano,
1999, pp. 11-12.
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avere ben presente l'idea - la forma - da rappresentare nel progetto.
Questadeverealizzarsicoerentementeconlesceltecostruttiveadottate.
Quindi,ilrapportoconiltemadellacostruzione'?elesceltetecnologiche
al fine della realizzazione di una Architettura diviene determinante.
Inquestosensoil coinvolgimentodellematerietecnicheall'internodel
Laboratorio - la disciplina della statica e della tecnologia — ha dato
l'opportunita di lavorare sul progetto affrontandone tutti gli aspetti.
Si € trattato di un iter complesso che ha permesso, nelle migliori
soluzioni progettuali presentate, di rendere evidente l'importanza
della ricerca di una coerenza con i sistemi costruttivi adottati, intesi
questi, quale mezzo attraverso cui mettere in atto I'architettura,
attraverso cui definire il carattere e la tipologia del progetto.
Anche in questo caso, lo studio delle architetture del passato, il
riconoscimento di esempi analoghi ha permesso direndere le singole
scelte maggiormente consapevoli.

Nel corso dei tre anni su ognuno di questi temi - la costruzione dello
spaziopubblicoinrelazioneconquelloprivato,lamessaapuntodell’idea
equindiladefinizionedeltema,lacostruzioneeilrapportoconilcarattere
dell’architettura,conlatipologia—éstatoorganizzatounbreveseminario
che ha avuto lo scopo, attraverso interventi di carattere differente, di
provareamettereafuoco,idiversitemidel progetto.Degliesitidiquesti
incontrisidacontoinquestopiccololibroattraversolapubblicazionedei
singoliinterventi.Ancheinquestocasoilpuntodipartenzaéstatoquello
dimettereaconfrontoatteggiamentidiversi-sisonoconfrontati,infatti,
docentidicomposizionearchitettonica,filosofi,giovaniarchitettioperanti
- al fine di offrire allo studente punti di vista e chiavi di lettura utili alla
messa in discussione del proprio progetto.

Questa pubblicazione si costruisce dunque con la volonta di provarea
riproporrelacomplessitadellequestioniaffrontatenelcorsodell’esperienza
progettuale.

2Sultemadellacostruzioneintesainsensolatopareutileleggereilraccontoincompiuto
di Franz Kafka La tana. Qui, attraverso le parole in prima persona di un non ben
identificabile animale (architetto e bestia al tempo stesso) si narra della costruzione di
unatanaedell’angosciosanecessitadirenderequesta“casa’difendibiledagliattacchidi
invisibili nemici. Franz Kafka, La tana, in Tutti i racconti, Mondadori, Milano, 1970.
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Il volume si divide sostanzialmente in tre parti. Nella prima, quasi si
trattassediunasortadiintroduzionealtema,vengonoaffrontate,dalpunto
divistateorico, le questionianalizzate nel corso del progetto.Vengono
dunqueripropostigliinterventi dei partecipantial seminario - Matteo
Vegetti, filosofo,sultemadelrapportopubblico/privatonellacostruzione
dellacitta;MicheleCajae AngeloLorenzi,sultemadellacostruzionedella
casainparticolariambitigeograficieculturali rispettivamenteBerlinoe
Londra; CeciliaFumagallisulruolo dellatipologia nella costruzione del
progetto e in particolare sulla capacita di un tipo specifico di definire e
caratterizzare la costruzione di un particolare tipo di citta, ed infine il
breve testo di Stefano Perego in cui viene ricostruita la casa abitata da
EdwardHopper-conlintentodiillustrare e chiarireitemiaffrontatinel
corso dell'esperienza progettuale.

La seconda sezione, introdotta da un breve testo di Dora Pugliese che,
insiemeaMicheleNebuloni,haattivamentecollaboratoallariuscitadel
Laboratorio,intendeinvecedocumentareillavoroprogettualesvoltoin
relazionealle questioniteoriche affrontate.Vengono quindipubbilicati
i progetti piu riusciti degli studenti, suddivisi per area di applicazione.
In generale i luoghi scelti hanno riguardato brani della citta di Milano
pitomenoconsolidata.Siétrattatodiambitifortemente caratterizzati:
isolatipostiacavallofralacittastoricaequelladipiurecenteformazione,
piccolivuotiurbanidellacittastorica,lottidacompletarelungoassiviari
strutturanti precise parti di citta, o ancora, spaziliberiin cuiil rapporto
con la“natura’, e la possibilita di costruirsi in relazione ad essa, hanno
rappresentatoiltemadominante.lnognunodiquestiambiti-differenti
fra I'altro anche per dimensione - sono state sperimentate di volta in
voltatipologieinsediative differenti, tutte comunquericonducibilialla
casaperappartamenti.Soloraricasihannoriguardatoilprogettodicase
unifamiliarilacuicomposizionehaperopermessodicostruireun’ipotesi
insediativa specifica (composizioni di case unifamiliari a corte, case a
schiera, e via dicendo).

In questo volume si é scelto di pubblicare solamente una selezione dei
risultatiprogettualiottenuti.Ognunodiessivieneraccontatosinteticamente
attraversoidisegniche meglio siconfanno arappresentareil principio
generale, I'idea, a fondamento di ogni singola proposta progettuale.
Particolare attenzione é stata dedicata al tema della costruzione del
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prospetto dell'edificio e quindi alla definizione del rapporto esteriore
dell'architetturaconlacitta.llprospettoinognunodegliesempiproposti
eintesoqualemezzodirappresentazionedelsensogeneraledelprogetto.
La facciata porta in primo piano, quindi alla vista esteriore, quanto
espressoinpiantaeinsezioneallinternodell’edificio:sitrattadiunasorta
diritrattodellarealtainternadell'edificio.Inquestosensoesisteunasorta
dianalogiaconquantoaffermatodaGeorgSimmelinrelazioneall'opera
d'arteche«rappresental’'unitadellavitainunpurogiocodisuperfici»'.
Una ulteriore sezione & infine riservata alla pubblicazione di alcune
esperienze progettualirelative all'ambito domestico realizzate dadue
giovani architetti operanti in Svizzera e in Italia: Stefanie Hitz e Carlo
Rivi. La documentazione fotografica e grafica di due loro progettie la
pubblicazionediunasortadi“didascalialunga”esplicativadellesingole
immaginihal'obiettivodiriportarel’attenzionesullequestioniaffrontate
nel corso dell'anno mettendone in evidenza il carattere, per cosi dire,
necessario,riportandol‘attenzionesulfattocheconiltermineabitaresi
intendeinnanzituttolapossibilitadiattribuire,didefinire,unaformaagli
spazi e alle cose della vita dell'uomo™.

3SultemadellafacciatasivedailcapitoloVisibileinvisibile:il prospetto,inMaurizioVitta,
Dell'abitare. Corpi spazi oggetti immagini, op cit., p. 136 e seguenti
“lltermineabitarehaderivazionelatina,dalverbohabito(frequentativodihabeo),avere
possedere, avere abitualmente. «Abitareindicail possessodiqualcosacheeallostesso
tempo in noi e fuori di noi. E in noi, in quanto & un dato della nostra natura, fa parte
dellanostra stessa corporeita, cié necessario pervivere; e fuoridinoi, nelladuraeaspra
realtadelmondochecicirconda,inquantospaziod’azione,oggettod'intervento,finalita,
progetto,opera»,inMaurizioVitta,Dell'abitare.Corpispazioggettiimmagini,op.cit.p.11.Si
vedaancheEnricoGarlaschelli,SilvanoPetrosino,Lostaredegliuomini.Sulsensodell'abitare
e sul suo dramma, op. cit.
sEinteressantenotarecomel’ultimaEnciclicapubblicataquestoannodaPapaBergoglio,
intitolataLaudatosi,siadedicata,comescrittonelsottotitolo,allaccuradellacasacomune»,
intesadaPapaFrancescocomelaterraabitata,ilmondointero.Riprendendoleparoledel
Papasitrattadi<uninvitourgentearinnovareildialogosulmodoincuistiamocostruendo
il futuro del pianeta». Una sollecitazione che non puo passare inosservato da chi conil
progetto e la costruzione si confronta quotidianamente.
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Hardwick Hall, 1590-1597, Derbyshire, UK.



Perfect buildings.
Architetture recenti in Inghilterra
Angelo Lorenzi

«l have been to a very small number of buildings that are almost
perfect. They are characterised by a mastery of the act of building
that has nothing to do with displays of virtuosity and everything to
dowith anall pervasive, existential character that fills their every pore.
This character is usually indistinguishable from that of their architect,
not in the conventional manner of the artist-genius and the work
of art, but as a result of a completely internalised, synthetic way of
working where issues of construction and thematic intent become
one.The perfect buildings that I have seen are the work of old men.»'.
MisembrabellaquestafraseconcuiAdamCarusoapreunsaggiodedicato
allaSt.PeterChurchdiSigurdLewerentz.Bellaperchéciintroducedentro
lapassionechealimentaogniveraricercaeperchérimandaall’accordo
inafferrabile e misterioso traidea e formachericonosciamoalle grandi
architettureealleoperedeimaestri.Bella,infine, perchéstabilisceiltempo
cheappartieneaquestaricerca,cheélento,riflessivo,inseparabiledalla
sorpresaedall’esperienza(l'esperienzadipercorrereiluoghi,diabitarelo
spazio, di diventarne parte).

'Adam Caruso, Sigurd Lewerentzand amaterial basisforform,in Sigurd Lewerentz. Two
churches, Arkitektur Forlag AB, Stockholm 1997; pp. 53.
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Temicomplessieforseapparentementeinattualimautiliancheperaprire
unariflessionesuun'esperienzadell’architetturainglesecontemporanea
che rappresenta uno dei punti di vista piu interessanti e singolari
nell'attualescenarioeuropeo.Un'esperienzacheuniscefigureappartenenti
a differenti generazioni: Tony Fretton (1945), Adam Caruso (1962) e
PeterSt.John (1959), Jonathan Sergison (1964) e Stephen Bates (1964),
maancheAdamKahn,JonathanWolffealtri,chesembranocondividere
un atteggiamento e un'intenzione comuni.In essiritroviamo un modo
diguardareall'architetturache ne presupponelacontinuitaneltempo
e che assume come decisivo il rapporto con i maestri e con gli esempi;
un‘ideadell’architetturacomericercachecorrispondeaunadimensione
contenutadellostudio(vicinoallabottegaoallaboratorio),aunascelta
di temi legati alla piccola e media scala e all'importanza attribuita alla
riflessioneteoricasulfare,attraversol’insegnamentoelascrittura.Infine,
esoprattutto,unatteggiamentoversolacittaeiluoghiconcuiilprogetto
siconfronta, che nonassumeil contesto come un‘ideadariformare ma
invececomeunacostruzioneneltempodainterpretareedacontinuare.
Perquesteragionimisembraopportunolegarequesteriflessionialleopere,
perchéeprimadituttosulruoloelimportanzadelleopere,dellearchitetture,
che questaesperienzasié costruitafinoad essereinseparabile daesse.

Tony Fretton, Red House, London, 2000.
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Tra il 1998 e il 2000 Tony Fretton ha costruito a Londra, nel
quartiere miliardario di Chelsea a ovest della citta, la Red House.
Ledificionasceinnanzituttodaun’intenzione urbana, dalrapportocon
unapartedicitta.InquestocomeinmoltiprogettidiFretton,lacittanon
éun’ideaastratta, e lacittanel suofarsi concreto, nella materialitadella
costruzione,osservatanellelogichegeneralimaanchenellecontraddizioni,
negliaccidentienellefratture.Lacittaédunque,innanzitutto, l'intorno
immediato con cui l'edificio si confronta: Tite Street, la strada su cui
affaccia.TiteStreetéunastradacostruitaallafinedell’Ottocentoquando
Chelsea diviene un quartiere alla moda che richiama artisti e scrittori.
La strada nasce in assenza di un piano d'insieme, con interventi unitari
per misura ma discontinui per carattere e qualita. La Red House, una
piccola casa di tre piani fuori terra destinata a ospitare la residenza di
rappresentanza di un collezionista d'arte, si costruisce riprendendo e
continuando la cortina edilizia di Tite Street. | differenti allineamenti
delle case a fianco generano i due piani verticali di cui si compone la
facciata principale e l'organizzazione del fronte avviene secondo un
principio classico tripartito, presente in molte architetture circostanti.
Ledificio e segnato fortemente dalla sovrapposizione degliordinie da
ungrandebaywindowchesidisponesull’assecentraleecorrispondeal
salone dirappresentanza a doppia altezza che occupaiil piano nobile.
Nelle descrizioni che accompagnano l'edificio, Tony Fretton richiama
spessodueideechehannoguidatoilprogetto:lacasaolandeseaffacciata
sul canale e il palazzo veneziano. In entrambe la facciata & I'elemento
decisivonellostabilirelarelazionetraspazioesternodellacittaespazio
internodellacasaesonoinparticolarelefinestre,conlalorodimensione
straordinaria,laloroeccezionalita,acostruirequestarelazione.Legrandi
aperture delle case di Amsterdam svelanoin profondita, a chisimuove
lungo i canali, il calore dello spazio interno e insieme aprono, a chi si
trova all'interno della casa, punti di vista straordinari sulla citta. Anche
laRed Housesi costruisce dentro questarelazionetraspaziointernoed
esterno.Lapiantariprendelastrutturatripartitaannunciatadalfrontee
costruisceunasequenzadistanzecontrollateperdimensioneegeometria,
che corrispondono a un percorso di visita e di accoglienza ancora
classico.Tuttavialastrutturaclassicadellacomposizioneécontraddetta
dalla misura domestica che governa la costruzione e da un sistema di
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dissimmetrie, eccezioni e omissioni che trasfigurano la composizione.
Vié unasortadiincompletezza, dinon finito, cuila Red House rimanda
che contrasta con la necessita di conclusione propria della forma
classica e rende complesso e non scontato il rapporto dell'edificio con
la strada. Da questo contrasto nasce uno dei caratteri piu sorprendenti
di molte delle architetture di cui ci occupiamo, la loro dimensione
enigmatica,attonita,sospesatrafamiliaritaestraniamentodellafigura.
MisembrautileconfrontarelaRedHouseconunaltroedificiocostruitoda
FrettonaLondranel1992,laLissonGallery,similepertemaeatteggiamento
pur in un contesto del tutto differente. Si tratta di una piccola galleria
espositiva,chehapostoillavorodiFrettonalcentrodeldibattitoinglese
einternazionale.L'edificiosorgeinunapartemenocentraleedaulicadi
Londra,Camden,edéanch’essoritagliatoall’internodiunisolatodenso
e compatto, posto in un piccolo lotto orientato in senso nord sud. Si
compone di quattro piani dei quali i primi due (seminterrato e primo)
sonodestinatiaglispaziespositivie gliultimidue aresidenza.Inoltrelo
spazio del piano terra é ribassato rispetto alla strada di 90 cm.in modo
darenderlomaggiormentevisibileedacontenernel’altezzarendendo
domestico efamiliarelo spazio e singolare e sorprendente l'edificio. La
sceltaédiaffacciareglispaziespositiviversonord,aprendolisullastradae
dirivolgereinveceglispaziresidenzialiversosudall'internodellotto.Ma
questasceltanonéguidatasolodaun'opportunitadistributiva,éanche
l'occasione perunragionamento urbano:ilfronte sicompone perfasce
orizzontali, con grandi aperture vetrate per la zona pubblica inferiore
cheleganolospazioespositivoallacittaefasceprevalentementemurarie
superiori,cheriprendonoinformaastrattagliallineamentieil carattere
delle case a fianco. Il progetto della Lisson Gallery rielabora questioni
fondative d'architettura, il rapporto dell'edificio con i luoghi, il ruolo
civiledellospaziopubblico,entrounlinguaggiosinteticoedifferente.Un
linguaggiocheguardaadalcuneesperienzedelmodernosenzatuttavia
rinunciarealladimensionedellafiguracheéancorasottesaepresentee
inauguraunarelazionesorprendenteeinattesatral’edificioeilcontesto.

Untemaanalogostrettamentelegatoallastrutturaurbanavieneaffrontato
daTonyFrettonaFrederiksstaden/Tietgensgrund,unapuntocentralee
perlungotempoirrisoltodiCopenhagen.Frederiksstadeneunapartedi

20



cittaprogettataapartiredal 1749suunordinatoimpiantoneoclassico,per
saldarealcentroanticoilPalazzorealeelanuovazonadicomando.Lungo
I'asseprincipalesidisponelaFrederiksgade,unapiazzaquadratacheospita
alcentrolaFrederiksKircheochiesadiMarmo.Lacostruzionedellapiazza
edellachiesarestanoperdperlungotempoincompiuteesolonel 1894Carl
Tietgen,industrialedanese,avviailcompletamentodellachiesaeottiene
I'autorizzazione a concludere gliedificiresidenziali che costituisconoil
perimetrodellapiazza,conunarchitetturatardoBeauxarts.Restatuttavia
incompletol’angolonord-ovestdovepersistonocostruzioniprecedenti
sulottogotico.Questoangolodellapiazza,irrisoltoperpitudicentoanni,
prendeappuntoneltempoilnomediTietgensgrund.Nel2005sidecideper
laconclusionedellapiazzaeTonyFrettonvieneincaricatodel progetto.
Untemamoltointeressante,unpiccolointerventoinuncontestourbano
delicatoestratificato,conilcompitoditrovareunasortadiaccordotrala
parteottocentescaBeauxartsegliedificipitiantichiadiacenti,einsieme
dicostruireunedificiomoderno.llprogettoéun’occasioneperprovarea
capiremegliol’'urbanitadell’architetturadiFretton,ilsuomododiassumere
nelprogettoil carattere ela natura diun luogo. Fretton si confronta qui
con un‘architettura ottocentesca in parte retorica e artificiosa. Di essa
restituisceperounaletturanonideologicaenonscontata.Un’architettura
modestasulpianoideale,poveraeconvenzionalecompositivamentema
insieme professionalmente abile, che garantisce una misuraadeguata
all'abitare e una dignita civile agli esterni. Fretton riconosce a questa
architettura la capacita di costruire citta abitabili e dare forma a gran
partedellecittaeuropeeeconquestatradizionedunquesiconfronta.Eil
confrontodivienesubitomisura,dimensionedeglielementi,allineamenti,
confronti, in particolare con l'altro edificio di testata della piazza.
Ledificio diTony Fretton in Tietgens grund si costruisce rielaborando e
trasfigurando in forme differenti e astratte I'architettura Beaux arts
della piazza. Tuttavia questo processo diastrazione nonsirisolve nella
riduzioneonellanegazionedelleforme.lgranditettiapadiglionedelle
costruzioniottocenteschedivengonounsistemadipianiatticiarretratidal
filodifacciata, glisportidellecorniciedellelesenesiappiattisconoinun
sistematriliticoelementare,lefinestre,cheancheinquestocasosvolgono
unruolodeterminante,sisemplificanoesiampliano.Martin Steinmann
in uno scritto molto bello sull'opera di Tony Fretton si & soffermato a
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lungo sulmodoin cui Fretton costruisce le finestre? Esse sono sovente
conclusesuentrambiilatidapartimetalliche(spessoutilizzateperospitare
antediventilazione)chenonappartengonointeramenteallafinestraeal
muro.Frettonsembraquivolereinterpretareerileggereperastrazioneil
rapportochenellaconvenzionedell’architetturaclassicasistabiliscetra
finestraemuroattraversoildisegnodellecornicicheleganol’aperturaalla
parete e insieme le garantiscono autonomia, identita.

Misembraopportunodarespazioaquestoragionamentosulleaperture,
sullaloroformaedimensione,sulruolochesvolgononellacomposizione
dell'edificio, perlimportanzacheessehannonellavorodiTonyFrettonma
ancheperlarelazionecheapronoconunmondodell’architetturainglese.
Basta pensare all'impaginato dei fronti di Hardwick Hall (1590-1597),
nelDerbyshire,unodeipiuimpressionantimonumentidell’architettura
elisabettianaesicuramenteunriferimentopermoltidegliarchitettidicuici
stiamooccupando.AHardwickHallilpartitodegliordinichestrutturano
lacostruzionesiassottigliafinquasiascomparireeadivenireuntelaioche
supportalegigantescheaperturevetratecheapronoquasiinteramentelo
spaziointernosulpaesaggio.Finestrestraordinarieperdimensioneeper
ruoloattraversocuilospaziointernosirivelaeillinguaggioclassicotrova
una misurainedita, differente, ampia mainsieme spoglia, pragmatica,
domestica. In uno straordinario saggio del 1956 sullidentita dell’arte
edell'archittetturainglese, The Englishness of the English Art, Nikolaus
Pevsner individua il carattere dell’arte e dell’architettura inglese per
differenzadalle contemporanee esperienzefrancesieitaliane3.Cidoche
distinguelaculturaartisticaingleseéun’attitudinepratica,empirica,che
rendeevidenteillegametraformaeideadell’abitare.Questadomesticita
dell'architetturaingleseriguardatantolastrutturadellospaziochel'uso
delleformearchitettonicheereditatedallatradizioneelariconosciamo
soprattuttoladdoveilriferimento classicorimaneevidente.Nediventa
anzil'elementoattivoditrasfigurazione,rendendomenoaulicaedistante
ma invece piu familiare e vicina la forma. C'e sempre uno sgarro, una

2MartinSteinmann,Ofbuildingsandpeople,in«2G.TonyFretton Architects»,n.46/2008,
pp. 9-12.

3 Nikolaus Pevsner, The Englishness of the English Art, Penguin Books, London,
1988.
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sprezzaturarispettoalcanone,unanotadifformeneirapportitraleparti
enelleproporzionideglielementi,cheriportauntimpanoallafiguradella
capanna, un pronao alla necessita di proteggere l'ingresso, un partito
d'ordini alla pragmaticita della griglia, del reticolo.

«NelromanzodiHenry James, Portraitof a Lady,» scrive CristinaCampo
in un saggio dedicato alla villa fiorentina, «<Mrs Touchett dice a Isabel
Archer,in una grande casainglese, di andare a Firenze dove vedra che
cos'@unveropalazzo.”"Unqualchecosadiassaidiversodaquesto.Questo
emoltoborghese”.PilavantilavilladiBellosguardoapparenelromanzoe
subitoJamesosservailparticolaresimbolicocheésegnodidistinzioneda
qualsiasicasaborghese:«Lefinestredallenobiliproporzioni,estremamente
architettoniche,lacuifunzioneparevanontantodioffrirecomunicazione
col mondo quanto di sfidare il mondo a guardare dentro, sbarrate da
inferriate massicce e posteatalealtezza chelacuriosita,ancheinpunta
dipiedi,spiravaprimadiaverleraggiunte»*. Ancheinquesto passaggio
ilcaratteredell’architetturaingleseappare perdifferenza, undifferente
carattere che éanche un’idea differente dell’abitare e dell’'urbanitaela
finestra, I'elemento di relazione tra spazio interno ed esterno, diventa
I'elemento rivelatore.

Moltideitemiquiaffrontatipossiamoritrovarlinellavorodiduearchitetti
diunagenerazionepiurecente,AdamCarusoePeterStJohn,lacuiricerca
raffinata e a tratti quasi virtuosistica si & concentrata principalmente
su piccoli o medi interventi ritagliati nel tessuto urbano destinati a
committenzeprivilegiateoacontestieccezionaliperluogoeoccasione.
LaBrickHouserealizzataaLondra(2001-2005), presentauntemaproprio
dimoltegrandicitta.Eunacasaperunafamiglia,privadifacciatamatutta
ritagliataall'internodiunisolatodicuioccupaquasiinteramenteilpiano
terrenoeinterrato,inunlottoaccidentatoecomplesso.Ledificioequasi
unasortadiesperimentosulmurocomeelementodellacostruzione,con
unrapportodirettoefortissimoconalcuneoperediSigurdLewerentz,il
grandemaestrodell’architetturadelnordEuropa,checostruisceallafine
dellasuacarrieraduechiesestraordinarie,tuttemurarieeinteramentein

4 Cristina Campo, Ville fiorentine, in Cristina Campo, Sotto falso nome, Adelphi,
Milano, 2001.
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mattoni.InmodoanalogoCarusoStJohnpensanoaun’architetturache
lavori su un unico elemento, il muro, e scelgono un unico materiale di
costruzione,ilmattone.Attraversoquestasceltal’interventotrovaunita
esiambientain unluogo complesso e fratturato. La casa prendelucea
pianoterradalucernaritagliatineltettoeapianointerratodaunsistemadi
patiiribassati.Einteramenteinmattoni,salvoisolaiealcunealtrepartiin
cementoarmatoavista,eapparescultoreaeastrattamaancheinteressante
nellaricercadirestituiremisuraerelazioneaspazicomplessieintroversi.
Anche per questo talento e questa capacita di controllo dell'opera
Adam Caruso e Peter St. John hanno avuto occasione di confrontarsi
con temi di straordinaria delicatezza e con contesti eccezionali. E
questo il caso della risistemazione di alcune stanze del John Soane
MuseumdilLondra(2009-2012)edel progettodel ChiswickHouse Café,
nel grande parco di Chiswick, ai margini di Londra (2006-2009).
Chiswick &illuogoin cuiLord Richard Burlington, grande collezionista
didisegnidelclassicismoitaliano,dilettantediarchitetturaappassionato

Caruso St John, Chiswick House Café, London, 2009

dell'operadiAndreaPalladio,costruiscenellaprimametadelSettecento
lapropriadimoradicampagna.Lavillaéunasortadireinvenzionedella
Rotonda di Palladio, immaginata ancor pit che come residenza come
tempioelaboratoriodelneopalladianesimo,diun’ideadiarchitetturama
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anchediculturaclassicacheavrastraordinariafortunaedall’Inghilterrasi
diffonderanelmondo.In questo contesto straordinario Caruso St John
progettano un piccolo spazio di accoglienza per i visitatori, il Chiswick
House Café, chesicollocaentrounpianopitigeneraledirisistemazione
di parte dei giardini e degli annessi agricoli, nel tempo in gran parte
trasformati. Il progetto & pensato come un piccolo padiglione nel
giardino, suununicolivello. Anchein questo caso il progetto nasce dal
rapportoconilcontesto,prendeformaattraversounsistemadirelazioni
concrete con la villa neoclassica di cui riprende i fili, gli allineamenti e
anchelafigura d'insieme dell'impianto, un sedime quadrato che viene
poiscavato e lievemente deformato in modo da adattarlo e orientarlo
rispetto al luogo. L'architettura é risolta da pochi elementi: un portico
ritmato da setti in pietra chiara e unalastra di copertura in cemento. Il
porticodefinisceunitariamentel’intervetomainsiemesicomponedilievi
variazioni, nellamisura delle campate, nella profondita, nelle soluzioni
degliangoli, nelleinclinazioni e nelle giaciture che ricordano laricerca
dimoltiarchitettieuropeideglianniCinquanta del Novecento.Questo
interesse per il ripensamento critico del moderno, con unattenzione
particolareall’esperienzaitaliana(che e certamente unodeiriferimenti
dellarecentearchitetturainglese) non éoccasionale. Appartieneauna
riflessioneampiacomeétestimoniatodaduelibrirecenticuratidaAdam
Caruso, nell'ambito di unaricerca da lui condotta presso ETH di Zurigo
intitolataTheLimitsofModernism.AForgottenGenerationofEuropean
Architects,dedicatiaFernandPouilloneaMarioAsnagoeClaudioVender
e all'architettura milanese del Novecento®.

Il rapporto con una generazione diarchitetti che haavuto unruolo nel
ripensarel’architetturaeuropeadopol’esperienzadelmodernoéecentrale
anche nella ricerca di Johnatan Sergison e Stephen Bates. E difficile
guardarealleloroarchitetturesenzapensareallavorodimoltiarchitetti
italianimaancheinglesideldopoguerraeinparticolaread AlisonePeter
Smithson,cuiliavvicinaancheunaeccezionaleesperienzaprofessionale:

> Adam Caruso,HelenThomas, a curadi,The Stones of Fernand Pouillon: An Alternative
Modernism in French Architecture, GTA Verlag, Zurich, 2013.
AdamCaruso,HelenThomas,acuradi,AsnagoVenderandtheConstructionofModernMilan,
GTA Verlag, Zurich, 2014.
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ilrestaurodell'UpperLawnpavillon(1959-1962),lapiccolacasadivacanza
chegliSmithsoncostruisconopersestessiaFonthillEstatenelWiltshire.
Tra il 1996 e il 1998 Sergison and Bates progettano a Walsall la Public
House,unpiccoloedificiopubblicodiunacittadinadiprovinciainglese.
Ledificio appartiene a un progetto piu ampio di risistemazione degli
spazi ed edifici pubblici del centro urbano definito in gran parte da
Caruso St John. ll Walsall pub si pone dentro il sistema con il carattere
e la riconoscibilita di un edificio pubblico. Si compone di un grande
ambientesuununicolivellochecostituiscelospazioapertoal pubblico,
diunapiccolaveranda/baywindowcherisolvel'affacciodell’edificiosuun
vicino canale d’acqua e di un nucleo di spazi di servizio che si sviluppa
su due livelli. Ma I'elemento che definisce la costruzione e che ne fissa
I'immagineéungrandetettoafalde,atreacque,rivestitoinscandoledi
colorescuro.ComeavvieneinmoltiprogettidiSergisonBatesl'impianto
si costruisce su una figura originaria regolare, un rettangolo, che poisi
modifica adattandosialla geometria del luogo. «An essential aspect of
our work [...] is the interest in using a simple form and allowing it to
be modeled by the forces of a particular situation»®. La deformazione
della pianta modifica la percezione complessiva dell’edificio. La figura
elementaredellacasaconclusadaungrandetettorimaneancoraleggibile
ma si rompe in modo sorprendente nella differente geometria dei vari
fronti che stabiliscono diverse relazioni con la citta, il canale, gli altri
edifici.Lafiguradellacasaériconoscibilemainsiemeresasorprendentee
straniata.CertounodeiriferimentidiquestotettoelaSugdenHouse(1955-
1956) costruitadaAlisonePeterSmithsonaWatford,incuinuovamente
eiltetto cherestituisce unitaallacomposizione efasichelafiguradella
casa emerga su quella delle parti che la compongono.

Questo lavoro sulle figure dell’abitare, sulla forma convenzionale
dell'architettura e sulla sua trasfigurazione attraverso lievi scarti,
spostamentiedistorsionimisembraunodeitemipiuinteressantidella
ricerca dell'architettura inglese contemporanea. Un'interrogazione
rispettoalleformeereditatechelesottraeallabanalitadellariproduzione

¢JonathanSergison,Workingwithappearances,inSergisonBatesarchitects,Papers2,Gustavo
Gili, Barcelona, 2007, p. 60.
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e leriportainvece dentro una dimensione aperta dellaricerca, attenta
allacondizioneattualeeallacontemporaneita.lnquestosensopossiamo
guardareamoltialtriprogettidiSergisonandBates,soventelegatialtema
dellaresidenzasociale,qualeilprogettodiunprototipodiCasegemellea
Stevenage(1998-2000),unacasabifamiliaredinuovointeramenterisolta
nella relazione tra immagine familiare e consolidata della casa e suo
straniamentoattraversolieviscartierotazionienell'edificioperresidenza
e ufficiaWandsworth, Londra (1999-2004), dove ritorna il riferimento
allavorodiAlison e Peter Smithson e unariflessione ampia sull’abitare,
sulla domesticita della forma e sull'economia della costruzione.
C'e uno scritto di Stephen Bates che mi ha sempre colpito, si intitola
Tenrooms’.Eunoscrittobrevedipochepaginecostruitoinmodomolto
semplice, unasequenzadidieciimmagini (unafotografia perciascuna
delle dieci stanze cui il titolo rimanda) e dieci brevi paragrafi di testo,
quasi delle didascalie, ognuno dedicato a uno degli ambienti. | testi
spieganolaragionedellascelta,perchéquellastanzasembraemblematica,
esemplare, achiscrive.Non c’e un ordine cronologico, alcuniambienti
appartengonoaedificiantichioneoclassici,altriadarchitetturemoderne
e contemporanee. Vi sono stanze senza autore e altre opera di grandi
maestri (Sigurd Lewerentz, Leslie Martin, Tony Fretton). Le descrizioni
sonolegateinveceallaformadellospazio,almodoincuilaluce penetra
nellastanza, all'esperienza concreta chesisperimentaabitandola,aun
caratterediquellospaziochecihacolpito(lasensazioneditrovarsiinun
luogoformale,austero,familiare,ospitale).Cidchesembraimportanteé
ilfattodiavere sceltoeriunito quelle stanze.llfatto che, messeinsieme,
essedescrivanounafamiglia,definiscanounatteggiamento,unasceltadi
cultura.Maeevidenteancheunatensioneversoilprogetto,iltentativodi
costruireunaricercanelsolomodopossibile:attraversolefigure.Perché
mettereinsiemedelleimmaginivuolediresempreraccogliereintornoa
sé un mondo che vorremmo vicino, che vorremmorritrovare nel nostro
lavoro, nel progetto che faremo. Uno scritto bello anche per I'idea con
cuicilascia,l'ideacheetempo, perciascunodinoi,dicostruirelapropria
sequenza di «dieci stanze».

’StephenBates, Tenrooms,inSergisonBatesarchitects,Papers2,GustavoGili,Barcelona,
2007, pp. 112-119.
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La casa, la villa e il palazzo.
Ricerche tipologiche sull'abitare
Michele Caja

Parlareoggidiricerchetipologichesignificaripartiredalleanalisiurbane
condottedallafinedeglianniCinquantain Italiae verificarnel'attualita
rispetto alla ricerca architettonica contemporanea. Capire cioé se i
prodotti di queste ricerche, al di la delle loro intenzioni, siano ancora
impiegabilioggi,dopodecennipassatiametterliindubbioedelegittimarli.
Ripartire cioe dalle indagini di Muratori sulla citta di Venezia' -
scandagliata dal vero nella sua struttura fisica concreta e rilevata
attraverso disegni di case, calli e campi - fino a quelle sulla citta di
Padova, portate avanti dal gruppo di Aymonino e Rossi?, significa
ripartire dalla citta storica per carpirne i principi insediativi e le forme
dicostruzione neltempo.Significaancheindagarnelasua costruzione
logica, ossia quellaforma particolare dicostruzione dellacittainbasea
un sistema di principi, regole e norme che ne hanno definita la durata
grazieallapersistenzadellimpianto morfologico e deisuoitipi, fondati
prevalentemente, perquellocheriguardalaresidenza, sulrapportotra

SaverioMuratori,StudiperunaoperantestoriaurbanadiVenezia, IstitutoPoligraficodello
Stato, Roma, 1959.
2 Carlo Aymonino et al,, La citta di Padova. Saggio di analisi urbana, Officina, Roma, 1970.
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casaelotto,comefissatochiaramentedaPierreLeMuetnelsuomanuale®.
Abitarelacittasignificainnanzituttoabitarelacittadellastoria,quiintesa
comeoperacostruitasineltempo,fondatasuunastrutturariconoscibile
e formalizzata di spazi - la strada, la piazza, la corte, il giardino — e di
manufatti—-imonumenti,gliisolatielesingolecasechelicompongono.
Una cosa non scontata, ma ogni volta da riverificare rispetto ai singoli
elementicoinvolti,oggisemprepitincrisididentitaperlaloromancanza
di riconoscibilita, dovuta all’'uso di forme provenienti da altri ambiti
disciplinari.AcutamenteglischizzidiLéonKrierrivelanocomeuntempo
I'architetturafossefacilmentedenominabileecomeoggisiasconfinata
verso mondi altri, quello delle macchine e degli oggetti tecnologici,
il design, I'arte, la moda, tali da renderne difficile la sua definizione®.
Legataancorafortemente,daunaparte,almitolecorbusieranodellamachine
ahabitereallenuoveformepropostedalleiconedelprogressotecnologico
delModerno-iltreno,lanave,ilpiroscafo,l'aeroplano—°,dallaltrainvece
intesaqualeoccasionepersperimentarenuovetecnologieemateriali,la
casa sembra avere per lo piu perso di riconoscibilita, dal punto divista
rappresentativoneiconfrontidellacittaedeglielementichelacompongono.
Una perdita di riconoscibilita dovuta anche, per la maggior parte, alle
intenzionalitaextra-architettonicheimplicitenellaricercasullacasa:lacasa
unifamiliare,inparticolare,divienel'occasionepredilettaperesprimerela
poeticadell'architetto,comealcuneiconedelModernostannoadimostrare:
dalrapportosimbioticotraarchitetturaenaturanellacasasullacascata
di Wright alla sua scomposizione in una sorta di scultura neoplastica,
slegata da ognirapporto urbano, nella casa Schréder diVan de Velde®.
Lo scollamento tra la realta e la sua rappresentazione, attuato dalle
avanguardie storiche nell'ambito delle arti figurative, si riflette in
architetturanellanecessitadiridefinireleintenzionistessedell'oggetto
di progetto rispetto ai suoi modelli di riferimento. L'atteggiamento

3 Pierre Le Muet, Maniere de bien bastir pour toutes sortes de personnes, Paris, 1623.
“LéonKrier,Architettura:sceltaofatalita, prefazionediPaoloPortoghesi,Laterza,Roma,
1995. PoiinId., Drawing for architecture, MIT Press, Cambridge (Mass.)-London, 2009.
*Sultemadelpiroscafoinarchitetturavedi:GertKahler,ArchitekturalsSymbolverfall:Das
Dampfermotiv in der Baukunst, Bauwelt Fundamente, vol. 90, Braunschweig, 1981.
5SuquestotemavediGiorgioGrassi,lIformalismonell’architetturamoderna,inld. Scrittiscelti
1965-1999, Franco Angeli, Milano 2000, p. 178.
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tautologico, espresso dalla celebre frase di Gertrude Stein —unarosa e
una rosa & una rosa € una rosa — e non il suo opposto, si contrappone
allamessain dubbio della realta come dato difatto. Dubbio introdotto
daRenéMagrittequandodipingeunapipaconlasottostantescritta(Ceci
n‘estpasunepipe),negandol’identitatraoggettoesuarappresentazione’.
Riconfermarel'identita diuna casa, dopo unsecolodiavanguardie che
nehannosmontatoedecostruitoilsenso,rimanepertantounaquestione
apertaedadimostrareattraversoleintenzionidelprogetto.Unprogetto
fondatosulprincipiodellatautologia,come praticatadaGiorgio Grassi,
tuttoincentratoamostrarecheunacasaéunacasa®, maanchedaOswald
MathiasUngers,quandolavorandosultemadellacasanellacasa,nericerca
la forma archetipica, come nel Museo di Architettura di Francoforte.
Parlarediarchetipidell’abitareimplicapresupporrel’esistenzadiforme
originarie — la casa, la villa e il palazzo - rispetto alle quali il progetto si
relaziona.Esolonelrapportoconilluogo,perod,cheilprogettoacquistala
suaindividualitaeconcretezza,lasuacapacitad’integrarsiall'internodella
citta. Dalla casa sullaMichaelerPlatzaViennaalla casadiTristan Tzaraa
Parigi, AdolfLoos e statoforse uno deiprimiamostrare,come nel pieno
fermentodellenuoveteoriedisurbanistedelModerno,sipotesseroancora
praticareleformestorichedellacasaeintegrarlealcontestocircostante®.
Selacasanonéunanaveimmersanellanatura—ilmodellodell’'Unitedi
Le Corbusier permane fino agli Settanta nel purismo di Richard Meier
o nelle citazioni postmoderne di James Stirling o Robert Venturi -, se
non & un treno fermo sui binari - cosi Adolf Behne commentava gli
edifici del Dammerstock di Gropius — né tanto meno un oggetto non
benidentificato(comesembraesseremoltaarchitetturacontemporanea)

’LafrasediGertrude Steinépartedel poema Sacred Emilydel 1913, pubblicatonellibro
GeographyandPlaysdel 1922.ApropositovediancheGertrudeStein,AutobiografiadiAlice
Toklas, (1933),Einaudi, Torino, 2010.Ilquadro diMagritte, The Treason ofImages (1928-
29),letteralmenteltradimentidelleimmagini,rappresentadifattolapipacheLeCorbusier
pubblicainVersunearchitecturenel 1923. A proposito deidifferentisignificati possibili
implicitiinquestaoperadiMagritte,vediMichelFoucault,Questanonéunapipa(1973),
Milano, 1980.
8SilviaMalcovati,acuradi,Unacasaéunacasa.ScrittisulpensieroesulloperadiGiorgioGrassi,
Franco Angeli, Milano, 2011.
SullaMichaelerhausvediMarcoPogacnik,AdolfLooseVienna:lacasasullaMichaelerplatz,
Quodlibet, Macerata, 2011.
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—-essanonpuoesserealtrocheunelementocheappartieneallacitta.Se
non e un prototipo ideato a tavolino, attraverso prove dilaboratorioin
vitro, e poi brevettato come un prodotto industriale, essa non pud che
essereun’architetturadellacitta, I'elementominimoche componeuna
citta come viceversa la citta & uninsieme fatto di case. Rifacendosi alla
bennotadefinizionedilLeonBattistaAlberti-lacasaéunapiccolacittae
lacittaeéunagrandecasa—-assuntacomemottodauninteragenerazione
diarchitetti'®,cidsignificarileggerelacasaall'internodellastoriadellacitta
per riscoprirne le potenzialita nel progetto contemporaneo.

la casa: isolato al Friedrichswerder,
Berlino (piano Bernd Albers)

A parte sporadiche apparizioni, il tipo della casa urbana unifamiliare
ricompare solo a fine degli anni Settanta: sul fronte americano, in una
mostrapromossadaiChicagoSeven,laTownhousesiproponecometema
figurativo, come possibile alternativa al manierismo purista di molta

'RobertL.Delevoy,acuradi,ArchitectureRationelle.LaReconstructiondelavilleeuropeenne,
Archives d'Architecture moderne, Bruxelles 1978.
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architettura coeva. Se la battaglia viene combattuta su diversi fronti,
mettendoneindubbiomottieiconeintoccabiliperun’interagenerazione,
le case urbane dei sette architetti di Chicago si contrappongono
all'astrazionedeiNewYorkFive''.Lesingoletownhouse(7+1),presentate
intaleoccasionetramitemodelliapiccolascala,mostranochiaramente,
al di 1a dello sperimentalismo linguistico di matrice postmoderna,
la ricchezza spaziale di questo tipo. Di contro al padiglione in vetro e
ferro immerso nella natura di matrice miesiana, si riafferma la casa
urbanasu strada come modello diunaritrovataformadivivereincitta.
La revisione postmoderna sulla casa viene proposta, in forma di
manifesto, dalla Strada Novissima di Paolo Portoghesi'%: essa ha
mostrato - al di la dell’esasperato pluralismo formale e al carattere
provvisorio di strada alla P6temkin (che Loos avrebbe condannato)
- come una strada sia fatta di tante case, ciascuna individualizzata
dalla sua facciata, il suo ingresso, gli elementi che la compongono.
Il ritorno alla citta, alla sua urbanita e compattezza, implicito
all'impiego di questo tipo, si ripropone in altre esperienze europee:
dalle coeve townhouse progettate da Ungersin molteplicivarianti per
un isolato del centro storico di Marburg, qui pero su un impianto
planimetrico rigorosamente quadrato’s, fino a progetti piu recenti di
Giorgio Grassi per citta olandesi (Groningen, Utrecht), dove l'indagine
sul tipo della casa gotico-mercantile — oggetto da sempre dei suoi
interessia livello teorico —si spiegain rapporto alle case preesistenti'.
Unaricchezza,quelladellacasagotico-mercantile—omegliodellacasaa
bloccostrettoeallungato,comedefinitadaleanTricart'>—cheritroviamo

"VediHeinrichKlotz,DieRevisionderModerne.Post-ModernArchitecture1960-1980,cat.di
mostra (DAM), Frankfurt am Main, 1984.

2Paolo Portoghesi, a cura di, La presenza del passato, | Biennale di Architettura, cat. di
mostra, Venezia, 1980.
130.M.Ungers,VorschlagfiirdieBebauungdesGrundstiicksanderRitterstrasseinMarburg,
Dispensa1976;vedianche:Architetturacometema,«QuadernidiLotus»,n.1,Milano 1982
(ed. ted.: 1983, rist: 2009).
“GiovannaCrespi,NunzioDego,acuradi,GiorgioGrassi:opereeprogetti,Electa,Milano,
2004.

1>Per la classificazione dei tipi architettonici della residenza vedi Jean Tricart, Cours
degéographiehumaine,3°ed.,CentredeDocumentationUniversitaire,Paris, 1963, ed.it.
RosaldoBonicalzi,MariaP.larossi,acuradi,Corsodigeografiaumana,Unicopli,Milano 1998.
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inmoltealtrecittaeuropee,daBernaad Amsterdam,mostrandoognivolta
la capacitadiuntipodiadattarsialle condizionilocali,adeclinarelasua
formainrapportoallecondizionidelluogo.Macheritroviamoanchenella
cittdaamericana,comehamostratoJosephStiibben'é:lacasagoticaolandese
einfatticomparabile,dal puntodivistadelsuoimpianto,allatenement-
houseamericanaproprioneiprincipiinsediatividioccupazionedellotto
strettoeallungato,maanchenellacostituzionediinsuleurbanecompatte.
Lostessolegamedireciprocitacheesistetralacompattezzadellisolato
urbano e la riconoscibilita tipologica della casa a blocco accostato lo
ritroviamo,informevariate,inesperienzecheassumonoladimensione
tipologica come riferimento fisso e ripetibile per interventi a scala
maggioreifittieintensiviisolatidirow-houseoback-to-backhouselondinesi,
diversamentedallecaseallineateallastradadellacittabarocca,nonfanno
altrocheriproporrel'impiantodellacasagoticasviluppatainprofondita
al lotto e ripeterla identica a se stessa per interi isolati e quartieri'’.
Cio che distingue la casa gotica dalla casa a schiera & proprio la sua
individualita,lasuaautonomiaeunicitarispettoallacasaadiacente.llfatto
cioedidareformaafrontistradalieterogenei,compostidasingolecase
che,nonostantelamedesimalarghezzadellotto,sonounadiversadall’altra:
nell'altezza,nellaformadeitetti,nelprofilodellefacciate, nell'impaginato
eneitipidiaperture,nellaposizionedellingresso,nellasceltadeimateriali.
Limpiego di questo tipo si ritrova in diverse esperienze recenti o
in corso di realizzazione in ambito olandese e tedesco. E questo a
partire dall’'uso estensivo che se ne e fatto nell’ex-porto industriale di
Amsterdam,sullepenisoleartificialidelBorneo(pianoWest8),secondo
unasequenzaserratadidoppiefiledicasedimassimotre-quattro piani
direttamenteaggettantisull'acquaeaccessibilidaunastradainterna’®.
Diversamentedalcasoolandese,l'esperienzadellisolatoberlinesecostruito
alFriedrichswerder,supianodiBerndAlberseDieterHoffmann-Axthelm,

'¢Peritipidellacasaamericanavedi:Joseph Stiibben, Der Stadtebau, Darmstadt 1890,
Braunschweig-Wiesbaden 1980.
7KlansT.Brenner,HelmutGeisert,DasstadtischeReihenhaus.GeschichteundTypologie,
Kramer Karl, Ludwigsburg-Stuttgart, 2004.

18 JaapE.Abrahamseetal, EasternHarbourdistrictAmsterdam:urbanismandarchitecture,NAi,
Rotterdam2006.0scarE.Bellini,Freeparcels:uniinnovazionetipologicaalquartiereBorneo
Sporenburg, Maggioli, Santarcangelo di Romagna, 2007.
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allespalledell'isoladeiMuseiedelricostruendoCastello,mostrainvece
unusopiufilologicodeltipodellacasagotica,siaperlamaggiorealtezza
(cinque piani), che per I'accentuato sviluppo in profondita del lotto™.
L'attualitadellacasagoticacometipoperricostruireicaratteridellacitta
storicasiriproponenelrecenteconcorsoperl'areadelDom-RémerAreal
a Francoforte, promosso dalla citta sotto la guida di Cristoph Mackler,
doveiltemadellaricostruzionesiassociaallaricercatipologicasullacasa
medievale,rivolgendounaparticolareattenzioneaidettagliarchitettonici
originari, come tetti a falde, facciate in rilievo, materiali tradizionali®.

la villa: Diplomatenpark, Berlino (piano Klaus T. Brenner)

Al centro degli interessi dell'architettura rinascimentale, la villa
suburbana permane anche in epoca barocca come modello possibile
per abitare nella natura, alternativa a quello della vita in citta. |l
vivere in villa, come ben spiega James Ackermann, rappresenta un
modello di vita autonomo e fortemente connotato dall’antichita
sino al Moderno, nonostante il differente approccio formale?'.
Lavillasuburbanapermane cosicome possibile termine diriferimento
sinoall'epoca moderna, anche se progressivamente depurata dai suoi
elementistoricistierilettainchiavetipologica.Nonsorprendeinquesto

?MicheleCaja, SilviaMalcovati,Berlino 1990-2010.Laricercasull’isolatoesul quartiere,
Libraccio,Milano,2009;HansStimmann,Townhouses.Constructionanddesignmanual,Berlin,
2011.

2 Sulla ricostruzione del centro di Francoforte: http://www.domroemer.de.

2 James Ackermann, La villa. Forma e ideologia, Einaudi, Torino, 1992.
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sensocomeilpadredell’Existenzminimum,AlexanderKlein,compariin
alcuni schemidiversiimpianti di ville, dalla Rotonda del Palladio sino a
esempiarticolatidiepocabarocca,riducendoliallalorosequenzaspaziale?.
Se RudolfWittkower ha chiaramente mostrato, attraverso uno schema
comparativo, la matrice comune delle ville palladiane in rapporto
all'impiantocentrale,allacomposizionedeglispazieallalocalizzazione
delle scale, Colin Rowe, suo allievo, ha invece attualizzato il discorso,
mettendo a confronto la Malcontenta di Palladio con villa Stein di
Le Corbusier, confrontandole sia dal punto di vista dell'analogia nei
tracciati regolatori, che delle differenze nella concezione spaziale®.
Spetta pero alla citta della fine Ottocento, in particolare nei sobborghi
di Berlino, ad avere importato il modello suburbano allinterno
di contesti urbanizzati. La villa urbana diviene cosi un modello
alternativo rispetto a quello della casa a blocco accostato nelle sue
diverse varianti — dalla casa unifamiliare al palazzo - per costruire
parti omogenee di citta (Villenkolonien), connotate da grandi isolati
divisi in lotti adibiti a giardini privati e solo in parte occupati da edifici
di forme e stili eterogenei, specchio della cultura eclettica dell'epoca.
ChiperprimosirifaraaltipodellaStadtvilla, ribattezzandolacolnomedi
UrbanVilla,saraUngersametadeglianniSettanta,sperimentandoquesto
temasianelprogettodiunnuovosettoreurbano,illVRingpostoaimargini
diBerlin-Lichterfelde,cheinalcuneesercitazionicondotteconglistudenti®.
E in seguito a queste esperienze che I'Urban Villa viene assunta come
tipo da adottare nei nuovi interventi urbani realizzati negli isolati
dell'lBAberlinese,adattandolaperoalleesigenzerichiestedipiualloggi
per piano (fino a cinque) e trasformandola di fatto in un palazzina
d'abitazione isolata nel verde, dalle dimensioni costanti (16x16m) e
declinata allinterno di un repertorio formale che oscilla tra forme
razionali e limpiego postmoderno di motivi storicisti. Tra questi
interventi si ricordano: IBA-Rauchstrasse, piano: Robert Krier; IBA-

2AlexanderKlein,Lostudiodellepianteelaprogettazionedeglispazineglialloggiminimi,acuradi
Matilde Baffa Rivolta, Augusto Rossari, Mazzotta, Milano, 1975.
BRudolphWittkower,Principiarchitettonicinell’etadell’lUmanesimo, Einaudi, Torino, 1964;
Colin Rowe, La matematica della villa ideale e altri scritti, Zanichelli, Bologna, 1990.
24 Oswald M. Ungers, Urban Villa, 1977; rist. in Lernen von O. M. Ungers, «<ARCH+», n.
181/182, 2006, pp. 171-172.
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Litzowplatz; IBA-Wohnen am Museum, piano: Kollhoff & Ovaska®.
Il tipo della casa a blocco isolato ricompare in forme semplificate in
alcuni quartieri suburbani realizzati in tempi piu recenti. Tra questi il
Residential Park Malchower Weg di Kollhoff&Timmermann a Berlin-
Hohenschonhausen, alcune Urban Villas di Klaus Theo Brenner ad
Alt Stralau e sulla Hittenweg a Berlino Zehlendorf, fino alle piti recenti
Whitehouses diBeyer & Schubert nel quartiere Rummelsburger Bucht
(piano: KlausT. Brenner). Anche nel quartiere Pulvermiihle, all'interno
delnuovopianodiespansionedellaWasserstadtSpandauerSee(piano
Nalbach + Nalbach), si sperimentano, a fianco di altre tipologie, le
cosidettePunkthduser,lacuivolumetriainmattoniconferisce,nonostante
le diverse mani (Nalbach + Nalbach; ENS; Carola Schéfer), una forte
omogeneitaalquartierearmonicamenteinseritonelpaesaggionaturale.
Un rinnovato impiego di questo tipo si mostra in un altro recente
intervento, in questo casoin un area prestigiosa del centro berlinese, il
Diplomatenpark(piano:KlausT.Brenner)aimarginidelTiergarten,dove
simostra una consapevolezza maggiore nella configurazione unitaria
della strada lungo cui si aprono i muri delle singole ville, nei caratteri
rappresentatividiognisingoloedificio,nell’articolazionedell'impiantoe
nellaricchezzadeisuoielementispaziali(logge, balconi,spazipubblici).

Parlare di palazzo in termini tipologici implica definirne le
forme presenti nella storia, dal Rinascimento in poi, rispetto alla
configurazione urbana e all'impianto planimetrico. La lunga storia
del palazzo mostra come esso nasca, in genere, dall'aggregazione di
piu case o lotti, a creare un edificio di scala maggiore e dai caratteri
pil monumentali. Ma significa anche parlare dei modelli e delle loro
declinazioni,dagliesempidell’architetturaantica,specialmentequella
romana (le insule residenziali), alla loro riproposizione all'interno dei
palazzi rinascimentali italiani, soprattutto quelli fiorentini e romani®.
L'attualita del palazzo si mostra in diversi interventi contemporanei,
soprattuttoinambitotedesco.Dauna parteil palazzovieneriproposto
come frammento di modelli noti, inserito all'interno di isolati urbani,

ZAAVV, InternationaleBauausstellungBerlin1987.Projectreport,|.B.A.1987,Berlin, 1991.
%ChristophL.Frommel,DerrdmischePalastbauderHochrenaissance, Tibingen,1973;1d.,
Architettura del Rinascimento italiano, Milano, 2009.
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usato in forma di citazione: dalla riproposizione fatta da Aldo Rossi
ditre campate del cortile michelangiolesco di palazzo Farnese aRoma
all'internodiunisolatodellaFriedrichstadtberlinese,allariproposizione
aPotsdamdiinterefacciate di preesistentipalazzipalladianiall'interno
di isolati settecenteschi, distrutti durante la guerra e nei decenni
successivi, in via di ricostruzione?. In entrambi i casi il palazzo viene
riproposto per il suo significato simbolico e come evocazione di
riferimentistoriciormaidimenticatidamoltaarchitetturacontemporanea.
Dall‘altrailpalazzovieneripropostoinformeanalogicheedalpuntodivista
tipologico,inrapportoaltemadellaresidenzaurbana,rivelandosicometipo
adattabilealleesigenzedelviverecontemporaneoincitta.Cosiunostudio
elaboratoperlacittadiBerlinodaKlausTheoBrennerloriproponecome
modellopernuoviinterventiurbani,secondoalcunevariantidaintendere
come prototipi perinterventi-pilotain punti nodali della citta storica®.
Soprattutto a Berlino, dove lo Stadtpalais ha una lunga storia, dal
Barocco sino a Schinkel, si € definita durante gli anni Venti e Trenta
una versione di palazzo urbano a destinazione mista (Geschaftshaus)
- commercio al piano terra e mezzanino, uffici e residenza ai piani
superiori — su progetto di architetti come Peter Behrens, Alfred
Messel, Heinrich Mendelsohn, Max Taut, Gustav Oelsner — che é stata
il riferimento principale per la ricostruzione critica degli isolati della
Friedrichstadt, coordinata da Hans Stimmann negli anni Novanta.
L'ampia casistica di modi e forme diimpiego di questo tipo all'interno
diisolati parcellizzati si mostra oggi percorrendo la Friedrichstrasse o
I'UnterdenLinden:dagliisolatiricostruitisecondolatecnicadelcollage,
comeilgiacitatoBlock275-SchiitzenstrassediAldoRossi,compostoda
edifici preesistenti uniti a tipi ripetuti di nuovi palazzi; a quelli invece
chefannousodelmontaggioperricomporrepartidiisolatipreesistenti,
come quellipianificatidaJosef PaulKleihues (Block 208 -Hofgartenam
Gendarmenmarkt;Block109-Kontorhaus;Block32-KarreeamGendarmenmarkt).
Ma anche in altri luoghi centrali, come i palazzi costruiti intorno alle

¥ AnnegretBurg,MicheleCaja,acuradi,Potsdama&’ltalia.Lamemoriadell'ltalianellimmagine
di Potsdam, Potsdam, 2014.

BKlausT.Brenner, Helmut Geisert, Das stadtische Wohnpalais. Innenstadt alsVorort, in
Stadtebau und Architektur, n.40, 1999.
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preesistenti piazze barocche di Leipziger Platz (edifici di Jan Kleihues,
Walter Noebel) e Pariser Platz; a quellirealizzati da Giorgio Grassilungo
ilsedimedellaex-stazioneferroviariadiPotsdamerPlatzsecondoiltipo
delpalazzoisolatoadoppiaU;finoacasipiupuntualidiricucituraurbana,
come l'edificio d'angolo con accentuazione del corpo a torre (Kollhoff
&Timmermann,OranienburgerTor,W.Noebel,Karplatz).Altricasirecenti
diriusodellatipologiadelpalazzoriguardanolaridefinizionedistrutture
esistenti, come il complesso a uso misto e residenziale al Deutsches
Theater (KSV, Bellmann &Bohm) o di spazi exindustrialiadattatiad uso
residenziale,comeilViktoriaQuartieraKreuzberg(StephanHohne,2007).
Da cuisirivelanuovamente laricchezza e I'adattabilita di questo tipo a
situazioni differenti, pur confermando i principi urbani su cui si fonda
storicamente:l'allineamentoalfilostradaleeaiconfinidellotto,ilrapporto
trafacciataearticolazionevolumetrica,ilsistemadell'ingresso-androne-
corte interna.

il palazzo: Viktoria Quartier, corte interna, Berlino (S. Hohne)
Klaus T. Brenner, prototipi di palazzi urbani, Berlino, 1999
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Le Corbusier, laterza tavola eseguita durante la conferenza“Urbanismo”del 19 giugno
1934 al Circolo Filologico di Milano, ora conservata pressso I'archivio Bottoni, DAStU,
Politecnico di Milano



Jane Jacobs e noi.
Scene e retroscena dello spazio pubblico moderno
Matteo Vegetti

MORT DE LA RUE: cosi recita il titolo di una celebre tavola contenuta
ne La ville radieuse di Le Corbusier. Piu che di un annuncio funebre,
comevorrebbe sembrare, si tratta naturalmente di un auspicio, o della
rivendicazione diun assassinio intellettuale. La tradizionale polisemia
delle pratiche divitaraccolte dalla strada (mercato, consumo, viabilita,
feste, funerali, ecc.), per Le Corbusier, avrebbe dovuto cessare, poiché
si poneva d'intralcio al libero sviluppo della mobilita automobilistica,
ovveroalprogressodellaciviltamacchinista.Lablackmailsipuointendere
percio rivolta a una delle caratteristiche sociali e antropologiche piu
tipiche dello spazio europeo - la sfera pubblica - arrivando con cio a
tangerequell'idealediurbanitademocraticasenzalaqualelatipologia
della strada si riduce a una mera funzione viabilistica. Per quanto Le
Corbusier provasse unasincera avversione per la caoticacommistione
dellepratichesocialicheparassitavalavitadellastrada,lasoppressionedi
quest’ultimaerainrealtaunaconseguenzainevitabiledelrovesciamento
prospettico che si trova alla base della sua Urbanistica: il problema
della citta moderna non & I'automobile, ma la citta, non il traffico, ma
il pedone, non I'assenza di luoghi comunitari e associativi — come da
Rousseau, Fourier, Tonnies, Simmel, predicava una lunga tradizione
- ma la loro eccessiva e disfunzionale densita. Il progetto della citta
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avrebbe percio dovuto includere laragion critica dell'automobile fino
a farne il principale organizzatore dello spazio. La morte della strada
restdinverita,almenoin Europa, poco piudiun’innocua provocazione
intellettuale. Main America vierano forze pronte ad accoglierla come
un’insperata benedizione. Lo slogan fu infatti sposato dalla grande
industriaautomobilisticaamericanaperpromuovereunageneraleriforma
urbanisticaispirataal paradigmasocialee produttivofordista.Basteraa
tal propositoricordareil prototipo urbano di Futurama promossodalla
General Motors col sapiente contributo diNorman Bel Geddes durante
laFieraMondialediNewYorkdel1939-40.lIpadiglioneeraintrodottoda
unprofeticofilmato,intitolatoTonewhorizons,incuisiprospettavalanuova
formaurbischelacittaamericanaavrebbeassuntoabrevetermine,inun
ipotetico1960,nellaprevisione(fortementeinteressata)dellimminente
esplosionedeltrasportoprivato.Laseducentefiction,capacediattrarrepiu
di30.000 visitatorial giorno, mostrava milioni di autovetture sfrecciare
lungo autostrade a pili corsie, superando ogni ostacolo con l'ausilio di
avveniristici viadotti, tunnel, enormi cavalcavia e giganteschi snodi.
Lindustriaamericana progettava cosi una citta— o meglio unanazione
—amisura di quei veicoli motorizzati di cui ogni americano si sarebbe
presto dotato. Futurama ne sarebbe stato l'esito finale: una citta verde
regolatadaunozoningrigoroso,dallaseparazionedeicircuiti pedonali
(sopraelevati) e automobilistici, dal disegno di blocchi e immensi
isolati intesi come unita complete in se stesse, orgogliosamente
individualistica nel piu autentico spirito di vita americano.
RobertMoses,cheavevaprogettatoil sitodell’esposizione,avrebbe poi
volentieri prestato il suo talento a inverarne la profezia. Ma secondoil
classico schema delle “previsioni autoverificantesi’, la General Motors
ne aveva a sua volta gia preso l'opera a modello: «le grandi opere che
Moses aveva realizzato al centro di New York e attorno ad essa negli
anniVentieTrenta - sostiene Berman - funsero da prova generale per
unaricostruzioneinfinitamentepituvastadell'interastrutturadell’America
dopolasecondaguerramondiale.Leforze motriciditalericostruzione
furonoivarimiliardididollaridellaFederalHighwayProgramelegrandi
iniziativeabitativesuburbanedelFederalHousingAdministration.Questo
nuovo ordineincorpord tuttala nazionein unico flusso unificato, la cui
linfa vitale era I'automobile. Le citta venivano viste soprattutto come
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ostacolialflusso del traffico,e come agglomerati diabitazioniscadenti
e quartieriinrovina da cuisidoveva dare agliamericani una possibilita
difuggire»'.Giedionstessocelebroilsensodellariformaingegneristica
dello spazio promossa da Moses come |'unica capace di inverare la
concezione spazio-temporaledelmoderno,unaconcezione prescritta
dalleregoledeltraffico e percepibile soloallavelocita dell'automobile.
La vittima sacrificale dell’alleanza tra fordismo e modernismo non
potevadunque che essere la strada, con la sua antiquata commistione
di funzioni. Non puo allora stupire che la grande protagonista di Vita
emortedellagrandecittadiJaneJacobsfossepropriolastrada.llprivilegio
della mobilita automobilistica introduceva infatti nel cuore della sfera
pubblical’elemento ad essa piu estraneo, dato cheil significato sociale
dell’automobile consiste precisamente nell'immunizzareisoggettidal
contattopubblico,consentendolorodiattraversarelospaziodentrouno
mezzoprivato.Benoltrelerecentimotivazioniecologiste, ladifesadella
stradacontrol’'utopiamotorizzatadelmodernopotevaalloradiventare
unaquestione“divitaodimorte”,almenorispettoall’idea,spiccatamente
europea, dell’'urbanita e dei suoi connotati democratici. Certoil lavoro
dalqualegliSmithsonavevanofattonascere,neglianni'50,ilprogettodi
GoldenLanepuoessereconsideratounimportanteprecedenteintalsenso,
specie perlaloro dirompenterivalutazionedellastradanonsolocome
accessoeviabilita,maanchecomemezzodell'espressionesociale,ovvero
comesedenaturaledeidueprincipicheavrebberoseppellitol'esperienza
delCIAM:I'associazioneumana(dacuil’'esigenzadiripristinareillegame
tracasa,stradaequartiere)el’identita(dacuilarivalutazionedituttequelle
attivitaaddizionali-gioco,incontro,scambio, vicinato,comunicazione-
checonferisconoidentitacreativa,attiva, all'abitare). Tuttavialagrande
originalitadiVitaemortedellegrandecittanonpuoesseresottovalutata.
Con quindici anni di anticipo rispetto a La produzione dello spazio di
Henri Lefebvre, Jane Jacobs metteva innanzitutto in opera un’analisi
dello spazio pubblico che ribaltava la visione zenitale, totalizzante e
normativadell’'urbanisticamodernistainnome unavisione“dal basso’,
antropologicamentecalataneltessutomolecolaredellavitaquotidiana
(altroconcettocheanticipal’antiurbanismofrancesedeglianni’70)ein

'MarshalBerman,Tuttociocheésolidosvaniscenell’aria,ilMulino,Bologna, 1985,p.378.
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gradodicoglierequel“meravigliosoordine”percettibilesolamentealla
quota della strada e alla velocita del pedone.

Dietro 'apparente casualita delle pratiche che intramano la vita dello
spaziopubblicolaJacobsrintraccialosviluppodiundelicatoequilibrio
organico che avrebbe dovuto suggerire alla pianificazione alcuni
fondamentaliprincipi,riconoscibiliperdsoloaposteriori,dopoaverreso
lo spazio soggetto, e non solo oggetto del discorso urbanistico.
«lltrattodiHudson Streetdoveio abito-esordiscelaJacobsnel suopiu
tipicostile—équotidianamenteteatrodiuncomplicatospettacolo».Nel
segnodiquestametafora—cosiaffineal paradigmateatralebattezzatoda
Erving Goffman-lacittastessasidispiegasottolosguardodellaJacobs
come un complesso sistema di palcoscenici cheinclude strade, parchi,
piazze, cinema, caffé, luoghidilavoro collettivi, negozi: un'eterogenea
collezione di funzioni posta in atto da polivalenti forme di vita (quelle
degli adulti, dei bambini, degli uomini e delle donne, dei soggetti
socialmente attivi e non, degli stranieri). Ma a fondamento del teatro
sociale della vita collettiva la Jacobs (¢ una delle sue piu importanti
intuizioni)scopreunsostratotautologico,basatosull'invisibileprincipio
dellasicurezza.Latautologiaconsistenelfattochelasicurezzafornisceil
presuppostoremoto—diremmoquasitrascendentale-sullaqualepoggia
inognimomentoil nostroagire pubblico:selo spaziononéingrado di
fornirelosfondodifiduciaedempatiachelomantieneapertoalleinfinite
possibilitadell'interazione, esso perdeimmediatamente lasua propria
qualitapubblica,restandosoloastrattamenteaccessibile?.D'altrocanto
perdépropriol'interazionepubblica,amisuradellasuaintensitaevarieta,
a essere condizione affinché la sicurezza si realizzi. Il sentimento della
sicurezzaecosiaffidatoallapubblicitadeicorpi,allapresenzadeglialtri,al
fattodiesserecustoditidallosguardoaltrui,einparticolarmododaquello
deinaturali proprietari della strada (commercianti, portinai, residenti).
Dietro l'ovvia distanza dei riferimenti culturali, & possibile in tal senso
avvertireunasottileaffinitaancherispettoalpensieroelaboratosolotre
anniprimadaHannahArendtinTheHumanCondition:inentrambiicasilo
spazio pubblico é sinonimo di un’apertura di visibilita che accomunai

2AvrebbepoiinsistitosuquestoaspettoFrancisFukuyamainFiducia,Rizzoli,Milano, 1996.
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soggetti,chelidotadiunmondoincomune,dellapossibilitadivedereed
esservisti(mentrenelprivatosieinvisibili,appartati,comeindirettamente
sembra suggerire la parola “appartamento”), di affermare cio che si e
essendoriconosciuti-insensomoraleepersonale-daglialtri.Ecosiche
lascenapubblicaassumeappuntoilsuospecificotrattoteatrale.Lospazio
pubblicoéilluogodiesercizioedesibizionedelsé cheinclude, perdirla
con George H. Mead, un “Altro generalizzato’, ovvero la posizione e il
ruolo giocato dagli altri attori, a partire dalle cui attese il soggetto
rappresentaegiudicasocialmente se stesso neidiversicontestiin cuisi
trovaadagire.Infine,daciodiscendeancheilpiufondamentaleprincipio
anti-funzionalistaenunciatodallaJacobs,quellodellavarietadelleattivita
(primarie e secondarie) che lo spazio pubblico deve accogliere per
promuoverelasicurezza.Datoinfattichequest'ultimaesigelapresenza
deglialtri,cidimplicachelascenapubblicadebbaesserefrequentataper
la maggior durata temporale possibile. E a sua volta cio richiede la
compresenzadiattivita (lavorative, ludiche,commerciali, culturali) che
richiaminosoggettidiversiinoraridiversi:uncontinuoalternarsidiscene
sul medesimo palcoscenico. La famosa proposta di uno «zoning for
diversity»miraalloraavalorizzareigeneratorididiversitachesviluppano
le potenzialita“pubbliche”dellospazioedegliindividui.Piuingenerale,
lospaziopubblicodellaJacobssirealizzasullasogliatracomunitaesocieta
(vicinatoeanonimia,legamifortiedeboli,formalieinformali)mantenendo
questiduetipidellegamesocialeinunarelazionestrutturalmenteibrida.
Proprio in questo senso emerge il significato del quartiere. Perché a
differenzadellazona(che éunsemplice concettoamministrativo) odel
distretto(cheéunadegenerazionemonofunzionaledellospazio),oancora
delleareesuburbane(cheaspiranoall’autarchia),ilquartiereéunasortadi
proiezionedellacomunitadomesticanellasocieta:dellaprimacondivide
laquotidianitaelaregolaritadeirapporti,dellasecondailgiustogradodi
anonimiachecustodiscelaprivacyelapossibilitadiciascunodidarsiagli
altrinellamisurachecrede,cambiandoliberamentedimascheraalvariare
delle scene. Addomesticando le spinte estraneanti e mixofobiche che
promananodallavitadellametropolinellarelativaricorrenzadeirapporti
dimutuaconoscenzaericonoscenza,ilquartieremantienealtempostesso
la rete relazionale aperta, estroversa, cangiante. Forse anche oltre le
intenzionidellaJacobs, alcuni aspettidellasuaetica urbanasembrano
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anticiparealcunisignificativisviluppiteoricidellaquestione.llprimo, e
forsepitiovvio,vanelsegnodellaprogettazionepartecipatadellospazio,
intesacomestrumentoingradodiaccrescerel’identificazione positiva
degliabitantiallorocontestodivita,dirafforzarelelogichediautogoverno
territorialeeiprocessidiintegrazione.Reclamareil diritto alla citta, per
come quest’idea risuona nella Jacobs, significa in fondo rivendicare il
potere di dar forma alle dinamiche di urbanizzazione e al progetto dei
teatrilocalineiqualisiamochiamatiarecitarelanostraesistenzasociale.
Mapoi, proprioquelleretidirapportiinformalichequalificanolospazio
pubblico potrebbero essere rilette nell'ottica del concetto di“capitale
sociale”. Nellaclassicadefinizione che Bourdieunehadato? essoindica
infattil'insieme delle risorse legate al possesso di una rete direlazioni-
pil o meno istituzionalizzata — che un individuo pud spendere per
perseguireiproprifiniemigliorarelapropriaposizionesociale.Conoscenza
e mutuo riconoscimento diventano allora un'autenticarisorsa sociale,
capacediveicolarespecificheopportunitadiinformazione,networking,
collocazionenellascalasociale.Mailpuntoéquicheil capitalesocialee
sempre “imbricato” nello spazio materiale. In modi diversi, lo possono
produrre tanto la vita di quartiere (i locali pubblici, i circoli culturali,
associativioricreativi),quantoiluoghidilavorooricercapiuspecializzati.
Inoltre,seévero,comeRobertPutnamhasostenutosullascortadiingenti
studiempirici,cheilegamideboli,nellaricercadipostolavoro,risultano
piuimportantidiquelliforti,trovaquigiustificazioneoggettivaanchela
desiderabilitadiunospaziopubblicochesappiamoltiplicareleoccasioni
discambionellequaliilcapitalesocialesiproduce® Tuttavia,tornandoalla
considerazionedellacittasubspecietheatri,anchelospaziopubblicodifeso
dalla Jacobs - cosi sintonico con I'immaginario e la sensibilita della
coscienzaliberal-democraticaeuropea-possiedeunproprioretroscena,
un proprio back, per dirla con Goffman, poco o per nulla percepito
dall'autrice.Appenaunannodopolapubblicazionedellibro,ladrammatica
rivoltadiWattsdel 1962avrebbeinfattibrutalmenteesibitociocheVitae

3PierreBourdieu, Lecapitalsocial.Notesprovisoires,in«Actesdelarechercheensciences
sociales», n. 31, 1980, p. 119.
“RobertPutnam,Capitalesocialeeindividualismo(2000),IIMulino,Bologna,2004.L'autore
dimostrachealtilivellidicapitalesocialesignificano, tral'altro, bassilivellidicriminalita,
e viceversa.
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mortedellegrandicitta tendevaanascondereoamarginalizzaredietro
I'astratta e rassicurante immagine dell’estraneo o dello straniero. Non
I'automobile laspecializzazionedeiquartierilozoning,lasuburbanizzazione,
I'individualismooil“declinodell'uvomopubblico”,maladiscriminazione
economico-razzialeespazialeincuicrescevaildistruttivorancoredeineri
afro-americanicostituivalaprincipaleminacciaall'idealecomunitariodel
vicinato e dellavitadiquartiere.Lericerche di Mike Davis hanno messo
inlucecomedopoifattidiWattslasegregazionespazialeerettainnome
delparadigmasicuritariodivenneunaprioritaassolutadellapianificazione
urbanaamericana®.L'apartheidarchitettonicooggileggibile,nonsoloalos
Angeles,nellaghettizzazionedeiquartieripoverienell'autoghettizzazione
di quelliricchi mostra con forza come la paura, piu che la fiducia, abbia
saputo operare quale matrice ordinativa dello spazio.

ConlarivoltadiWattsandavainscenalaprimadellenumerosesollevazioni
cheinepocarecenteavrebberoavutolagrandecittacometeatro.Mapiu
diquestocontaforseilfattocheaWattsinizioperlaprimavoltaaprofilarsi
un’ineditaquestionesociale:dietroallaquestionedeidiritticiviliedeldiritto
allavorourgevainfattiunasofferenzacausatadall'esclusionesociale,dalla
negazionedellavisibilitapubblica,dallaprivazioneal“dirittoallacitta”-
nelsensochelefebvreavrebbe datoall'espressione’—dallanegazione,
potremmo forse dire, di ogni possibilita d'accesso ai luoghi urbani di
produzioneeriproduzione del capitale sociale.Occorreinfattinotare -
forseincontrotendenzaconlacritica-chealparidelcapitaleeconomico
anche quello sociale tende all'accumulazione, alla concentrazione,
all'esclusivita.Senzaneppurebisognodiprivatizzarsi,essotrasformalo
spazio pubblico — idealmente orizzontale, liscio e omogeneo —in uno
spaziostriato, spessodifesodaifiltridellareciprocitadiriconoscimento
diclasseodiceto, primaancorachedabarriere materialioeconomiche.

*MiriferiscochiaramentealclassicodiRichardSennett,lldeclinodell'uomopubblico,Bruno
Mondadori, Milano, 2004.

5MikeDavis,Cittadiquarzo(1990),manifestolibri,Roma, 1999.Piurecentementeétornato
sultemaZygmuntBaumaninFiduciaepauranellacitta,BrunoMondadori,Milano,2005.
"HenriLefebvre, Il dirittoallacitta, Marsilio,Padova, 1970.Sull'attualitadellapropostadi
Lefebvre siveda la prefazione di David Harvey al suo Citta ribelli, il Saggiatore, Milano,
2013.

47



Peraltroverso, proprioneglianniincuiJaneJacobsformulavalapropria
teoria, la diffusione dei mezzi di informazione elettronici cominciava
arendere pit complessa la sfera pubblica. Nel 1970, nei suoi Dilemmi
internazionaliinunepocatecnotronica®Brzezinskiavrebbeportatointalsenso
I'attenzione su un doppio movimento: «The paradox of our timeis that
humanityisbecomingsimultaneouslymoreunifiedandmorefragmented.
That is the principal thrust of contemporary change. Time and space
have become so compressed that global politics manifest a tendency
toward larger, moreinterwoven forms of cooperationaswellastoward
the dissolution of established institutional and ideological loyalties.
Humanityisbecomingmoreintegralandintimateevenasthedifferences
in the condition of the separate societies are widening. Under these
circumstancesproximity,insteadofpromotingunity,givesrisetotensions
prompted by a new sense of global congestion»®.

Mentregliindividuivengono coinvoltieimmersineisegnalielettronici
che invadono le loro case, questo processo, nel generare un’intimita
globalesenzaprecedentistorici,accelerainparitempolaformazioneela
percezionedelledisparitasociali,dellesconnessioni,dellaframmentazione
dellarealta.NelcampodiquellacheBeckavrebbepoidefinito“modernita
riflessiva’;nonsololecontraddizionitraisistemidiproduzione,glistilidi
vitaedipensierosiaccentuanoinsensomateriale,maélapercezionedi
questostessofenomenochecambia:traglieffettiindirettidellarivoluzione
tecnotronicavieilfattochelospazioperdeil suo potere dispazializzare
le differentirealtastoriche e sociali,dinasconderle nelledistanze. Tutto
questoin Brzezinski prendeilnomedi“global city”'®. Unarealta dicuié
facilecoglierelastrutturaledistanzarispettoaquella,localistica,solidale

8 Questo el titolo della parziale traduzione italiana del saggio di Zbigniew Brzezinski
intitolatoBetweenTwoAges:America'sRoleintheTechnetronicEra, TheVikingPress,New
York,1970;cfr.Z.Brzezinski,Dilemmiinternazionaliinun'epocatecnotronica,Etaskompass,
Milano,1970.Meyrowitzavrebbepoiriconosciutoinquestoparadossol’ultimoretroscena
dellospaziopubblicocontemporaneo,divenutoattraversol'impiantodeinuovimedia,
unarealtariflessivaeunpotentevettorediintensificazionedellacompetizionetragruppi
sociali. Cfr. Joshua Meyrowitz, Oltre il senso del luogo, Baskerville, Bologna, 1995.

9ZbigniewBrzezinski,BetweenTwoAges:America’sRoleintheTechnetronicEra,op.cit.,p.8.
1°Brzezinski non é stato in realta il primo a coniare la nozione di citta globale. Egli la
riprendeinfattidaTheodoreH.VonLaue:TheGlobalCity, Lippincott, Philadelphia, 1969.
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efordista,descrittadallaJacobs.Nelcampodellavoro(preminenzapost-
industrialedelterziario),dell'economia(preminenzadelcapitalefinanziario
trans-nazionale), della trasformazioni dei caratteri (nella forma di un
nuovo paradossale individualismo “cosmopolitico”), nella percezione
dellarealta(«Tuttosembratransitorioetemporaneo:larealtaesternapiu
fluidachesolida»),delletensionisocialieinter-etniche(i«GlobalGhettos»
informatometropolitano),della«volatilizzazione»dellegrandiistituzioni
collettive(partitiche,sindacali,industriali),lacittaglobalereplicainscala
fenomenipoliticidiampiezza planetaria.Brzezinskihacosi prefigurato
quella societa post-fordista che occupa tanta parte degli studi urbani
contemporanei.Maperquantolimmaginedellagrandecittaaffrescata
dallaJacobs,ammessosiamaiesistita,possarisultarcistoricamentelontana,
edifficilenegarecheessapersistaancoranellimmaginariocollettivo(in
un certo immaginario, socialmente e politicamente connotato) come
un‘insostituibilesorgentesimbolicaperpensareunamodernita“buona’,
unurbanesimocherigettadasétantol’astrattouniversalismoilluminista
(demandato a una pianificazione centralizzata e autoritaria) quanto le
spintesradicantichepromananodalcapitalismodistampoliberista.Un
casoemblematicodiquestapersistenzalosiincontranellepaginedila
nascitadellasocietainretediManuel Castells.Intuttietreivolumidicui
quest'operapoderosasicompone,solounavoltaCastellssiconcedeuna
digressioneautobiografica.Lasitrovanelparagrafodedicatoa«Lospazio
deiflussielospaziodeiluoghi»,evaledasolaacontrobilanciarelamole
impressionantedianalisifreddamenteeconomicheportatedall’autorea
supportodellasuatesidifondo,riassumibileinquesteparole:«Propongo
dunque l'idea dell'esistenza di una nuova forma spaziale propria delle
pratichesocialichedominanoeplasmanolasocietainrete:lospaziodei
flussi»'". Per quanto I'economia informazionale dei flussi destrutturi lo
spaziotradizionale,sovrapponendoadessounaretematerialedifunzioni
globali tendenzialmente astoriche, questo non cancella per Castells il
radicamentodellagentecomuneneiluoghi,nellapropriaculturaenella
propria storia. Ma che cos'e poi un luogo? «Un luogo, per illustrare il
mio ragionamento, — scrive Castells - & il quartiere di Belleville». Cosi
prendeavvioladigressioneautobiograficacuisialludeva,nellacuicornice

" Manuel Castells, La nascita della societa in rete, Egea, Milano, 2002, p. 472.
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narrativa prende forma il significato identitario del quartiere. Mentre
lo spazio dei flussi puo essere oggettivamente misurato in base a dati,
statistiche, cifre,illuogo, potremmodire, necessitadiessere narrato. Eil
raccontodiCastells,sinotera,iniziaincidentalmentegiustounannodopo
lapubblicazionediVitaemortedellegrandecitta.Eccolo:«Bellevillefu,nel
1962,comepermoltissimiimmigratinellastoria,ilmiopuntodiaccesso
aParigi.Qualeesiliatopoliticodell’etadivent’anni,conpocodaperdere
se non i miei ideali rivoluzionari, trovai rifugio presso un operaio edile
spagnolo,unleadersindacaleanarchico,chemiintrodussealletradizioni
del luogo. Nove anni piu tardi, questa volta da sociologo, passeggiavo
ancora per Belleville, lavorando con comitati di lavoratoriimmigrati e
studiando i movimenti sociali che si opponevano alla ristrutturazione
urbana:le lotte di quella che definii La cité du Peuple, riportate nel mio
primo libro. A piu di vent’anni dal nostro primo incontro, sia Belleville
cheiosiamo cambiati. Ma Belleville € ancora unluogo, mentreiotemo
diassomigliare pit a un flusso.[...] La stessa Belleville & stata colpita da
svariateondatedirinnovamentourbano,intensificatesineglianniSettanta.
Il suo tradizionale paesaggio fisico di povero ma armonico faubourg &
stato scompigliato dal postmodernismo di plastica, dal modernismo
scadente e dai giardini asettici che si sono andatia sovrapporre suuna
baseabitativasemprepiuttostodeteriorata.Tuttavia,nel 1999Belleville
€ ancora un luogo chiaramente identificabile, sia dall'interno che
dall’'esterno. Le comunita etniche che spesso degenerano nell'ostilita
reciprocacoesistonoinmodo pacificoaBelleville, siapuredelimitando
ilproprioterritorioeindubbiamentenonsenzatensioni.Nuovefamiglie
diclassemedia,ingeneregiovani,sisonounitealquartiereattrattedalla
sua vitalita urbana e contribuiscono con forza alla sua sopravvivenza,
autocontrollando gliistinti di gentrification di Belleville, vale a dire la
sua trasformazione in un quartiere alla moda. Le culture e le storie, in
un’urbanitaveramenteplurale,interagiscononellospazio,dandoglisenso
e mettendolo in relazione con la “citta della memoria collettiva[...]».
Che questo intreccio tra memoria individuale e collettiva sia stato
scrittoprimadeltraumaindottodallerivoltenellebanlieuepariginedel
2005, e fuori dall'orizzonte storico del terrorismo nel quale lo spazio
globale e quello locale sono ormai entrati in un sinistro cortocircuito,
ha qui scarsa rilevanza. Perché Castells vuole descrivere cosa sia un

50



luogo,eforseanchecosadebbaessere, percontrapposizioneallospazio
anomico dei flussi. Tutto si gioca in tal senso, ancora una volta, sulla
dimensione pubblica del quartiere: «A Belleville, gli abitanti, pur non
amandosienonessendocertamenteamatidallapolizia,hannocostruito,
attraverso la storia, uno spazio d'interazione denso di significato, con
un’ampia diversita di usie unavastagammadifunzionied espressioni,
Gli abitanti interagiscono attivamente con il proprio ambiente fisico
quotidiano.Tralacasaeilmondo,esisteunluogochiamatoBelleville»',

Difficile dire se Jane Jacobs si sarebbe riconosciuta nella descrizione
di Belleville di Castells piu di quanto Castells non si sia riconosciuto
nellimmaginedellacittapromossadaVitaemortedellegrandimetropoli.
Questo libro militante, a suo modo ideologico, offre ancora, almeno a
coloro chevisiriconoscono, un luogo diresistenza privo di alternative
credibili: un'eterotopia liberale.

2 ibid. pp. 485-287.
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moschee, madrase, dar e caravanserragli



Tra esterno e interno.
Il recinto modello di costruzione della casa islamica
Cecilia Fumagalli

Quando Fustel de Coulanges ne La citta antica’ parla di recinto, di
“enceinte’, si riferisce alla casa dei Greci e dei Romani, facendone
coincidere I'atto di fondazione con I'atto di recinzione: «[...] i muri si
sonolevatiattornoalfocolareperisolarloedifenderloesipuddire,come
dicevanoiGreci,chelareligionehainsegnatoall’'uomoacostruirelacasa.
Considerazionisimiliaquelle elaborate dallo storico francese possono
essere applicate e riferite alla costruzione della casa nei paesi islamici,
in cui l'archetipo del recinto, oltre a determinare il modo di vivere
negliinsediamentiurbani,diventamatricefigurativaperlacostruzione
dell'architettura,dellacittaedelterritorio.Inquestocasoildatogeografico
(enonsoloclimatico),chesimanifestanellapresenzadeldeserto,diventa
ilsupportoperlacostruzionedellacitta:«ognicittaricevelasuaformadal
desertoacuisioppone»? perchéépropriodaldesertochel'insediamentosi
devedifendere,sottraendonespazichediventanomisurabiliedintelligibili
soloimponendounlimite.Larispostadell'uomonomade-chevivenello
spazio illimitato del deserto® - al territorio ostile in cui vive (il deserto

' Numa Denis Fustel de Coulanges, La citta antica, Sansoni, Firenze, 1972.
2 |talo Calvino, Le citta invisibili, Einaudi, Torino, 1972.
3lltermine“deserto”siriferisce non solo e non propriamente all'immagine collettiva di
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stesso) élimposizione diunlimite, che definisce un“dentro”e un“fuori”.
Eproprioversoun“dentro’chenelsettembredel 622ilProfetaMaometto
compi la sua Egira*: con l'elezione di Medina a luogo dove sviluppare e
predicarelanuovareligione, Maomettoeleggelacitta—nonacasomadinat
inarabosignificacittaeindica,allostessotempo,anchelacittadiMedina
inArabiaSaudita—aluogoprivilegiatodoveognimusulmanopuovivere
la sua vita religiosa. Latto di sedentarizzazione del Profeta diventa, da
questo momento in poi, lanormaalla base della“nazioneislamica’, del
Dar al-Islam: ogni atto di sedentarizzazione, di abbandono della vita
nomadesoggettaaitempieairitmidellanatura,coincideconlingresso
nella Oumma, la grande comunita dei credenti.

La necessita di circoscrivere uno spazio, delimitarlo e difenderlo dal
desertohadeterminatounmododipensareallacostruzionedellacittae
delterritoriodeltuttoparticolareetipicamentericonoscibile.Attraversola
reiterazionediunmedesimoprincipio—quellodelrecingereedeldefinire
I'esternodall’interno-sicostruisconosialacittaislamicasiaglielementi
di cui essa si compone. Il recinto, che, reiterato, costruisce il modello
insediativodellacittadelmondoislamico,siinverainunaseriedielementi
che,comeunascatolacinese,conduconoall’'unitabase:lemuraurbane
difendono lI'insediamento dallo spazio incontrollato e senza leggi del
deserto;lecaseche,addossatel’'unaall’altra,formanounacortinacontinua
servonodadifesadeigruppidifamiglieorganizzateinclandapartedegli
stranieriinarrivoincitta; glispessimuridellacasa, all'internodeiqualisi
articolanoglispazidellavitafamiliare,definisconoeproteggonoildar—il
cortile-cheel’'unitafondamentale su cuisicostruisconolacittaeisuoi
edifici.Dallamadrasa(scuolacoranica)allamoschea,dalcaravanserraglio

unaimmensadistesadisabbia,mapiuttostoadunterritoriovasto,incommensurabileed
indefinito, che assume le sembianze di distesa sabbiosa.

4 Egira significa propriamente “emigrazione” e indica, nella religione islamica, il
trasferimento di Maometto insieme ai suoi seguaci da Mecca, sua citta natale, all'oasi
di Yathrib (poi ribattezzata Medina), dove il Profeta dell'lslam poté stabilire la nuova
religionesenzaessereosteggiatodalletribUmeccanealuiostili.Ognimusulmanochene
abbiafacoltaeconomicheedisaluteétenutoacompiereunpellegrinaggiopressoMedina.
Un'egira secondaria, manonmenoimportante, € considerataquelladelnomadechesi
trasferisceincitta:entrandoincittainfatti,ilnomadeentraafarpartedellacomunitadei
credenti.
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alla casa, la corte e I'elemento costante, che siripete, invariato nel suo
significato, in una moltitudine di dimensioni e forme.

Lacorte,intesacomeattofisicoematerialedelrecingere,rimandaall’antico
termine persiano pairidaeza® che significa propriamente “costruire un
muro intorno” e si traduce con recinto e, per esteso indica il giardino
e il paradiso. Da qui pare evidente che le citta del mondo islamico si
basino proprio sulla dialettica tra cid che € delimitato e sottoposto ad
unalegge-linsediamentourbano-eciochestaattornoaquestolimite,
che &, persua naturaincommensurabile ed incontrollabile — il deserto.
In questo particolare, quanto preciso, modo di costruire la citta, la casa
el'ultimolimite, I'unita base, di cuisicomponelacitta.La corte, attorno
cuisidispongonoedaffaccianoglispazidellacasa,diventailcentrodella
vitafamiliare,ultimobaluardodiprotezionecontrolindeterminatezzae
puntodiconnessione conil cieloattraverso cuiilmusulmanosiponein
continuitaedincomunioneconlaOumma.Lacasastessa, sintetizzabile
come uno spesso muro costruito intorno alla corte, & dunque I'ultimo
gradodiunacomplessa e chiaragerarchia che coinvolgelacittaintera.
Limportanzadella corte, dell'interno dunque, e rintracciabile non solo
nel suo essere l'ultimo e, contemporaneamente, primo elemento di
costruzione della citta, maanchein unfatto etimologico: dar, in arabo,
significa propriamente ‘corte’ e, per esteso, ‘casa.

In ragione delle precedenti considerazioni, e fatta eccezione per
alcuni rari casi, la casa islamica si costruisce secondo principi
universalmentericonoscibili. Comegiaaccennato,’elemento centrale
e la corte attorno alla quale si dispongono, su almeno due livelli,
stanze lunghe e strette, praticamente identiche I'una allaltra per
quanto riguarda la loro forma, la loro dimensione e la loro funzione.
La corte, quale che sia la sua forma o la sua dimensione, ha diverse
funzioni:eelementodiconnessionetralestanze;nonesistendounveroe
propriosoggiorno,servedaluogodiritrovocollettivopergliabitantidella
casa;inultimosiconfiguracomedispositivodiraffrescamentodellacasa
stessa.Neiclimiaridi,infatti,|'ariafreddasiconcentranellacortedurante

*Dal punto di vista etimologico il termine pairidaeza € composto dall’'avverbio pairi -
intorno e dal verbo diz - costruire un muro.
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lanottee,conl’aiutodell’acquaedellavegetazionepresentiedellombra
notturna, lacasasimantienefresca perunabuona partedellagiornata.
Ledimensionidellacortevarianoconsiderevolmentedapaeseapaese,
inragionedelletecnichecostruttivelocali,delletradizioniculturaliedelle
condizioniclimatiche.Nelleregionipiupiovose(Egitto,Marocco,Siria)la
corteécircondatadaunagalleria,uncorridoiocoperto,checonsentedi
accederedaunastanzaallaltrasenzaperforzadoverattraversarelacorte.
Unsecondoelementofondamentaledellacasaislamicaéiltettoaterrazza,
cheassolveadunaseriedifunzionidomestiche:quisistendonoipanniad
asciugare,quilafamigliasiriuniscelaserapercenareoperdormiredurante
iperiodipiuicaldi.Alfinediproteggerelafamiglia—esoprattuttoledonne-
daglisguardiindiscretideivicini,leterrazzesonosemprecircondatedaalti
muricheimpedisconolacomunicazionevisivatraleterrazzeconfinanti.
Ladimensionefamiliare,cosicomelaclimatizzazionedegliinterni,sono
assicurateinoltredalparticolaretrattamentodelleaperturesullefacciate,
realizzateinmodochelaluce,laventilazioneelavistaversol'esternosiano
sempregarantite,mal'internodellacasaeisuoiabitantisianoprotettidagli
sguardideiviciniodeipassanti.Lefinestresononormalmentepiccole,ma
sufficientiagarantirelingressodilucenaturale;quandoéenecessariauna
maggioreventilazione,leaperturesonopitugrandi,masonomascherate
dapannellitraforatiericcamentedecorati®(nesonoesempiolemashrabiya
tipiche dei paesi del Nordafrica e del Vicino Oriente, quali Egitto, Iraq,
Siria, Arabia Saudita).

Unultimoelementoconcorrealladefinizionedellacorte,recintoprivato
per eccellenza, luogo esclusivo dellafamiglia, elemento di protezione
dellavitafamiliare:sitrattadellaportadiingresso,chenon mette maiin
comunicazionegliambientiprivatidellacasaconlospaziopubblicodella
strada.Lingressoallacasaesempremediatodaunospazio,quasiunfiltro,
chehaappuntoilcompitodifaredamediazionetralospaziopubblicoe
quelloprivato,inibendoilpassaggioattraversolacorte,nascostaperfino
allavista.Gliospiti,nonmembridellafamigliaallargata,hannoraramente
accessoallacorteedunqueagliambientidomesticidoveledonnepossono

Talvolta, peraumentarel'effettodiraffrescamento,suidavanzalidellefinestrevenivano
postidegliotripienidiacqua,inmodotalechel’aria, passandovisopraentrandoincasa,
diminuisse la temperatura interna.
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condurre laloro vita spoglie di ogni maschera’. Essi vengono accoltiin
ambientialoroesclusivamentededicati,cuisihaaccessodirettamentedal
“filtro’ di ingresso e da cui nessun ambiente della casa é visibile.

E proprio sulla dicotomia tra‘visibile’e‘invisibile’che sibasa I'idea della
casaislamicae, peresteso, dellacittaintera. Cosicomel'ospite non pud
visitare la casa né tanto meno percorrerne la corte, ma & confinato in
unospazioaluiesclusivamentededicato,adungradosuperiore—quello
urbano-lostranierocheentraincittanonpudomaivedernelaparteinterna
perchéchiusa,delimitataeprotetta,mapuosolopercorrerelestradedei
sugedusufruiredellestruttureurbanecollettivechesidispongonolungo
di essi. E ancora su una dicotomia - quella tra ‘interno’ ed ‘esterno’ -
che si gioca la costruzione della citta del mondo islamico: gli elementi
chelacompongono,infatti,assumonoalternativamente,divoltainvolta,
connotazionidiverse,quasiantitetiche,almutaredelladistanzadacuisi
osserva,apartiredalladefinizionedelrecintourbanoperarrivareall’'unita
elementare rappresentata dal dar.

«ll cittadino musulmano non é propriamente un cittadino. Lorgoglio
municipale e lo spirito civico gli sono estranei. [...] Il suo orizzonte ¢,
secondo i casi, pili stretto o pil vasto; se piu stretto si limita al gruppo
familiare,allagentedellasuacasa,alclancuielegatodavincolidisangue;
se pilivastoessosiestendebenaldiladellacintaurbana,deilimitidella
provincia odellanazione stessa, perché abbraccialaoumma,ilmondo
immenso dei fratelli nell'lslam.»®

’Siricordache,secondolareligioneislamica-esecondoalcunesueinterpretazioni-le
donne non possono comparire in pubblico a testa scoperta (a volte addirittura a volto
scoperto).

8GeorgesMarcais,ConsidérationssurlesvillesmusulmanesetnotammentsurlerdleduMohtasib,in

«LaVille 6», 1955, p.249-262.
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Edward Corn Hill (Truro, Cape Cod).



Edward Hopper, architetto.
La casa di Truro
Stefano Perego

Non é questo un caso di omonimia: Edward Hopper (1882 — 1967) &
proprio il noto pittore statunitense che ha segnato profondamente,
ponendosilontanodallemodedeltempo,l'arteoccidentaledelVentesimo
secolo’.
LinteresseversoHoppereinparticolareversolacasadiTruroéalimentato
dalfattochesitrattadellasuacasa,immaginataedisegnatapersé,grazie
—equestoécertamenteundatocaratteristicodelpittorestatunitense-a
unapersonaletensioneversol'architettura,evidenteintuttal'operadel
maestrocomecercherddidimostrareinquesterighechediventanoanche
occasione per riflettere, piti in generale, sul tema della casa.

Allafine deglianni‘20, pochiannidopoil loro matrimonio, Hopperela
stravagantemoglieJo,intraprendonounviaggioinautomobileallaricerca

'Questobrevescrittomuovedaungrandeinteresseversoil puntodivistaarchitettonico
diHopper.Taleinteressehaportatochiscrivearidisegnarelacasadelpittorestatunitense,
comedimostranoidisegniquiriportati.Tuttoquantoquiriportato muovedaun’analisi
deidocumentipresentisullacasa:fotografie,scrittiedocumentipresentiinrete.L'attivita
diricercasullacasadiHoppersiétrasformatainunveroe proprio eserciziodiridisegno
e di lettura architettonica.
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di un luogo speciale per costruire una casa, tra le splendide colline e
l'oceano Atlantico, suquellalungapenisolacheavvolgeilmare dovele
nuvoleelaluceattiranolaloroattenzione.La costruzione dellacasaha
inizionel 1930evieneultimataquattroannidopo,nel’34.L'homestudio
diverraluogodilunghieintensisoggiorni:quiHopperdipingeratraipiu
noti capolavori che segneranno la sua vita artistica.

E proprio Hopper, con l'aiuto della moglie, a disegnare la casa di Truro
chedifatticostituisceperl’artistal'operaunicadiarchitetturae,comescrive
Lloyd Goodrich, «laragione per cui sembra stranamente un Hopperéil
fattocheéunHopper»?.Essamostraprofondeanalogieconleabitazioni
che eglidipinge trale colline di Cape Cod, dove le case punteggianoil
paesaggiodolcedellapenisola:edificiauno,massimoduepianiconuna
zoccolaturacheemergepercirca3piedidalterrenodicolorgrigioscuro
chedenunciailbasement,ilrivestimentoinscandoledilegnoverniciatedi
bianco, il camino in mattoni posto sul colmo del tetto a due falde, i
cornicioni e le finestre bianche a ‘ghigliottina; riquadrate. Elementi
ricorrenti, da quegli anni in poi, nei suoi dipinti.

Come un architetto - cid che i genitori avrebbero voluto diventasse —
Hopperdaformaallasuacasapartendodairiferimenti,individuandoquei
caratterigeneralidellatradizionecostruttivadellacampagnastatunitense.E
proprioiltemadeiriferimenticheécentralenell'opera—omegliosarebbe
dire nella vita - del pittore statunitense. Hopper era solito richiamare,
declinandolaallasuaattivitadipittore,unafrasediGoethesull'artedello
scrivere che puo considerarsi valida anche per descrivere il processo
progettualediquestacasae,pitiingenerale,diuncertomododiintendere
ilprogettod’architettura:«Linizioelafineditutteleattivitaletterarieéla
riproduzionedelmondo chemicircondapermezzodelmondocheéin
me,dovetuttelecosesonoafferrate, legate,ricreate,modellateericostruite
in forma personale e in maniera originale». | quadri di Hopper sono
esattamentequesto;sonoespressionediunprofondoattaccamentoalla
realta.lsuoiquadri,sipuddire,sonodeiprogettichenasconodallalettura

2Lloyd Goodrich,Edward Hopper,inElena Pontiggia, Edward Hopper. Scritti, interviste,
testimonianze, Abscondita, Milano, 2000.
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della realta, dalla conoscenza degli elementi che la costituiscono e,
attraversounlavorod'immaginazione,restituisconounapartedelmondo
possibile manonnecessariamenteesistente,ancheseinevitabilmente
reale3. Analogamente il progetto della sua casa cosi si sviluppa.

Attraversolecasedipinteinunciclodiolieacquarelliall'iniziodeglianni
30, durante il cantiere della casa di Truro, l'artista fissa un mondo di
riferimenti conl'intento diverificare passo dopo passoil progettodella
sua casa, immaginando le relazioni che essa, nella suaforma semplice,
instauraconlanatura.Unprocessodiaffinamentoeverificachehainizio
conildipinto Corn Hill nelle cui case Hopper riconosce un prototipo di
casa, primo sostanziale riferimento per quella che sara la sua dimora
lontanodallacitta.Quieglimetteinluce,inoltre,ilrapportoconlanatura
allascalaterritoriale delle casedi Corn Hill;unrapportoconcuianchela
sua casa doveva misurarsi.

Neiquadrisuccessivi,einparticolareinKelly JennessHousedel 1932ein
RyderHousedell'annosuccessivo,Hoppersembravolerscenderediscala
dedicandosimaggiormenteall’edificio,prestandocuraaldettaglioinquel
punto precisodove cambiailmateriale, ai colori e ai volumicolpitidalla
lucedelsole.Larealizzazionediquestiquadriseguelacostruzionedella
casa come esigenza di una sempre maggior verifica nel dettaglio.

[lWhitney Museum of American Art’s custodisce un ampio numero di
opere,appuntieschizzidel pittore, tracuiancheidisegniarchitettonici
dellacasadiTrurononrintracciabilinellemoltepubblicazionisuHopper*.
Maindipendentementedallareperibilitadeidisegni,@comunquepossibile
ipotizzare la conformazione della casa partendo da alcuni pochi ma

3Cfr.Lloyd Goodrich,EdwardHopper, op.cit.,p.97.«<Imodididipingere diHoppererano
bendiversidallacopialetteraledellarealta. Alcunioligiovaniliequasituttigliacquarelli
sono dipinti “dal fatto’, come diceva lui. Ma, trascorsa la stagione giovanile, i quadri
nascevanodaunprocessodiricostruzionefantasticachecoinvolgevasial'osservazione
che la memoria».

4 Grazie all'interessamento di Joseph Barbieri dell'Edward Hopper House Art Center,
hoavutoindicazioniin meritoall'esistenza dipochidocumentisullacasachediseguito
riporto:70.1693BandCGroundplans,elevationandcross-sectionsofSouthTruroHouseownedby
Hopper Undated; 5.017 Notes on the Truro House (note).
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importanti documenti. Lipotesi di ricostruzione della casa di Hopper
muove proprio dalla possibilita di misurarne I'ingombro con un certo
gradodiattendibilita.Lacasamisura10,50x7,50m.*:duevalorinecessari
e sufficienti per avviare un processo di dimensionamento delle parti.
Alcuneinteressantifotografiesonostatescattateintempimoltorecenti
daPhilipKoch®,unpittorestatunitensecontemporaneo,chehatrascorso
moltotemponellacasadiHopperenehadocumentatoogniparte.Sono
preziosidocumenticheconsentonodientrareneglispazi“hopperiani”di
Truro, comprendendonelerelazioni, valutando edimensionandonele
parti.
Maidocumentipiuaffascinantiedemozionantirimangonolebellissime
fotografiescattateduranteisoggiornidiEdwardeJo,doveancoralacasa
simostra,adifferenzadellemodifichesubitedirecente,austeraesemplice
come i suoi quadri’.

A emergere, in prima battuta, € la casa nella sua apparenza. | colori, i
materiali,glielementipropridiunedificiodomestico,caratteristicheche
Hopperriprendecosidamantenereunchiarorapportoconunatradizione
rintracciata efissatasulletele dipintetraquelle colline.Inquesto, sipuo
dire,Hoppervaallaricercadiquell’aspettodiadeguatezzacheciconsente
diaffermare chela casadiTruro non puo che essere una casaoltre che,
riprendendoGoodrich,nonpuocheessereunHopper.Unaricercacheé
propria — o dovrebbe esserlo — dell’architettura. Quella di Truro &
un’‘architetturadavantiallaqualenonsipuodfaraltrochericonoscernelo
SCopo.
lIfortesensodidomesticitaeaccentuatodalgrandecaminoinmattoni,al
centro della casa che emerge, con una certa evidenza, dal tetto. Un
elemento che esprime una chiara divisione tra le parti della casa. Esso

® Possiamo ricostruire la casa, a partire da un’ipotesi verosimile, grazie ad alcuni noti
softwarecheraccolgonoerestituisconoleimmaginiinviatedaisatellitiinorbitaattorno
alla terra e che ci danno la possibilita di sorvolare le citta verificando e misurando le
relazioni tra gli edifici.
5PhilipKoch(1948)eunpittorestatunitensechesvolgeconintensitalapropriaattivita.A
propositodiHopper,risaleal 2012 lamostradeisuoiquadridipintiduranteil soggiorno
aTrurodaltitololnsideEdwardHopper'sStudio:PaintingsbyPhilipKoch,EdwardHopperHouse
Art Center, Nyack, NY, http://www.philipkoch.org/

7 Cfr. Lloyd Goodrich, Edward Hopper, op. cit., p. 96.
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assume,infatti,unruolofondamentalenellacomposizione.Ponendosial
centro, divide la parte destinata ai locali del ristoro e del riposo dalla
grandesalacherendequestacasanonunasempliceresidenzamalacasa
diunpittore.Edequiche,ancoraunavolta,emergeilsensodiadeguatezza
della casa allo scopo per cui e stata realizzata.
L'apparenteconvenzionalitadellacasavienemenoeacquistaunvalore
originale proprio per il grande spazio a doppia altezza. Il valore della
paintingroominrelazioneallealtrepartidellacasa-intendodireil peso
nellacomposizionedellastanzadellapitturarispettoallinsieme-emerge
dallapianta.Essaémisuradell’attivitapercuiquestacasaéstatapensata,
doveil lavoro sui quadri non ha mai pausa. E I'attivita che da formaagli
spazidellacasa,chepiegalenormaliesigenzedell’ambientedomestico
trasformando qui il soggiorno in uno spazio di lavoro.

Lapaintingroom,nellasuaaltezzaterra-cielo,occupaesattamentelameta
dellacasaeilfireplacenesottolinealacentralitafacendodacontraltaredella
grandefinestraanord,elementoidentificativodellacasa.Questagrande
finestra e raffigurata in una nota fotografia in bianco e nero dove un
Hopperinprimopianosuunasediadilegnosembrafuggiredallamoglie
Jocheimmancabilmentecomparesullosfondo.Un'ampiaaperturache
occupacircal/3dellafacciata—negliultimiannimaldestramentesostituita
con un serramento dozzinale con tanto di cassonetto esterno per
avvolgibile! - che invade di luce diffusa la stanza nella quale Hopper
dipinge. E rivolta a nord da dove la luce non & mai diretta. E la luce dei
pittori che, al contrario, quella diretta la dipingono sulla tela: i muri
vengono colpitidallalucedelsoleeprendonoformaconessa.lnquesto
Hopper & maestro indiscusso.
Unacucina,unbagnoeunacameradalettodividonoinduepartiuguali
I'altrametadellacasaperun’altezzadicirca2,50m.Un’altrapiccolastanza
e collegata al grande luogo della pittura attraverso una scala di legno
ripidissima. La cucina € quello che una cucina deve essere: luogo di
preparazionedelciboeluogodove mangiandosiconversa, sedutiaun
piccolotavolocheospitagiustodue persone.Ed & questo spazioanche
luogo di ingresso alla casa, espressione di un forte senso di intimita
ricercato dagli Hopper.
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Hopperutilizzaglistessielementidellatradizionecostruttiva,noninventa
nulla,nientetrucchidaquattrosoldi®.Daformaaglispazi,liadeguaallesue
necessita,allasuavitarendendounasempliceabitazionediassidilegno
unacasaspeciale,unicaeoriginaletrailmareeilcielodelMassachusetts.

8Nientetrucchidaquattrosoldiéiltitolodiuntestocheraccoglieaneddotipersonaliebrani
scrittidaRaymond Carverattraversoiqualidispensa consiglisull'artedellascrittura.La
vicinanzatraHoppere Carverriguardaquellagrandedotedientrambididarvalorealla
quotidianita.Inoltre, unpiccoloepreziosolibrodi AldoNovedaltitoloSiparlatroppodi
silenzioraccontadiunimmaginarioincontroavvenutonel 1958traunanzianoHoppereil
giovaneCarver.PerAldoNove,l'incontroéunpretestoattraversoilqualedimostradelle
profonde analogie tra i due importanti personaggi per la cultura americana. Si veda:
MarcoCassini(acuradi)RaymondCarver,Nientetrucchidaquattrosoldi,Minimumfax,Roma,
2002 e Aldo Nove, Si parla troppo di silenzio, Skira, Milano, 2009
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Due progetti
costruiti



CasaT, Zuoz (CH), 2012 (in collaborazione con M. D. Arquint )

La casa si trova sul versante nord-ovest di una valle dialtamontagna. E
formatadacinquepiani,duedeiqualisonocompletamenteinterrati.La
casaefondamentalmentesuddivisainduezone.Versomontesitrovala
zona con le scale, I'ascensore, la cucina e gli spazi tecnici e di servizio.
Questaela“schiena’dellacasa.Versovallesonoinvececollocatiglispazi
dellecamere,labibliotecaeilsalone.llsaloneelospazio piiimportante
dellacasa,lospazio“generatore’,eoccupapraticamenteuninteropiano.
Attraversoilsoffittoarticolatoquestospazioesuddivisoasuavoltaintre
aree.Le primeduesonol'areadella salada pranzo e quelladel camino,
entrambe coperte da due importanti imbuti di luce, che riprendono
un’altezza fino al tetto. Tra di esse vi & la terza area: uno spazio basso,
soprail quale si colloca la stanza degli ospiti, il nido d'aquila della casa.
Neiduepianiinterratisitrovano,oltreallacantinaeaimagazzini,ilgarage
el'ingresso principale, sia veicolare che pedonale, alla casa: uno spazio
rappresentativo e scenografico. Il piano sottostante il salone & infine
destinato alle camere da letto e alla biblioteca privata.

Stephanie Hitz nel 2002 si laurea presso I'’Accademia di Architettura
di Mendrisio, Svizzera. Dal 1997 al 1998 lavora presso lo studio di Peter
Zumthor. Dal 2004 al 2010 e contitolare dello studio Arquint & Hitz
architetti. Dal 2003 al 2009 collabora come assistente di progettazione
presso la cattedra del prof. Bearth all’AAM, per poi coprire per tre anni
laposizionediassistentedidirezioneperlapianificazionedelladidattica.
Dal 2011 e assistente dell'atelier di diploma del prof. Angonese. Dal
2015 collabora con I'Ufficio Natura e Paesaggio del Canton Ticino,
Svizzera. Esegue come progettista dei propri lavori architettonici.
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prospetto sud
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soggiorno
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sezione longitudinale
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piante piano terra e piano primo
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piante piano secondo e sottotetto
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Casa Carlotta, Inverigo, 2007-2014
Ledificioesistentecontenevaunvecchioroccoloche,appoggiandosisul
limite di un altipiano, si affacciava verso il panorama aperto ad est. La
presenzadellatorredelroccolo,chemarcalasommitadellinsediamento
residenziale, & stata mantenuta articolando l'intervento in due volumi
distinti. Al vecchio volume del roccolo é stato restituito il suo carattere
originale: un elemento nella sua autonoma e solitaria presenza nel
paesaggio che lo contiene. Il nuovo corpo vi si innesta vincolando la
propriageometriaaesso.Nell'innestodeiduecorpiilnuovovolumeviene
amputatodiunasuaparteafavoredell'integritadelroccolo,risolvendosi
in una continuita geometrica delle linee di falda dei due volumi e
trasformando il punto diinnestoin una sortadicernierache apreidue
fronti verso il paesaggio a est.

Carlo Rivi studia architettura al Politecnico di Milano e alla Helsinki
University of Technology, laureandosi nel 2001 con il prof. Antonio
Monestiroli. Dal 1997 al 2006 collabora con diversi studi in Italia e in
Danimarca affiancando le collaborazioni con propri lavori. Nel 2006
apre il proprio studio a Milano, partecipa a concorsi di progettazione
internazionali e realizza alcune opere per committenti privati. Svolge
attivita didatticaal PolitecnicodiTorinodal 2003 al 2004 e al Politecnico
di Milano dal 2010 al 2013.

74



vista dall'ingresso a nord
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pianta del piano terra
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vista da sud
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sezione del volume del roccolo
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vista della vetrata del soggiorno verso il giardino a nord
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sezione del nuovo corpo
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dettaglio della cerniera tra i due corpi
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Master of Balaam, Saint Eligius in his workshop, 1450 c.a.



Laboratorio



via Pirelli

Lisolato, circondato

su tre lati da edifici

alti e da una cortina di
case basse, permette di
sperimentare differenti
approcci compositivi

a seconda che ci si
ponga in relazione con
la costruzione della
nuova Milano del centro
direzionale o con quella
della citta tradizionale.

via Pascoli

Il progetto dell'isolato
triangolare viene

inteso quale elemento
di cerniera fra il viale
alberato di via Pascoli

e piazza Carlo Erba,

e il piccolo giardino
prospiciente la via Righi.

via Ripamonti

Il grande vuoto verde
affacciato su una via di
grande scorrimento e
delimitato sui lati corti
dalla presenza di un
supermercato e di una
casa per studenti, offre
l'occasione pensare alla
costruzione di una parte
di citta in cui il rapporto
con il verde e la natura
sia considerato quale
elementodeterminante.
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Andrea Bosisio
Davide Milani
Luigi Cappello



largo Crocetta

Un piccolo lotto di
servizio, delimitato da
due alti fronti ciechi,
offre l'opportunita di
provare a pensare alla
costruzione in altezza e
al disegno dello spazio
a terra in relazione con
lo storico corso di porta
Romana.

via Sant’Agnese
L'area - attualmente a
parcheggio - e definita
dalla presenza della
Universita Cattolica

e di nuovi edifici
d'abitazione oltre cheda
due zone verdi. Lipotesi
d‘intervento sibasasulla
possibilita di costruire
una relazione con i
giardini esistentie conla
presenza di una parte di
citta ricca di storia.

via Conchetta

Un isolato irregolare,
ritagliato nel tessuto
tipico dell'area del
Naviglio, oggi in parte
ricostruito, permette

di affrontare il tema
della costruzione di
una sezione di cortina
stradale e del rapporto
che questa instaura con
il tessuto delle classiche
case a ballatoio della
zona.
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Antonio Lopez, El sol de Membrillo, disegno, 1990.



Disegno e progetto
Dora Pugliese

Dipingereil sole, e questo l'obiettivo del pittore Antonio Lopeznel film
documentodelregistaspagnoloVictorErice ElsoldeMembirillodel 1992,
Erice dispone la camera all'interno del giardino del pittore Lopez e
rispettando 'ambiguita del corso degliavvenimenti,deltempo e della
stagione — quello che non si verifica pit di una volta — sorprende il
succedersi delle cose.
LiniziodeldocumentodiEricecoincideconliniziodell'operadelpittore
Lopezil29settembre 1990, ilgiornodelVeranillode SanMiguel,quando
la temperatura sale per alcuni giorni prima di tornare al progressivo
abbassamento autunnale.

QuesteleparolediAntonioLopezil 10diottobre,quandoricevelavisita
dell’amico pittore Enrique Gran e discorre sull'opera appena iniziata:
AL:«Cominciava aentrareil sole da destra, si € nascosto dietro a quelle
nuvole, in questo periodo ¢ difficile, ci provo lo stesso perché voglio
dipingereil sole.ll sole duraun paio d’orela mattina, dura molto poco...
laluce cambia in modo cosi netto, non ne haiidea...ll sole comincialie
finisceli.lovoglioilcentrodellagiornata,contuttaquestaparteilluminata
dalsole.Perdinquestomomentol’alberodellacotognaétuttoinombra...
prima si che c'@ luce qui, € questo il momento che voglio [...]

Guarda, mettitiqui.Mettiipiedilisuqueichiodi.Lapuntaqui.Accucciati,
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finoalla miaaltezza e guarda...comevedilagrandezza del quadro?...tu
nonabbasserestituttalamassadell’albero?Nontisembrachequiavanzi
un po'dispazio? O forse che manchisopra? Qui ho fatto deidisegnil...]
vedidovearrivalalineadell'orizzonte? Eabbassaretuttodiseicentimetri?
Non respira abbastanza verso l'alto [...] miaiuti a tracciare l'orizzonte?»
[128 ottobre Enrique Grantornaeinterrogail pittore, che nelfrattempo
ha abbandonato il dipinto a olio e iniziato il disegno a matita:
Enrique Gran: «Perché hai abbandonato l'altro, non ti convinceva?»
AL: «Ha fatto un tempo cosi orrendo, che ho dovuto abbandonare la
pittura,volevorappresentareilsolesoprailcotogno,malaluceecambiata
tanto da quando I'ho cominciato, che non c’e stato modo...»

EG: «E il quadro non lo puoi riprendere I'anno prossimo?»

AL:«No, no, no...ormai...l'anno prossimo le cotogne sarannoin unaltro
posto, le foglie anche...»

I12 novembre Lopezriceve la visita di una professoressa d’arte cinese e
del suo interprete.

Professoressa:«E la prima volta che dipinge quest’albero?”

AL: «E la terza volta»

P:«Lei ha unatecnica, un metodo diversi dagli altri pittori, che iniziano
copiando una foto.»
AL:«lopensochelacosameravigliosasiastareaccantoall’albero,questo
per me e molto pit importante del risultato.»

P: «Di sicuro e anche legato al suo affetto per questo albero.»

AL: «Certo, naturale...a me in questo caso, e in generale, piace l'ordine
che crealasimmetria. Ho centrato I'alberorispetto al foglio e collocato
ilcentrodellavisioneal centro delfoglio, senza giocare connessuntipo
di estetica dello spazio. Il personaggio si presenta in maniera ordinata
in rapporto alla simmetria...i segni servono per fissare o per comporre
la prospettiva nella composizione, le righe bianche e questofilo. [...] Si
guarda, questa ¢ la verticale che & il centro, il centro di cid che vedo e
contemporaneamentedeldisegno,delsoggetto.Equestol’orizzontale,
questo filo qui, anche questo al centro della visione. E questo mi serve
per collocare uno ad uno tuttiglielementi. Per esempio queste diverse
orizzontali,checisononellecotogneeforseinqualchefoglia,indicano,
sindal principio del lavoro, come sono scesiifrutti, peril peso...comesi
sonoandaticurvandoirami...sisonoabbassati,daquandohocominciato,
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di circa cinque cetrimetri, alle estremita. Qui invece & compatto.»

P: «Lei allora ritocca, qui?»
AL:«Correggo,manoamano,accompagnol‘albero,sempre.Sonosempre
parallelo allo sviluppo dell’albero»

P: «E possibile che finisca di dipingerlo prima che cadano i frutti?»
AL: «Be’l'albero va ancora bene, & gia un mese che lavoro.»

P: «Sui frutti e sulle foglie c’@ un po’ di luce, non so se ora voglia
rappresentare questa luce»
AL:«No,noneépossibile.Inquestosensoeunlinguaggiomoltolimitato.
Si tratta unicamente di riflettere le forme e, attraverso il loro limite
rappresentare I'albero.»

P: «<Ma lei finira per fare un olio, no?»

AL: «No, ho cominciato con un olio e ho finito con un disegno.
Perché il sole, avete visto che un momento fa era qui, meraviglioso, e
sta gia scomparendo, non dura niente. E cosi mutevole che ho dovuto
abbandonareilquadro.Emeraviglioso,mabisognarinunciare,hodovuto
rinunciarvi. A qualcosa bisogna rinunciare.»

I1 10 novembre Antonio Lopez: «...che follia, osserva...anche in questo
albero ha messo le...questo deve ordinare tutto.»

EG: «E che mi stupisce; io non sono capace di vederlo cosi da vicino, io
dovrei mettermialavorare un po’piu dalontano. Forse con unavisione
piu da spettatore che da protagonista. Mi sorprende sempre questa
ossessione per lo spazio fisico, i centimetri quadrati.»

Il 19 novembre Lopez viene aiutato da Pepe Carretero a sostenere le
foglie mentre disegna.
AL:«lIfattoechelefogliecadutehannonascostolacotogna,continuano
a crescere...guarda questa foglia, tirala su.»’

Racconta Erice che, filmando, si rendeva conto che il metodo di Lopez
consistevanell'usodiunaspeciedidispositivoil cuiobiettivoultimoera
lacatturadiqualcosa.Undispositivoequiparabileaciochepuousareun
pescatoreoun cacciatore.Inquestocasositrattavadirappresentareun
albero a partire da una volonta di esattezza.

La difficolta sorgeva non solo dalla posizione del sole, ma anche dal

'l testo e i fermoimmagine sono tratte dal film El sol de membrillo
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modello che non eraimmobile, ma un alberoi cui frutti e foglie erano
in costante e sottile mutazione. Lopez accompagna l'albero nel suo
ciclovitale fino a dove gli & possibile; va modificando il disegno, senza
cancellarelecorrezioni,integrandoleconilrisultato,nellostessomodoin
cui nel tempo avviene l'evoluzione del cotogno.

Dietro questa relazione c’e qualcosa di appassionato che pero risulta
impenetrabile perl'obiettivodellacinepresa, unaresistenzadifficileda
superare.Lostessotipodirelazionedelpittore conlasuaopera:cercadi
conseguire un risultato che non riesce a raggiungere.

Lintenzione di Lopez ha una certa dimensione utopica, che pero vive
senza alcun tipo di sentimento drammatico, epico, ma con assoluta
naturalezza. Non gliimportail risultato: quello che gliimporta & stare
vicino all'albero, lavorando.

Attendendo quasi una rivelazione, sperando che qualcosa succeda.

Siamo a Madrid il 29 settembre 1990.

Antonio Lopez preparalatela, latagliaa misuraelafissaconchiodialla
strutturainlegnodelquadro.Osserval’alberodimelacotogna,loodora,
guardaintorno.Prendeunascalaepiantacolmartellotrepali.Legadue
filiad altezze diversetraun paloel’altro.Alcentrodiunodeiduefililega

unterzofilo,conunpiombo.Spostaedecidelaposizionedicavallettoe
tela,decidelapropriaposizionerispettoalcavallettoepiantaaterradue
chiodicorrispondentiallaposizionedellepuntedeipropripiedi.Misurail
centrodellatela, traccial’asseverticaleconunarigaeunamatita.Traccia
conlavernicebiancaunalineaadunaquotadeterminatalungoilmurodel
giardino,traccial’asseorizzontalesullatelaconlarigaelamatita.Traccia
conlavernice biancal'asseverticale sulle foglie dell’'albero e sul tronco.
Cercailcoloregiustocolqualeiniziareadipingere,iniziadalcentrodella
tela, lo stesso centro segnato sull’albero.

118



1 ottobre

Segnal’asseeilcentrosullefoglieesullemelecotogne, facendoriferimento
alla propria altezza.

2 ottobre
Iniziaapiovere,montaunastrutturametallicaconunateladiplasticaper
proteggere la tela e se stesso dalla pioggia.

Dal 12 ottobre al 16 ottobre
Continuaapiovere;segnal’orizzontalesullafruttaelefoglie,éunalinea
che noncoincide conla prima, lI'orizzontale € piu alto (i frutti pesano...).
dal 18 ottobre al 23 ottobre

Decidediricominciare un nuovo quadro. Dipinge di bianco unanuova
tela, prepara e fissa al telaio la nuova tela.

26 ottobre

Iniziailnuovo quadrotracciando gliassi, questa volta disegnaa matita.
Le mele cotogne iniziano a macchiarsi, iniziano a vedersi sulla piantai
segni del tempo.

29 ottobre
Sualcunemelecotogneesullefogliescopriamoesserciseisegniorizzontali.
1 novembre

Aggiunge altri segni orizzontali sui frutti e sulle foglie.

5 novembre

Continua a disegnare.

19 novembre
PepeCarreterosollevaalcunefoglieperchériescaacontinuareildisegno
di alcune parti, ormai coperte dalla foglie che iniziano a cadere.

23 novembre

L'amico pittoreEnrique Gran cheeravenutoatrovarlosollevasottosua
indicazione alcune foglie perché riesca a continuare a disegnare.

9 dicembre
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Collocaunospecchiocheloaiutiacontrollareildisegnodaunadistanza
diversa dalla propria.

10 dicembre
Staccaunacotogna,laodora,staccatuttelecotogne,smontalastruttura
metallicache proteggeval’alberodelle cotogneeil propriolavorodalla
pioggia.

11 dicembre

Mentre si addormenta sogna le cotogne che fermentano, la camerasi
rivela. E posizionata sugli stessi chiodi che aveva piantato per fissare la
propriaposizione.Lacinepresaapparesola,catturaqualcosacheilpittore
non puo catturare: il movimento reale, la trasformazione dei frutti, il
processo di putrefazione.

primavera
Aipiedidell'alberolemelecotognemarce,dell'annoprecedente,sull’albero
nuove foglie e le nuove cotogne appaiono.

Vorreirivolgerel'attenzionealdisegno.llprogettare concepitoapartire
daldisegno.Vorreinonintendereildisegnocomemezzodiespressione
artistica e non tanto come mezzo di rappresentazione di un oggetto,
perchéquestooggettovengalettodaaltri,macomestrumentodiricerca,
attuabilesoltantodisegnando;grazieallaproprietachesoloildisegnare
possiede, cioé la proprieta di rivelare con evidenza, e in un sol colpo
d'occhio,lacompresenzadidiversifenomenieleloropossibilicorrelazioni,
la proprieta di perseguire immagini e di scoprirne di nuove, di chiarirle
nelmomentoincuiildisegnolevaprecisando;laproprietadisollecitare
a pensare per immagini, in un continuo alternarsi di verifiche e nuove
immagini.Mentredisegniscopricomelecosepossonoessere.Guardare,
costruireunmodelloedisegnarenonsonorappresentazioniinscalamasono
quellochehovistoecomel’hovisto.Imparareaosservare,osservareéun
mestiere. Scoprendo come osservare, io progetto.
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Milano

via Pirelli
via Pascoli
via Ripamonti

Milano

largo Crocetta
via Sant’Agnese
via Conchetta

Hanno frequentato
i laboratori gli studenti:

A.A.2013/2014
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Huang Zhang Junrong NaYeon Kim Xiao
Qing Li Lodovico Magoga Giulia Mondoni
Elisa Murtas Daniela Nobili Camilla Ottolina
Valentina Palma Antonio Papa Simone
Pedretti Roberta Pellé Barbare Peretti Marika
Peronace Michela Piombino Marica Noemi
Puppio Stefano Quadri Giulia Reginato Linda
RoggeriniAnnaRondiNicolasRossiChenSun
Sibila Vogli Junrong Zhang

A.A.2012/2013

Maria Rosa Abate Elena Angeli Gabriele
Antenucci Erika Biggio Andrea Bosisio
Luca Buttino Luigi Cappello Micola Carini
Luca Casamassima Martina Cermenati
Simone Maria Colombo Carlo De Oliveira
Figueiredo Borreli Novara Maria Carmen
Delich Mariagiulia Di Lizia Mariano Esposito
Matteo Forcella Edoardo Friolotto Samantha
Furlotti Nicola Gatti Martina Gazziola Camilla
Gemignani Nicholas Gerosa Sofia Giani
Ivanina Krasimirova Guleva Sara Lopizzo
Myriam Alice Lunghini Erica Mangiacotti
MicheleManginiSimoneMarusiDavideMilani
Roberto Maria Mortarino Riccardo Mura Raul
AndresMusiateArellanoAlomaPisuGiovanna
Rizzi Matteo Ronchi Caterina Scarioni Giulia
Francesca Setti Isabella Taroni Sonia Troiano
Mattia Villa Greta Vitali Sibila Vogli
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Quartiere Weissenhof

Il piano di Mies van der Rohe per il
quartiere tedesco viene letto nei suoi
caratteri generali e reinterpretato a
partire dal riconoscimento del suo
principio fondativo: la possibilita di
comporre singoli edifici nel verde e la
relazioneesistentefraspaziopubblico
e spazio privato.

San Cristoforo

Il progetto muove dalla possibilita
di utilizzare la struttura esistente
del progetto di Aldo Rossi per la
costruzione del nuovo terminal
cuccette per la composizione di una
residenzacollettiva.L'ideaécheiltelaio
esistente possa essere inteso quale
sistemastrutturaleall'internodelquale
vengonoinseritesingoleunitaabitative
e spazi liberi utili alla costruzione dei
luoghi della vita collettiva.

A.A.2011/2012

Juan José Afonso Pérez Claudia Angelozzi
Aisana Baimakhanova Mattia Ballerio Xhulia
Bejo Luca Buttino Simone Maria Caffaroni
Germana Cassio Andrea Cavaliere Marco
Maria Chiodaroli Stefano Colombo Miralem
Dedic Alberto Del Cane Teodora Fornasari
Matteo Gafforelli Marco Ghetti Giorgia
Giancaspro Han Changhee Haseki Yildiz
Kemaloglu Idil Ayfer Rocco La Rosa Eneida
Lila Silvia Marconi Simone Martinelli Herrera
Carlos Monteseirin Nicolas Montonati Mattia
NegriniAndreaPeregoFilippoPerottiStefano
TagliabueGomezlgnacioUribeMatteoVanini
MarioVentilato AndreaVenturaVitetta Giulia
Vesentini Giulia Zanetti Stefano Zanotti

A.A.2010/2011

Federica Alberti Nicoletta Banfi Francesca
Barbieri Marta Barbieri Maicol Barcella
Tommaso Bellucci Matteo Belotti Melissa
Bergamaschi Martina Binetti Violetta Breda
Gianluca Buzzi Silvia Capobianco Vittorio
Andrea Maria Carta Silvia Castiglioni Martina
Ceresa Antonio Cinquegrana Elisa Crippa
Silvia Diodato Francesco Paolo Dolce Cecilia
Eli Luca Ferretti Vincenzo Fontana Jessica
Frigerio Chiara Galatola Umberto Gallina
AlessandroGiovanniGattiCarolinaFrancesca
Petronilla Gismondi De Bevilacqua Ismailati
Veronica Julita Stefania Leoni Jingyao Lyu
Emilio Lorenzato Giada Lozza Daniela
Marca Giulia Marchetti Andrea Maspero
Marco Migliavacca Giuliana Maria Miglierina
AthenaMorellaElenaOssolaMelissaPelagatti
Elisa Perissinotto Alberto Pievani Simone
Politica Giulia Pomponi Silvia Pozzi Sergio
PrezzatiGiacomoProvesiGiacomoSevergnini
Valentina Tabacchi Federica Francesca Tana
Michele Tonizzo Manuela Tornaghi Nicola
Turotti Luca Vatteroni Li Xiong
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Michele Caja professore associato in Composizione architettonica e
urbanapressoilDipartimentodiArchitetturaingegneriadellecostruzioni
e ambiente costruito del Politecnico di Milano, ha conseguito il titolo
di dottore di ricerca in Composizione architettonica presso lo luav di
Venezia.Hapubblicatosaggietenutolezionipressoscuolediarchitettura
italiane e straniere.

Cecilia Fumagalli si laurea nel 2009. Nel 2012 frequenta il Master
in“Tecnologia, Architettura e Citta nei Paesi in Via di Sviluppo” presso
il Politecnico di Torino. Dal 2013 & Dottoranda presso il Dipartimento
ABC del Politecnico di Milano. Dal 2006 svolge attivita di supporto
alladidatticapressoil Politecnico diMilano.Ha collaborato condiverse
organizzazioniinternazionaliaprogettidirecuperourbanoinMarocco,
Mauritania e Malesia.

Angelo Lorenzi professore associato in Composizione architettonica e
urbanapressoilDipartimentodiArchitetturaingegneriadellecostruzioni
e ambiente costruito del Politecnico di Milano, ha conseguito il titolo
di dottore di ricerca in Composizione architettonica presso lo luav di
Venezia.Hapubblicatosaggietenutolezionipressoscuolediarchitettura
italiane e straniere.
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Stefano Perego architetto, dottore di ricerca in Composizione
architettonicaeassegnistadiricercapressoildipartimentodiArchitettura
ingegneria delle costruzioni e ambiente costruito del Politecnico di
Milano.AttualmenteédocenteacontrattodiProgettazionearchitettonica
pressolascuoladiArchitetturaUrbanisticalngegneriadellecostruzioni
del Politecnico di Milano.

Dora Pugliese architetto, ha lavorato a Milano e a Barcellona per piani
diriqualificazioneurbana.Hapartecipatoaconcorsisuitemidell'abitare
socialeeildisegnodellospaziopubblico.Suoiprogettisonostatiesposti
allaBiennale del Paesaggio diBarcellona, alla Biennale diVeneziaealla
Biennale diShanghai.Dal 2005 collabora alla didattica al Politecnico di
Milano.

Matteo Vegetti filosofo, insegna all’Accademia di Architettura di
MendrisioeallaScuolaUniversitariaSupsidiLugano.Finoal2015éstato
docentediEsteticaal Politecnico diMilano. E autore disaggidifilosofia
dellastoriaedifilosofiapolitica.Siéoccupatodeltemadellacittaedello
spaziopubbliconell'ambitodellatradizionemodernaecontemporanea.

Dall'anno 2010 al 2014 hanno collaborato alla didattica: proff. Luca
Beverina, Elena Bonaria, Fabio Maroldi, Alessandro Triulzi, Fabio
Vanerio. archh. Cecilia Fumagalli, Alessandra Moro, Michele Nebuloni,
Dora Pugliese, Carlo Rivi.
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Ognunodinoi,architettoomeno,crededipossedereunapropriaideadi
casa.Lacasaé“l'architettura”con cuichiunquesitrovaafareiconti,non
fossealtroperchénellacasal’individuotrascorregranpartedellapropria
esistenza.
Lacasaeperoancheelementofondamentaledellacostruzionedellacitta:
essa e infatti in grado di“informare”il luogo in cui si colloca precisan-
done il carattere.

Il tema della costruzione e messa a punto del tipo della casa nella sua
relazioneconlospaziocollettivodellacittaestatosceltoqualeoggettodi
ricercadiunLaboratoriodiProgettazionedell’Architetturadelsecondo
anno di cui questo piccolo libro si propone diillustrare gli esiti.

MartinaLandsbergersiélaureatainarchitetturaal PolitecnicodiMilano.
HaconseguitoiltitolodidottorediricercainComposizionearchitettonica
presso l'universita luav di Venezia e attualmente é ricercatore in
Composizione architettonica e urbana presso il Dipartimento di
architettura, ingegneria delle costruzioni e ambiente costruito del
Politecnico di Milano, dove insegna e svolge attivita di ricerca.
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