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1. Giambattista Vico, Scienza Nuova, 1744,
capoversi 432-434.

2. Gaetano Arfé, la memoria storica, 1983, in questo
volume ora ripubblicato.

“Sul cominciarne adunque il ragionamento, poniamo per primo principio quella filo-
logica degnita: che gli egizi narravano, per tutta la scorsa del /c;ro mondo innanzi,
essersi parlate tre lingue, corrispondenti nel numero e nell'ordine alle tre etd scorse
pur innanzi nel loro mondo: degli déi, degli eroi e d@g/i vomini; e dicevano la
prima lingua essere stata gerog/if(/;co o sia sagra owero divina; la seconda, simboli-
ca o per segni o sia per imprese eroiche; la terza pistolare per comunicare i lontani
tra loro i presenti bisogni della lor vita.

A queste veritd aggruppiamo quell‘alire: ch’appo i greci i <nomi» significavano lo
stesso che «caratteri».

Con queste cose tutte facciano il cumulo queste ultime tre incontrastate verita: la
prima, che, dimostrato le prime nazioni gentili tutte essere state mutole ne” loro inco-
minciamenti, dovettero spiegarsi per afti o corpi che avessero naturali rapporti alle
loro idee; la seconda, che con segni dovettero assicurarsi de” confini de” lor poderi
ed avere perpetue festimonianze de’ lor diritfi; la terza, che tutte si sono fruovate
usare monete. Tulte queste veritd ne daranno qui le origini delle lingue e delle leffere
e, quivi denfro, que7/e de’ geroglifici, delle leggi, de” nomi, dell'imprese gentilizie,
delle medaglie, delle monete e della lingua e scrittura con la quale parld e scrisse il

primo diritto natural delle genti.”
(Giambattista Vico, Scienza Nuova, 1744)'

lingua scritta, scritture, pensiero poetico, storia delle nazioni, delle genti, delle gene-
razioni e della vita civile vorrebbero essere, come nell'estetica e nella storiografia
del Vico, tutte riunite nel Monumento alle Barricate del 1922 che si inaugura ora, in
un modo laico di concepire le lettere, come una testimonianza iconoclasta (senza
simboli, senza figurazione allusiva, cifrata o metaforical e che assolva a un compito
del monumento che deve essere principalmente didattico.

Questa scamificazione del linguaggio compositivo dell’architettura del monumento,
ridotto a termini figurativi minimi, riferiti solo alla bellezza della materia in sé, espo-
sta cosi come si frova e con poche lavorazioni necessarie, deve essere considerata
come una forma di rispetto all'interpretazione dell'episodio delle Barricate del
1922.

la rinuncia a qualunque raffigurazione vuole spostare, dunque, la percezione del
monumento su un piano futfo politico, funziono@ alla lettura della storia della lotta
antifascista e il piv possibile al di fuori di una figurazione architettonica corrente.
Cosa deve ricordare e rappresentare |'architettura di questo monumento per le gene-
razioni giovani se non un |uog%o dove ritrovare nella memoria che & possibile un’eti-
ca, una passione civile e un affetto per la propria citta

Cosl, a suggerire il valore morale di questo monumento & proprio I'inferprefazione
data da Gaetano Arfé dei combattimenti del '22 come “memoria storica” del
coraggio civile. Riportare percio molte scrifture incise sul monumento ed erigere muri
reimpiegando materiale lapideo sfradale appare il modo piv adatto a costruire que-
sto luogo che si apre a teatro sulla memoria, davanti al quale classi di studentfi
potranno, con la pazienza che si richiede alla lettura dei libri e al percorrere delle
architetture, riconoscere alcuni caratteri storici della propria citta.

Il monumento, nella sua collocazione in Piazzale Rondani al centro di un sistema di
istituti scolastici di diverso grado affacciati sul torrente Parma, accentua la gia forte
connotazione civica di questa zona nel cuore della citia. Cosi la piazza, che vede-

62

va erigere nel 22 le barricate a difesa dei propri borghi, opportunamente ridise-
gnata nella pavimentazione e con la sua bella alberatura di i ﬁche fa da sfondo al
monumento, si apre come uno squarcio, per chi giunge dal Ponte Caprazzucca,
verso i quartieri dell'Oltretorrente.

Questo luogo, in origine, era parte del terreno retrostante il cinquecentesco
Convento dei Cappuccini che si sviluppava verso est dall'edificio stesso del conven-
to con orti sino all'argine del torrente e al Ponte Caprazzucca. Poi, in seguito al pas-
saggio di proprietd dell'edificio e degli orti del convento al Comune con |'Unita
d'ltalia e la sua destinazione a uso scolastico (e successivamente anche come sede
dell'Assistenza Pubblica volontaria), fu aperta nel 1892 la piazza e furono realizzati
I'attuale viale del lungoparma e il grande edificio scolastico, opera dell'architetto
Fortunato Morestori, iniziato nel 1914 e terminato dopo la Prima Guerra Mondiale,
elemento architettonico di grande risalto nella piazza, insieme alla casa Rondani e
alla chiesa di Santa Caterina.

In questa piazza, dunque, come in un'aula all'aria aperta, le classi di studenti delle
scuole vicine, sedendosi in una sorta di teatro tra gli alberi formato dal disegno a
gradoni della piazza potranno assistere a una lezione di storia contemporanea;
sulle grandi superfici verticali di granito, leggendo i versi appositamente scritti dal
poeta Attilio Bertolucci, conosceranno di Parma la cifra poetica dei gesti e dei luo-
ghi quotidiani che attraversa la propria cultura; leggendo |'epigrafe di Gaetano Arfe
conosceranno la necessita di un pensiero storico nell'azione politica; leggendo i
nomi dei piv di frecento cittadini che si sa avere difeso attivamente la citta in quei
giorni scopriranno che la storia coinvolge le genti dei borghi; leggendo la cronolo-
gia delle giomate dell'agosto del '22 ripercorreranno le imprese degli eroi; osser-
vando la pianta della citta di Parma in quegli anni con la disposizione delle barrico-
te identificheranno la topografia della guerriglia con la forma urbana diversa da
quella attuale a causa (feHe trasformazioni; infine fra le spesse superfici di granito
bianco di Montorfano che portano le iscrizioni, alte da 4 a 5 m, oftenute compo-
nendo materiali lapidei non piv normalmente utilizzabili oggi nelle pavimentazioni
stradali, riconosceranno i reperti di una memoria archeologica della municipalita nel
suo farsi attraverso le opere pubbliche e che i cittadini eressero a difesa dei propri
borghi nella costruzione delle barricate.

Queste iscrizioni entreranno allora nell'estetica complessa del paesaggio della citta
contemporanea, composta da un insieme di superfici formate dai piani orizzontali
delle pavimentazioni che percorriamo, dai piani verticali dei muri, dalle scale di
sicurezza e dalle segnalefiche, dove paiono mescolarsi tutti i linguaggi e le scritture
immaginate dal Vico.

Ma pure in una forma cosi laica e didattica le iscrizioni del monumento vorrebbero
perseguire una tradizione epigrafica che a Parma esiste e giunge fino a noi nella
commistione di generi, grafie, lingue e alfabeti riconoscivta da Giambattista Vico.
Infatti, alcuni casi esemplari testimoniano un ruolo delle iscrizioni che va oltre alla
pura commemorazione reforica, spingendosi fino a incorporare nell'architettura la
propria sostanza di scritura come FF(;TTO funzionale e operativo.

Il caso piv significativo & senz'alfro festimoniato dalla Tabula Alimentaria traianea,
ritrovata a Ve?eio e conservata al Museo Archeologico di Parma, la piv lunga iscri-
zione nota di tutto il mondo romano, di circa 35.000 caratteri, delle dimensioni di
cm 138x286, del Il sec. d.C., incisa su una lastra di bronzo con una economia
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Dettaglio della Tabula Alimentaria di Veleia, Il sec.
Parma, Museo Archeologico Nazionale.

Ennemond Alexandre Petitot, disegno dell’Ara Amicitize
in Piazza Grande (ora Piazza Garibaldi) a Parma,
1767-69, demolita nel 1859.

Frontespizio di Sirio, di Attilio Bertolucci, nell'edizione
di Alessandro Minardi, Parma 1929.

Attilio Bertolucci, dattiloscritto autografo di Ricordando
il '22 a Parma.

ATIILIO BERTOLUCCI

SIRIO

PARMA

ALESSANDRO MINARDI
MCMXXIX

RICORDARDO IL '22 A PARMA

Si erano vestiti dalla festa
per una vittoria impessibile

nel corso fangoso della Storia .

Stavano di vedetta armati
con vecchi fueili novantumo
a difesa della libertd conquistata

ds loro per la piccola patria
tenendosi svegli nelle notti afose
dell® agosto con i cori

della nostra:' musica
con il vine fosce
della nestra terrs .

Vincenti per qualche ziorne
vincenti per tutta la vita .
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della scrittura che non lasciava spazi vuoti, in seffe colonne di testo a righe fitte di
caratteri maiuscoli strefti, con capoversi che escono dall'allineamento, quasi per con-
sentire di iniziare la leftura da punti diversi.

Ma il clamore e l'inferesse intorno alla lastra, e piv in generale agli scavi archeolo-
gici della citta di Veleia iniziati nel 1760, nasceva senz'altro dalla particolare unita-
rietd del ritrovamento, un complesso urbano con strutture architettoniche civili ben
delineate almeno planimetricamente (foro, basilica, terme, tempio, anfiteatro), alcu-
ne interessanti opere scultoree e la grande favola bronzea. Tale unitarieta, seppure
nella limitata esfensione del centro, assumeva comunque una certa originalita nel
contesto nordifalico per la passione archeologica sefte-ottocentesca, come festimo-
nia |'interessante stucﬁo di Giovanni Antonio Antolini del 1819 di rilievo degli scavi
e di disegno ricostfruttivo dei principali edifici pubblici, che si riuniscono in un profilo
di paesaggio urbano neoclassico®.

la Tabula Alimentaria, dunque, secondo una interprefazione ben descritia nel docu-
mentatissimo studio di Nicola Criniti*, nel riporfare un eccezionale documento giuri-
dico di applicazione di un sistema di ipoteca di terreni agricoli per I'elargizione a
scopo benefico di sostegni economici per bambini bisognosi, con elenchi di nomi,
toponimi e fondi rurali, avrebbe consentito di riconoscere il ruolo insediativo del cen-
tro di Veleia nel contesto rurale del Il secolo (in una fase di progressivo consolida-
mento in grandi latifondi della proprieta terriera), nella politica traianea di incentivo
economico e sostegno dei territori marginali dell'impero, non strategici ai grandi
commerci e alle grandi vie di comunicazione.

la particolarita &%H'incisione epigrafica, infatti, fissa la complessita del testo al con-
testo urbano e al territorio in cui era situata, rendendo indissolubile un legame lefte-
rario e geografico, molto eloquente per la storia del territorio.

Il rirovamento della lastra avwenuto nel 1747 e il conseguente inizio degli scavi
archeologici della cittar romana di Veleia e in seguito la fondazione del Museo
d'Antichitd, oggi Museo Archeologico, awiene in una stagione culturalmente attra-
versata dalla passione per I'archeologia e in cui si inserisce I'opera di Alexandre
Ennemond Petitot, pervasa di una idea espressiva del significato funzionale delle
architetture che passa anche per una preciso uso delle scritture. In questo senso pare
molto interessante |'inferpretazione di Georges Teyssot relativa all'opera di Petitof?
che proietta in avanti il valore della sua opera, verso la tradizione illuminista e rivolu-
zionaria delle “architetture parlanti’, in cui 'epigrafia giocava in ruolo importante
nel carattere delle architetture, in un programma urbano edificatorio e di scritture che
esprimeva nuovi comportamenti sociali, quali una nuova organizzazione dello stato
e delle classi (di mercanti, borghesi, politici, magistrati, intellettuali uomini di culto),
riflessi nel carattere architettonico di differenti edi?ci pubblici (borse e mercati, mani-
fatture, palazzi di governo, palazzi di giustizia, teatri, musei e biblioteche, luoghi di
culto). Alla moltiplicazione delle iscrizioni sulle architetture concorrera anche una
morale funzionalista che tenderd a ridurre sempre piv gli ornamenti, ad aumentare le
campiture delle superfici murarie e a utilizzare le iscrizioni come elemento al tempo
stesso decorativo e comunicativo.

In questo senso colpisce il progetto per I'Ara Amicitize del Pefitot, erefta nella Piazza
Grande nel 1769 (ma progettata nel 1767), a commemorare la visita
dell'Imperatore d'Austria Giuseppe Il a Parma durante il suo viaggio in ltalia e a
testimoniare anche I'awio di un programma di posa di colonne migliarie sul ferrito-
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3. Giovanni Antonio Antolini, le Rovine di Veleia
misurate e disegnate, Hi, Milano 1819-1822, 2° ed.
ivi 1831.

4. Nicola Criniti, Lla Tabula Alimentaria di Veleia,
Deputazione di sforia patria per le provincie parmensi,

Parma 1991.

5. Georges Teyssot, Allegoria e mimesi nell‘architetiura
seftecentesca, in AAWV., Petitot. Un artista del
seftecento europero a Parma, Fondazione Cassa di

Risparmio di Parma, Parma 1997, pp.43-59.



6. Ara Amicitiae Parmae in Foro Maiori, Stamperia
Reale, Parma 1769.

7. Armando Petrucci, la scrittura, Einaudi, Torino
1980, pp. 87-90.

8. Valgano a fitolo di esempio le raccolte di incisioni di
Giovanni Battista Pranesi, Campo Marzio dell’Antica
Roma, del 1762, e della campagna archeologica
napoleonica d'Egitto, La Description de I'Egypte,
1809-22.

Q. Attilio Bertolucci, Lla camera da letto, Milano 1984,
seconda di copertina.

rio lungo le principali strade dello stato come misurazione geografica della distanza
dal centro della citta rappresentato dall'ara stessa. L'apparato epigrafico, che rivesti-
va interamente 'ara su tuthi i lati, era formato da sei iscrizioni latine in bronzo dora-
to, in caratteri bodoniani maiuscoli, fitte di abbreviazioni che rendevano ermetica la
leftura e rappresentava percid la descrizione di un atto di governo espresso a partire
da un'occasione celebrativa, come descritto da Paolo Maria Paciaudi (forse |'autore
stesso delle iscrizioni), nella sintetica pubblicazione di presentazione delle iscrizioni
e dei bei disegni del Petitof®.

Coerentemente a quesfo senso cifrafo e allusivo dell'uso della scrittura sulle superfici
architettoniche, andrebbe interpretata anche I'opera di Bodoni. Come osservato da
Armando Petrucci” la sua opera di editoretipografo e disegnatore di caratteri ha
impresso una svolta decisiva anche nell'impaginazione dell’'epigrafe pubblica diffu-
sa in tutta ltalia dall'inizio dell'Ottocento. Ma probabili suoi rapporti indiretfti con
Piranesi, la familiarita con i chiaroscuri delle iscrizioni antiche, con una tradizione
archeologica che disegnava minuziosamente i reperti, le planimetrie immaginarie
della Roma dei Fori imperiali, le epigrafi, gli obelischi egiziani carichi di geroglifici,
la compattezza misteriosa della Stele di Rosetta®, tendeva a un uso (e a una estetica
formale) del carattere tipografico come cifra non necessariamente leggibile, perse-
guendo una moltiplicazione di significati derivante da una tradizione ermetica.
Valga a titolo di esempio il disegno di caratteri non latini nel celebre Manuale tipo-
gro?ico (pubblicato nel 1818, le pregiate edizioni con pagine in sefa, i larghi mar
gini nell'impaginazione dei testi e |'idea che i libri debbano essere di grande forma-
fo per essere "‘mossi” il meno possibile (e dunque restare in un certo senso segreti,
in un processo di esfrema raffinazione del libro d'arte che oggi suona paradossale
se confrontato con I'estrema diffusione e popolarita che il carattere tipografico, I'im-
paginazione e le legature hanno avuto per tutto |'Ottocento e il Novecento soprattut-
fo in ltalia. ”

Infine anche I'ermetismo delle prime poesie di Attilio Bertolucci pare non sfuggire a
questa fascinazione se infatti la bella impaginazione della prima edizione i Sirio,
edita da Alessandro Minardi nel 1929, & in una limpidissima composizione bodo-
niana, molto adatta alle frasi sospese nella pagina bianca dei suoi versi.

Questo modo pare invece cosi diverso dallo scrivere del Bertolucci ultimo, autore di
un fraseggiare epistolare nella struttura della composizione poetica, che vorremmo
riconoscere anche nel daffiloscritto autografo di Ricordando il 22 a Parma, con i
versi per il monumento che oggi le reca scolpite e che sembra inseguire quanto
affermato nel 1984:

“uno dei motivi che mi spinsero al «poema> fu il proposito di contraddire, in qualche
modo, al veto che in un famoso saggio Edgar Poe aveva posto al genere «poema?,
per lui necessariamente destinato a cadute di tensione, impossibile a venir fenuta
alta a lungo anche da grandi come Milton. Quel saggio, diffuso da Baudelaire e
Mallarmé, apre la via al simbolismo, alla <poesia pura», all’ermetismo, a piv di un
secolo glorioso, forse concluso di poesia™.
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Progetto del Monumento alle barricate del 1922.
Prospetto est.
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Le 1scrizioni

del monumento
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Si erano vestiti dalla festa
per una vittoria impossibile

nel corso fangoso della Storia.

Stavano di vedetta armati
con vecchi fucili novantuno

a difesa della liberta conguistata

da loro per la piccola patria
tenendosi svegli nelle notti afose

dell’agosto con 1 cori

della nostra musica
corn. .11l wvino fosco

della nostra terra.

Vincenti per gqualche gilorno

vincenti per tutta la vita.
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Attlio Bertolucci, Ricordando il ‘22 a Parma.



Da Gaetano Arfé, la memoria storica, in Dietro le
barricate, Parma 1922, Parma 1983.

QUANDO NELLAGOSTO DEL 1922
ITALO BALBO DA IL VIA ALLA SUA
MARCIA DI FUOCO PARTENDO
DALLA ROMAGNA, C'E UNA SOLA
CITTA NELLA REGIONE CHE SI
RIBELLA, CHE ORGANIZZA LA SUA
REsISTENZA COLLETTIVA, GEHE
IMPEDISCE ALLORDA DI PASSARE:
E PARMA.

DALLE BARRICATE DEL 22 NASCE
UNA NUOVA MEMORIA STORICA,
CHE NON SI SPEGNE NEGLI ANNI
DEL FASCISMO MA SI INDURISCE
E SI ARRICCHISCE E SI RAFFORZA
NELLOMBRA, CHE ROMPE I CON-
FINT DI GENERAZIONE E DI CLAS-
SE, CHE ESPLODE, QUANDO IL
MOMENTO GIUNGE, NELLA FIO-
RITURA EPICA DELLA RESISTENZA.
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GIOVANNI BIGI ~ ARTURO BISASCHI ~ VITTORIO BOCCHI  GIUSEPPE BOCCHI  OTELLO BOGGIANI
ALDO BOLSI  DANTE BONI  ALFREDO BONI  AMEDEO BONINI PRIMO BONVICINI  ORESTE BORCHINI
NAPOLEONE BORRA ~ GIANNI BORRA  SPARTACO BORTESI  ORAZIO BORTESI  SILVIO BOSI ~ PIETRO
BOTTAZZI  ALFREDO BOTTI  ORESTE BREVINI ~ GIUSEPPE BRIANTI  MARIO BRIANTI  FERRUCCIO BUTTA
ATTILA CABASSI  FERRANTE CABASSI  MARIO CAFFARRA  UGO CALESTANI  “BELO" CALZAMIGLIA
PRIMO CAMELLNI ~ ANGIOLO CAMPANINI  ARTURO CARCELL ~ ARTURO CARINI  AMLETO CARLI  LUICI
CARRA  LODOVICO CARRARA  RENATO CARRARA  ENNIO CARRETTA  LEOPOLDO CASANOVA  ALIDE
CASSI ~ CARLO CATTABIANI  GUIDO CAVALCA  STANISLIAO CAVALCA  SENOFONTE CAVALIERI
ARNALDO CAVALLl  GIUSEPPE CAVAZZINI  ELIDE CELLI  MARIO CERVI ~ CHIAPPONI' ~ ANTONIO CIER!
DANTE COUA  ARNALDO COILL  EMILO COLORETTI  CARLO COLORITI  ULISSE CORAZZA ~ OTELLO
CORUZZI  SIVIO CREMONESINI — GINO CRESCINI ~ GIUSEPPE CRESCINI - CESARE DALL'OLO ~ MARIO
DALWORTO  GIUSEPPE DALLAVOLTA ~ FERRUCCIO DELGRANO ~ SEVERINO DONATI  ENZO DONATI
ANTONIO DORINI - ANGELO FABBI  ORESTE FANTONI  MARIO FANTONI  GIUSEPPE FAVALESI ~ GINO
FEUSI  VINCENZO FERRARI  DANTE FERRARI  LUIGI FERRARI ~ GINO FERRARI  MARIO FERRARI  EMILIO
FERRARINI  UGO FILIPPINI  NICOLA FONTANA  LUIGI FONTANA  ENNIO FORMIGONI  GUIDO FORNIL
AMLETO FULCHIATI  MACEDONIO FULCHIERI ~ DANTE FURLOTTI  UBALDO FURLOTTI  GINO FURLOTTI
GIOVANNI GABBI  ASDRUBALE GABELL  ROMEO GAMBERELL  OMERO GANDINI  ACHILLE GANDOLFI
VIRGINIO GANDOLFI ~ ANGIOLUNO GASTALDI ~ GIOVANNI GAZZA  ALFREDO GAZZA — GINO GAZZOIA
GIOVANNI GEMMIS  FILIPPO GENTILI  ALFREDO GERBELLA ~ ENRICO GHIRARDUZZI  ALBERTO
GHIRARDUZZI  DANTE GHIRETTI  GUERRINO GIAROLl ~ ARDUINO GIUBERTI ~ GINO GIUFFREDI  DANTE
GORRERI_ FERRUCCIO GRANDI  ERMINIO GRECI ~ ENRICO GRIFFITH  LUIGI GRIFFITH ~ ATTILO GROLLU
GIULIO GROLL LUIGI GROLLI  ATTILIO GUARESCHI  GIUSEPPE GUARNIERI  ENRICO GUARNIERI
GIUSEPPE GUATELLI  CELESTINO IASCHI ~ MARIO ILARIUZZI ~ GIUSEPPE ILARIUZZI ~ ALFREDO IOTTI
GIUSEPPE ISOLA  VALERIO JANO ~ FRANCESCO LA VECCHIA ~ LAMBRUSCHINI  AUGUSTO LARDI
AROLDO LAVAGETTO  ANTONIO LAVASINI  ARTEMIO LAVEZZINI ~ ARTEMIO LESIGNOLI ~ ALDO
LODIGIANI'  EDGARDO LUBERTI  CENTURIO MAGNANI  MARIO MAGNANI  STEFANO MAGNANI
ANTONIO MAGNANI  ENRICO MALUBERTI ~ GINO MANARA  ATTILIO MANELL  EUGENIO MANGHI
MARIO MANZINI'  ANTONIO MARTINI  EMILO MARTINI  LUIGI MARTINI  MASSIMO MASETTI * MARIA
MASSERA  ESTHER MASSERA  GIOVANNI MASSERA  PADRE LINO MAUPAS ~ ORIANDO MERIGHI
ULDERICO MERIGHI ~ DANILO MEZZADRI ~ ILDEBRANDO MICHELOTTI  NELLO MICHELOTTI ~ DANTE
MIGUAVACCA  GIUSEPPE MINGARDI  LUIGI MINGARDI  ARONINE MOLINARI  GAETANO MONARDI
SECONDO MONTI  CARLUCCIO MORA  ERNESTO MORA  LUIGI MORDACCI  LUIGI MORI ENRICO
MORI GIUSEPPE MORI  MARIO MOSSINI' RICCARDO MOSSINI'  RICCARDO MOSSINI FERDINANDO
MUSIARI  UMBERTO MUSINI  GIUSEPPE MUSSINI  FORTUNATO NAVICATI  REGOLO NEGRI  OTELLO
NEVA ~ DANTE NICOLl  ALFREDO NICOU  EGIDIO NICOL  LCINIO NOTARI OBBI E FAMIGLA
PIETRO OLVIERI  JOLANDO ORLANDINI  BRUTO ORIANDINI  EMILIO PADOVANI  ROBERTO PADOVANI
ADUA PADOVANI  ROBERTO PADOVANI  UMBERTO PAGANI  ARTURO PAGLIANI  ADELINO PAINI
ARTURO PAPINI  VITTORIO PAPINI  PRIMO PARISINI  PRIMO PARODIATI ~ FERRANTE PATTACINI
GIOVANNI PECCHIONI  GALUANO PELAGATTI  ENNIO PELAGATTI PELLACANI  PIERO PELLEGRINI
GUIDO PELLEGRINI ~ PETTENATI  EMILIO PETTENATI ~ GUIDO PICELL  DIALMA PINCOLINI  ARTEMIO
PINCOLINI  PARIDE PIZZAROTTI ~ DANTE PLATZECH  GUALTIERO PODESTA  ATTILO POLASTRI  OTELLO
PORATI ~ ORESTE PREDIERI  ANGELO PUGLIA ~ UBERTO PUGLIA ~ CESARE PUGLIA  ARTURO PUGLIA
GIOVANNI PUGLIA  ALBERTO PUZZARINI  FRATELLI RABALLO  CARLO RAGIONIERI  EGISTO RAGIONIERI
GIOVANNI RAGIONIERI ~ MARIO RANTI  GINO RANTI  TERSILLA RANZINI  MARIO REGGIANI  ULISSE
RIVALDI  GIUSEPPE ROCCALBERTI  GIOVANNI RODOLFI  ARTURO ROSATI  EGIDIO ROSI  ANTONIO
ROSI  PIETRO ROSI  LODOVICO SACCANI  SECONDO SACCENTI  GIUSEPPE SANI' FERNANDO SANTI
GIUSEPPE SCAFFARDI  AMEDEO SECCHI  CESARE SECCHI  ALBERTO SEVERINI  ALBERTO SIMONINI
ARNALDO SPAGGIARI  SILVIO SPAGGIARI  DIEGO SPAGNA  MEDERICO SPECULATI  EGIDIO SPINGARDI
ICILIO SQUARZA  FAMIGLIA STRINA — ARTURO TAGLAVINI'  VINCENZO TALUGNANI  GINO TEBALDI
LUIGI TERZI ~ MARIO TOMBA  ARTURO TOMMASINI  GIUSEPPE TONDELLI ~ GUIDO TORRICELLI
ANTONIO TOSCANI  GUIDO TOSINI  MARIO VALLA  EDOARDO VARESI  GUGLEELMO VASSELLI
ERNESTO VENERI ~ PRIMO VERONA  VERONI  SANTE VINCENZI ~ MARIA VIOLA ~ MARIO VISCONTI
ROBERTO VISCONTI — ROMEO ZANACCA  "MOREN" ZANACCA ~ BRUNO ZANICHELLI  ISIDORO
ZANICHELL  PAOLO ZANICHELLI  LUIGI ZANNI EUGENIO ZANNI  MARIA ZAROTTI  ALFREDO ZERBINI
ATTLO ZILUOL  ARTEMIO ZIVERI  DANTE ZONI  ALVARO ZUCCHI

NELL'AGOSTO 1922 QUESTI VALOROSI GUIDARONO IL POPOLO DI PARMA NELIA DIFESA DELA CITTA,
INNALZANDO BARRICATE NEI QUARTIERI OLTRETORRENTE E NAVIGLIO CONTRO L'ASSALTO ARMATO DI
MIGUAIA DI FASCISTI CONVENUTI DALLE PROVINCE E DALLE REGIONI VICINE
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A tutt'oggi non esistono elenchi ufficiali degli
appartenenti agli Arditi del popolo o di co?oro che
presero parte affivamente alla mobilitazione antifascista
nell'agosto 1922 a Parma. Solo a partire dagli anni
Cinquanta si cominciano a stilare, in base al ricordo,
liste dei protagonisti delle vicende accadute trent'anni
prima. Questo elenco & il risultato della sintesi di quegli
elenchi, redatto anche alla luce della nuova
documentazione emersa in questi ultimi anni.

Nel ricostruire la versione finale & stato prezioso il
contributo di Paolo Tomasi.



Sintesi degli eventi che segnarono le cinque giornate
d'agosto del 1922, elaborata dall'lstituto Storico della
Resistenza di Parma, sulla base della ben piv ampia e
dettagliata cronologia curata da Marco Capra e
Massimo Giuffredi, Solcati ognor dal fulmine pur
I'awvenir siam noi, in Dietro le Barricate, Parma 1922,

Parma 1983.

31 LWUGLO - 1 AGOSTO 1922

L' ALLEANZA DEL LAVORO PROCIAMA LO SCIOPERO GENERALE IN DIFESA DELLE
LIBERTA POLITICO SINDACAL MINACCIATE DALLE INSORGENTI FAZIONI FASCISTE.
VASTA ADESIONE ALLO SCIOPERO. IRROMPONO SU PARMA DALLA PROVINCIA
SQUADRE ARMATE DI CAMICIE NERE.

2 AGOSTO

OLTRETORRENTE E NAVIGLO: NEL POMERIGGIO PRIMI INCIDENTI. VERSO SERA
INCURSIONE DI FASCISTI DA VIALE MENTANA. ARRIVANO SQUADRE DI FASCIST!
FORESTIERI. PRIME BARRICATE CON LASTRONI DI PIETRA; SI SCAVANO TRINCEE.
VEDETTE SULLE CASE.

3 AGOSTO

| BORGHI DEL NAVIGLIO, DELLA TRINITA, DI VIA XX SETTEMBRE SONO SBARRATI DA
TRINCEE. LE DONNE SCENDONO NELLE STRADE. SPARATORIA DAL NAVIGLIO
CONTRO LO SCALO MERCI. VIENE FERITO A MORTE GIUSEPPE MUSSINI.
SOPRAGGIUNGONO FASCISTI DALLE PROVINCE LIMITROFE. DOPO LUNGHE
TRATTATIVE, ALLA MEZZANOTTE, IL COMITATO PROVINCIALE DELIALLEANZA DEL
LAVORO DECIDE LA SOSPENSIONE DELLO SCIOPERO GENERALE CON LIMPEGNO
DELLE AUTORITA DI ALONTANARE LE SQUADRE FASCISTE.

4 AGOSTO

NELLA NOTTE VIENE INCENDIATO IL CIRCOLO DEI FERROVIERI. SI RINFORZANO LE
BARRICATE CON VECCHI MOBIL, CARRETTI, BIROCCI, GROSSE TRAVI, PANCHE,
BANCHI DI SCUOLA E DI CHIESA. ARDITI DEL POPOLO, SINDACALIST
CORRIDONIANI, CONFEDERALI, POPOLARI, COMUNISTI SI DISPONGONO
ALUESTREMA DIFESA. CECCHINI FASCISTI SPARANO DALLA TORRE DI S. PAOLO, DA
VIA PARMIGIANINO E DA VIA FELCE CAVALLOTTI. SONO MORTALMENTE COILPITI
CARLUCCIQ MORA E UN BAMBINO, GINO GAZZOIA. LA SEDE DEL GIORNALE “IL
PICCOLO" £ DEVASTATA. CADE, COMBATTENDO, ULISSE CORAZZA CONSIGLIERE
COMUNALE.

5 AGOSTO |
| FASCISTI INVASORI SUPERANO ORAMAI LE DIECIMILA UNITA. DEVASTAZIONE DELLE |
SEDI DEL'UNIONE DEL LAVORO E DEL PARTITO POPOLARE; DISTRUZIONE DEGLI UFFICI '
DI NUMEROSI PROFESSIONISTI. MASSICCIA PRESSIONE DEGLI AGGRESSORI
SULOLTRETORRENTE. NEL CORSO DEI COMBATTIMENTI LE DONNE INCITANO ED
ASSISTONO | DIFENSORI. UN TENTATIVO DI IRRUZIONE DEGLI SQUADRISTI Al
COMANDO DI ITALO BALBO, VIENE BLOCCATO NEI PRESSI DI VIA FARNESE. Gl
ARDITI DEL POPOLO, DIRETTI DAL DEPUTATO GUIDO PICELL, ANIMANO LA
RESISTENZA POPOLARE CHE APPARE IRRIDUCIBILE. IL VESCOVO CONFORTI PROPONE
UNA TREGUA DI PACIFICAZIONE. SI INTRECCIANO DIVERSE TRATTATIVE PER FAR
CESSARE | COMBATTIMENTI. NELLA NOTTE FRA IL 5 E IL 6 AGOSTO IL COMANDO
FASCISTA ORDINA LA SMORBILTAZIONE.

6 AGOSTO

IL GENERALE LODOMEZ, COMANDANTE MILITARE DELLA PIAZZA, ASSUME | PIENI
POTERI E PROCLAMA LO STATO D'ASSEDIO. | FASCISTI FORESTIERI PARTONO
FRETTOLOSAMENTE ALLA SPICCIOLATA. BALBO ABBANDONA LA CITTA. NELLA ‘
MATTINATA | SOLDATI OCCUPANO L'OLTRETORRENTE FESTOSAMENTE ACCOILTI.
SI DEMOUSCONO LE OPERE DI DIFESA. NEI BORGHI E NELLE PIAZZE LA
POPOLAZIONE ESULTA.
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Pianta del centro della citia di Parma intorno al 1922,
con indicate le principali barricate, trincee, reticolati
e mitragliatrici di difesa.



