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DIPINTI DI LEGNO. LE TARSIE PROSPETTICHE DEL CORO
DI SANTA MARIA ALLA SCALA IN SAN FEDELE A MILANO

Michela Rossi

Politecnico di Milano, Italia

Michele Russo

Universita di Roma Sapienza, Italia

Abstract
The Jesuit church of San Fedele in Milan preserves the inlaid choir of Santa Maria della Scala
Santa Maria della Scala church, decorated with perspective inlays in relief, which present repetitive elements and a compo-
sition like the wooden choir of San Satiro, varying the decoration of the architectural elements and
the urban landscape in the background. All the panels except one have the same decoration in pairs
with very similar backgrounds, but the arrangement in the choir, which has been adapted to a differ-
ent space respect to the original one, is not symmetrical. The analysis tries to reconstruct the design
organization, integrating the survey of both the panels and the geometry of the wooden structure, try-
ing to clarify the questions posed by the anomalies found, suggesting the original geometry in an un-
equal comparison between the digital survey and the eighteenth-century drawings of the demolished
church.

Keywords

Prospettiva accelerata, schiacciato prospettico, decorazione lignea, formelle prospettiche, coro ligneo

Introduzione

L'intreccio fra I'arte della pittura, della scultura e dell’architettura ha consentito la costruzio-

ne di spazi scenografici in grado di trascendere lo spazio fisico attraverso una nuova dimen-

sione illusoria. Tale risultato, ottenuto attraverso una serie di passaggi nei quali la sensibilita e

cultura dell’artista giocava un ruolo essenziale, ha avuto una prima codifica nel Rinascimen-

to con la definizione di una regola geometrica per la rappresentazione misurata della profon-

dita dello spazio.

La prospettiva lineare ha offerto infatti un potente strumento di controllo progettuale desti-

nato ad affermarsi come soluzione decorativa, capace di manipolare la percezione con I'illu-

sione di ambienti diversi da quelli costruiti.

Il successo della decorazione prospettica ha trovato conferma evidente anche nella sua ap-
Fig. 1 plicazione ornamentale al di fuori dell’'ambito strettamente pittorico. Un esempio interes-
Immagine del coro nella chiesa di San Fedele a Milano (a); immagine del sante & quello offerto dall’ebanisteria e dalle tarsie lignee, come nello studiolo di Federico a

coro nella chiesa di S. M. della Passione (b); planimetria di S. M. della Scala . . ] . ) ) . ) .
e S. Fedele (c); planimetrie di S. Fedele (d). Urbino e dalla consuetudine di ornare con formelle prospettiche gli schienali degli scranni
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dei cori ecclesiastici, dove il ricorso alla prospettiva perde la velleita illusionistica per di-
ventare un semplice espediente ornamentale e iconografico.

Questo articolo presenta alcune evidenze emerse dallo studio delle tarsie prospettiche
del coro ligneo realizzato per la chiesa di Santa Maria della Scala a Milano e poi riadatta-
to all'interno di San Fedele.

L'obiettivo della ricerca & la ricostruzione dell’organizzazione originale del coro attra-
verso l'integrazione del rilievo delle formelle con quello del manufatto ligneo. La ricer-
ca della geometria originale del manufatto evidenzia 'importanza dell'integrazione di
diverse tecniche di rilievo, che si dimostra necessaria per comprendere la geometria dei
manufatti complessi ai diversi livelli e scale, potendo accedere ad una lettura multilivel-
lo dell’architettura.

Il manufatto — due cori, tre chiese

La chiesa di San Fedele a Milano, affidata da Carlo Borromeo alla Compagnia del Gest,
conserva il coro cinquecentesco della chiesa di Santa Maria della Scala (fig. 1a), che pri-
ma della demolizione si trovava dove oggi si erge il teatro omonimo' (Pedrocchi, 1983).
Il coro, nato per arredare la chiesa medievale di Santa Maria della Scala e riadattato due
secoli dopo dal Piermarini ad uno spazio diverso, ha subito altri due interventi: uno nel
1763 e un restauro conservativo nel 1979 che non ne ha alterato le forme* (Cattaneo,
1980). L'apparato decorativo presenta alcune analogie con quello coevo di Santa Maria
della Passione (fig. 1b) e sono entrambi attribuiti alla bottega di Anselmo de” Conti (Caf-
fi, 1870; Forcella, 1974). 1 cori, che hanno rispettivamente 31 e 47 scranni, sono caratte-
rizzati da due ordini di sedute uno per i canonici e I'altro per 1 beneficiati. I dossali degli
scranni superiori, decorati con formelle prospettiche in rilievo, mostrano caratteristiche
e composizione simili, variando solo le decorazioni minute degli elementi architettoni-
ci e gli sfondi, che in San Fedele mostrano scorci urbani e in Santa Maria sono ‘vuoti’. Le
tarsie prospettiche disegnano una galleria semicircolare sopra il livello degli schienali,
inquadrando le sedute con archi in stiacciato che riprendono, semplificandolo, lo sche-
ma del finto coro bramantesco di San Satiro, che a sua volta riprende il motivo della volta

a botte tipico della composizione prospettica quattrocentesca (Rossi et al., 2018).

1l manufatto in legno di noce fu ultimato nel 1560 (data ritrovata nel corso del restauro) e trasportato in San

Fedele nel 1775 dopo la demolizione della chiesa medievale, quando Maria Teresa vi insedio il Capitolo del-
la Scala.
* La chiesa fu realizzata in memoria della moglie di Bernabd Visconti e dedicata nel 1385; alla meta del XV se-
colo era luogo di culto della Scuola dei Maestri ebanisti di San Giuseppe ed era la chiesa della nobilta milanese,
decretata cappella regia da Carlo V nel 1535 dopo 'occupazione della citta, e per questo dotata di un nuovo pre-
sbiterio al posto di una precedente scarsella, completato nel 1548, quando fu inaugurato l'altare.

DIPINTI DI LEGNO « MICHELA ROSSI, MICHELE RUSSO

1 riferimento al coro di San Satiro, richiamato ad altra scala e contesto, ¢ stato la prima ra-
gione di interesse verso il coro di San Fedele e per lo studio della composizione iconografica.
Il confronto dello schema prospettico delle sue formelle con quello bramantesco & di scarso
interesse rispetto ad altre particolarita del manufatto. Queste hanno richiesto un rilievo pit
accurato dell'intero manufatto, concepito come struttura integrata in modo organico nell’ar-
chitettura, spostando l'interesse principale dalla prospettiva della decorazione alla geometria
del manufatto, per ricostruirne la composizione originaria e la natura della trasformazione
successiva. Si & quindi proceduto all’analisi comparativa delle decorazioni e alla ricostruzio-
ne della geometria del coro, confrontandola con le due piante note e con il coro simile di

Santa Maria della Passione’.

L’analisi decorativo-prospettica
I1 coro ligneo, che I'altare nasconde alla vista dalla navata, & inserito tra due aperture nella
terminazione semicircolare del presbiterio di San Fedele ed ¢ costituito da due ordini di se-
dute disposte su archi concentrici (Dossi, 1963).
L'ordine superiore ha 19 scranni disposti ad arco, quello inferiore ha due settori da sei sedute
con passaggio al centro. Le sedute superiori sono sovrastate da dossali scanditi da colonne co-
rinzie che sostengono le mensole del coronamento superiore, decorati dalle tarsie prospetti-
che in rilievo. Queste hanno disegni accoppiabili ma non perfettamente uguali e presentano
alcune costanti con variazioni, come se fossero state realizzate da uno schema comune con
un numero ridotto di cartoni. In particolare si osserva che:

e tutti i fornici prospettici hanno una volta a botte a pieno sesto su setti pieni con base lineare
e una cornice-capitello dorica e sono decorati con motivi geometrici realizzati ad intarsio
in madreperla ed osso all'intradosso della volta e sul fronte,

® gli archi hanno ghiere tripartite, raccordate alla cornice esterna;

® le profondita dei piedritti sono decorate con incisioni che riproducono il disegno dell’ap-
parato murario o ornamenti militari (stemmi e armi);

® le campate sono quadrangolari con l'intradosso delle volte e il pavimento decorati a moti-
vi geometrici intarsiati con legni diversi, che solo in alcuni casi lasciano intendere un va-
no quadrato;

e i fornici incorniciano sullo sfondo scorci di paesaggi urbani e rovine classiche, con qual-
che elemento naturalistico come piccoli corsi d’acqua attraversati da un ponte e qualche

albero.

* In un lavoro condiviso attraverso un costante confronto tra gli autori, della prima parte (paragrafo 1 e 2) e delle con
clusioni (paragrafo 5) si & occupata Michela Rossi, della seconda parte (paragrafo 3 e 4) Michele Russo. Per la gentil
concessione del rilievo del coro di Santa Maria della Passione si ringrazia Giampiero Mele.
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pagina a fronte
Fig. 2

Dossali del coro:

i tre esterni sono
accoppiati in
modo simmetrico,
il 4ds sfalsa le
coppie di quelli
centrali (a);
comparazione fra
la distribuzione
degli stalli in San
Fedele (sinistra) e
quella ipotizzata
in S.M. della
Scala (a destra)
(b); schema
prospettico dei
dossali larghi

12 once (1 piede
milanese =
0,435185 m.) (c);
ricostruzione del
punto di vista
dello stallo dal
coro (d).

Fig. 3

Schemi di
acquisizione con
i sistemi attivi: a
sinistra la livella
laser, a destra il
laser scanner 3D
(a); immagine a
scala di grigi e
colorata relativa
ad una singola
scansione della
destra del coro
(b);

schemi
fotogrammetrici:
a sinistra punti di
presa per l'intero
coro, a destra per
il singolo stallo
(c); rendering del
modello numerico
del coro (d).

Perla comparazione, le formelle sono state identificate con numeri dagli estremi sia a de-
stra che a sinistra guardando il coro (1sn/1ds ecc.), quella centrale corrisponde al nume-
ro 10 (fg. 2b).
I rilievo diretto dei dossali decorati conferma la regolarita dell’esecuzione e il riferimen-
to ad uno schema geometrico comune anche nella diversa larghezza. Il punto di vista te-
orico risulta un po’ pii in alto della meta del piedritto, e si colloca a 5 piedi milanesi (fig.
3d) dal pavimento. Esso evidenzia alcune particolarita che sembrano legate alla trasfor-
mazione settecentesca, che si & cercato di spiegare integrando lo studio delle formelle
con quello della geometria dell’arredo, in particolare:
® tutte le formelle, ad eccezione di una, presentano a coppie la stessa decorazione del
fornice e simile scorcio urbano, con disposizione simmetrica sfalsata dall’accostamen-
to di due formelle con fornici uguali (9sn e 10);
e decorazioni delle volte, piedritti e pavimento sono accoppiabili con la stessa combi-
nazione e misure simili, ad eccezione della formella posizionata non al centro (4ds)
ma nel lato destro;
5 coppie presentano la stessa decorazione del fornice e lo stesso scorcio sullo sfondo, le
altre 4 non sono accoppiabili e gli scorci urbani hanno punti di vista differenti;
un solo fondale ha un’immagine frontale con una cupola che sottolinea I'asse di sim-
metria (3ds);
le larghezze delle formelle, uguali in altezza, variano di alcuni centimetri e possono
essere ricondotte a due misure principali con la differenza di un’oncia (circa 36 mm),
eccetto una che ha larghezza intermedia di 11,5 once.
La geometria degli apparati prospettici (fig. 2¢) dimostra I'intento decorativo delle pro-
spettive.

Queste inseriscono lo spazio del coro in un contesto urbano di fantasia con rovine ed
elementi classicheggianti, forse carico di riferimenti simbolici, senza nessuna intenzio-
ne di rappresentazione realistica di spazi misurabili. Infatti, mentre si risolve con facilita
la ricerca del punto principale, la distanza & indeterminata perché mancano riferimenti
(geo)metrici certi e il disegno dei pavimenti non sempre riporta lo stesso numero di divi-
sioni nella larghezza e nella profondita, che non risulta scandita in modo rigoroso, la-
sciando intendere un’applicazione della regola un po’ approssimativa per semplificare il
lavoro dell'incisore, riducendo lo scorcio in lontananza.

L’accostamento al centro di due fornici uguali (9sn, 10) ma asimmetrici rispetto all’as-

se del coro sembra imputabile ad un errore commesso in sede di trasformazione. La

ricostruzione della simmetria perduta richiederebbe I'inserimento al centro della formella
con fornice non accoppiato; tale sostituzione perd non ¢ immediata, poiché lo sfondo con
immagine centrale (3ds) non coincide con il fornice singolo (4ds), che & anche quello di lar-
ghezza diversa ed ha specchiature all’interno dei piedritti come 3ds e 3sn. [ piedritti dei due
dossali esterni (1ds e 1sn) mostrano la tessitura muraria in mattoni, mentre tutti gli altri sono
decorati con armi e insegne araldiche. 1 4 dossali piti stretti, sebbene sfalsati di una posizio-
ne, sono riconducibili a due coppie con la stessa composizione di ornato e sfondo e dovreb-
bero essere stati ai lati, nella parte rettilinea del coro. E improbabile che fondali di differente
larghezza (circa 1 cm. di differenza) siano stati invertiti in occasione del trasporto o degli in-
terventi di restauro.

Pertanto, sembra che ci sia stato un errore di combinazione in fase di assemblaggio tra il di-
segno ornamentale dell’architettura e lo sfondo, che non ha consentito di mantenere la sim-
metria compositiva del piano progettuale (fig. 2a). Questa irregolarita induce a pensare a
una causa riconducibile all'adattamento ad una geometria diversa, basata su un arco di rag-
gio maggiore rispetto al coro primitivo, che doveva avere due sedili per parte oltre la par-
te semicircolare. L'ipotesi giustifica I'idea di ricostruire la disposizione originale sulla base

di quanto desumibile dal rilievo e dalla documentazione della chiesa di Santa Maria dell:
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Scala, con un confronto impari tra il rilievo digitale del coro e i disegni settecenteschi
della chiesa scomparsa®. Della chiesa restano due disegni (Della Torre, 1994) che pero
descrivono due situazioni planimetriche diverse. Il primo, conservato nella Biblioteca
Trivulziana (Raccolta Bianconi), riporta la scala grafica, ma solo tre misure (larghezza
navata e due misure sulla profondita del presbiterio). Il secondo, conservato all’Archivio
di Stato, sembra riferibile alla realizzazione di una scala barocca con balaustra davanti
all’altare e riporta una serie di misure in braccia, insufhicienti a ricostruire la profondita
del presbiterio, pitt lungo di quello del disegno della Trivulziana, che descrive un coro
simile a quello di Santa Maria della Passione. (figg. 1¢, 1d) Nella configurazione attua-
le I'arco absidale non & completo. L'emiciclo si interrompe a 160° per la presenza di due
aperture simmetriche (una tamponata), ma il rilievo e il confronto con Santa Maria del-
la Passione dimostrano che gli scranni piti stretti dovevano essere quelli della parte retti-
linea del coro, poiché in quelli radiali, mantenendo la stessa larghezza nel bordo della
seduta, pari a poco pitt di 50 cm (1 piede e 2 once), lo schienale risulta leggermente pit

largo (cm. 5), cosa confermata dall’angolo tra i braccioli e lo schienale o il bordo anterio-

re del sedile (fig. 4d).

La geometria del coro

Vista la complessita del manufatto, si & pianificato I'utilizzo di differenti metodologie di
rilievo al fine di trarre le informazioni qualitativamente pit attendibili. Si & dunque pro-
ceduto con il rilievo indiretto dell'intero manufatto, cercando tracce che permettessero

di verificare eventuali spostamenti dei seggi.

Metodologie di rilievo a confronto

Il contributo del rilievo diretto & stato essenziale per 'acquisizione delle informazioni ne-
cessarie all’analisi visiva dei singoli stalli. L/analisi ha evidenziato caratteristiche mate-
riche e costruttive (lesioni, intagli, venature, cunei), difficilmente visibili con sistemi di
rilevamento digitali per la dimensione e il materiale del coro. Il rilevamento indiretto si
& basato sull’uso di sensori attivi, con un distanziometro motorizzato (Disto 3D, Leica) e
un laser scanner 3D a variazione di fase (Focus 3D 120, Faro), e passivi con la fotogram-
metria digitale, ottenendo differenti set di dati con diverse finalita (Guidi et al., 2010;
Luhmann etal., 2014). Il distanziometro laser ha consentito di acquisire profili geome-

trici per una restituzione plano-altimetrica di notevole precisione, evitando di incorrere

*Quando nel 1773 papa Clemente IV soppresse la Compagnia di Gesti, Maria Teresa d’Austria aveva spostato il
capitolo della Scala in San Fedele, demolendo la chiesa di Santa Maria della Scala che era in condizioni preca-
rie, per costruire il teatro della Scala.
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in possibili errori interpretativi dati dalla nuvola di punti dell’'intero ambiente. Il laser scan-
ner 3D & stato impiegato per rilevare la geometria dell'intero coro e i suoi dettagli plastici.
Infine, la fotogrammetria digitale ha consentito di sperimentare la foto-modellazione degli
arredi ecclesiastici, ponendo questa tecnica a confronto con le altre metodologie e valutan-

done i risultati.

L’acquisizione dei dati

La tipologia dell’'arredo coro-altare presenta alcuni elementi da tenere in considerazione pri-
ma dell’awvio della fase di rilevamento, ovvero il differente livello di dettaglio del coro, dalla
dimensione architettonica a quello dell’elemento scultoreo minore, nonché il limitato spa-
zio di movimentazione strumentale che porta la creazione di importanti aree di occlusione.
La presenza di una piccola scala in marmo posta nel retro dell’altare ha consentito di alza-
re il punto di vista strumentale, limitando le occlusioni. Infine, il materiale rende complessa
I'applicazione dei sensori attivi e richiede una luce distribuita per i sensori passivi. L’assenza
di quest'ultima ha determinato il fallimento della foto-modellazione. Il rilievo con la livella
laser motorizzata & avvenuto posizionando lo strumento sopra un arredo sacro posto al cen-
tro del coro (fig. 3a), programmando 'acquisizione di una sezione verticale e due orizzontali
con un passo di 2 cm. Lo strumento consente di mantenere una risoluzione di acquisizione
costante grazie alla ribattitura del punto sui cambi di piano, con una notevole precisione nel-
la determinazione dei punti in un unico sistema di riferimento comune. I dati cosi registra-
ti sono stati importati nella piattaforma di visualizzazione digitale ed esportati in un formato
di interscambio.

Il rilievo attraverso il laser scanner 3D ha richiesto 5 stazioni (fig. 3a). La maneggevolezza

dello strumento ha consentito una rapida esecuzione del rilievo e il posizionamento dello

strumento sulla stretta scala dietro 'altare. E stata acquisita una maglia di punti con un passo

di campionamento di 6 mm @ 10 metri e una ribattitura di 4 volte del singolo punto, con nu-
vole da 44 milioni di punti in un tempo di circa 7 minuti. Insieme al dato geometrico & stato
acquisito anche quello del colore (fig. 3b), facilitando il riconoscimento delle corrisponden-
ze frale scansioni durante la fase di allineamento semi-automatico (ICP), che ha portato alla
definizione di una unica nuvola di punti.

Per la campagna fotografica si & resa necessaria una fase di test in situ per verificare il set-up
ideale delle fotocamere. Con la fotocamera D3100 (Nikon), dedicata all’acquisizione dell'in-
tero coro, & stato impostato un tempo di esposizione di 8 decimi di secondo, una sensibilita
ISO400 e una apertura di diaframma di 3,6 mm. L'uso del grandangolare (35 mm) non & statc

sufficiente per inquadrare I'intero artefatto, pertanto si & effettuata una serie di scatti per ogn
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punto di presa. La pianificazione di 10 punti di presa (fig. 3¢) ha permesso di introdurre
sia una baseline orizzontale che verticale entro 1/5 della distanza dall’'oggetto, acquisen-
do un totale di 41 fotografie (4 per ogni postazione e 5 nel punto pit in alto). Ad integra-

zione & stata condotta una campagna fotografica dedicata ad ogni singolo stallo. E stata

usata una fotocamera Nex 5 (Sony) con un obbiettivo grandangolare, ISO 200 e massi-
ma apertura del diaframma, acquisendo 5 immagini per raffigurazione per garantire una

corretta baseline orizzontale ed ottenere un prodotto metricamente corretto (fig. 3c).

L’elaborazione dei dati

La nuvola di punti ottenuta dal distanziometro laser 3D non ha richiesto elaborazione, in
quanto direttamente utilizzabile per la ricostruzione di profili vettoriali al CAD. La nu-
vola di punti ottenuta dal laser scanner 3D ¢ stata invece utilizzata per la generazione di

un modello numerico, ottenuto attraverso un percorso semi-automatico che ha richiesto
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molto tempo in particolare per la chiusura delle numerose lacune, la fase di pulizia topologi-
ca della superficie e I'ottimizzazione nella distribuzione dei poligoni. Le zone d’'ombra non
hanno consentito di ricostruire un modello 3D reality-based ma solo un modello poligona-
le (fig. 3d) dal quale estrarre sezioni (fig. 4a). Attraverso l'integrazione dei dati del distanzio-
metro e del laser scanner 3D ¢ stata ricostruita la planimetria del coro, (fig. 4b), desumendo i
centri degliassi dei braccioli. Il rilievo laser non fornisce in modo diretto la geometria del ma-
nufatto, richiedendo una lettura attenta degli allineamenti e dei riferimenti geometrici (fig.
4c), nel tentativo di ricostruire la forma primitiva del coro (fig. 4d). I set di immagini sono sta-
ti orientati ed elaborati in un sistema fotogrammetrico fondato sulla Structure from Motion
(StM), definendo una nuvola rada di punti omologhi, una nuvola densa di punti colorati e
un modello poligonale texturizzato. Quest'ultimo non & stato utilizzato per 'analisi geome-
trica vista la presenza di un dato molto rumoroso, originato dalla scarsa e non uniforme illu-
minazione del coro.

I modelli 3D dei singoli stalli hanno invece consentito di generare orto-immagini ad alta
risoluzione di ogni rathigurazione prospettica. Cid ha consentito di creare un database di
immagini metriche delle 19 rathgurazioni lignee utile per I'analisi comparativa fondata sul
riconoscimento dei medesimi riferimenti iconografici e sull'impianto geometrico dello sfon-
dato prospettico. A conclusione della esperienza di rilevamento dell’intero apparato corale, &
chiaramente risultata vincente I'applicazione delle metodologie fondate sull'utilizzo di laser
scanner 3D, in grado di superare i problemi evidenti di illuminazione ambientale, compor-

tando la generazione di un modello fotogrammetrico non accettabile.

Conclusioni

La differente decorazione e le diverse larghezze dei dossali inducono a ipotizzare una sim-
metria progettuale perduta. [ mancati accoppiamento dei dossali simmetrici e quello tra fon-
dale e fornice di quello centrale, documentano che nella trasformazione i sedili e i dossali
sono stati ricollocati in diverso e dovendo ridurre il numero delle formelle prospettiche, si sia
rotto 'accoppiamento, per un motivo che il solo rilievo non pud chiarire. Dovendo ridurre
il numero dei sedili a causa della posizione delle aperture, & possibile che la trasformazione
non abbia mantenuto 'accoppiamento per riutilizzare i dossali in condizioni migliori. Infat-
ti, il raggio originale del coro, pari a circa piedi 7, non & compatibile con i centri di curvatu-
ra rilevati nel manufatto, addirittura maggiori di quelli dell’abside di San Fedele. Pertanto il
riadattamento del coro ha richiesto importanti lavori di falegnameria, testimoniati dal rilie-
vo diretto, che mostra numerosi tagli irregolari. Come il mancato allineamento dei braccio

li al centro geometrico dell’arredo, piti evidenti nell’ordine inferiore, queste irregolarita s
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spiegano come conseguenze della trasformazione, con I'allargamento e la perdita di due Bibliografia

posti per ogni ordine, con lo scarto dei due dossali pitt rovinati. Pedrocchi AM. 1983, Il coro della chiesa di San Fedele in Milano, «Arte Lombarda», vol. 65 (2),
La comparazione geometrico-metrologica tra la pianta di Santa Maria della Scala e pp- 89-92.
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evidenzia la similitudine delle dimensioni dei due cori e ha permesso di ipotizzare la siti e Conti Correnti, Milano.
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