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Inclusione, partecipazione e realta:
dalle avanguardie del '900 al nuovo millennio

Se i riformatori della scena Appia e Craig avevano affermato la praticabilita dello spazio teatrale come
strumento di relazione tra attore e spettatore, i protagonisti della fine del secolo hanno portato queste
intuizioni alle loro estreme conseguenze. Fuori e dentro il teatro, in una progressiva adesione alla realta.

di Pierluigi Salvadeo

partire dalla seconda meta del Novecento,
molii giovani artisti rifiutano la modernita rap-
presentata dall'astrazione dei movimenti d'an-
teguerra, costretta nell'introspezione e schia-
va del dubbic e della sublimazione, per aderire a un'at-

tualita, in parte anche futuribile, cosi come la Societa del-
lo Spettacolo di Guy Debord preannunciava, ma sicura-
mente pil capace di misurarsi con la realta, liberandosi
dalle precedenti posizioni eroiche, moraliste e perlopiu
astratte. Una sorta di ottimismo contestatario in cui esse-
re riveluzionari significava imparare dalla realta esistente,
liberandosi da ogni obbligo etico, per scardinare fron-
tiere culturali derivanti dal passato e obblighi disciplinari
del presente.

Tutte le arti sono impegnate a vario titelo in questa rivo- )

luzione, ma & nel teatro che si trova una delle espressioni
piu dirette della societa in trasformazione. Il nuovo teatro
rifiuta le finzioni rappresentate dalla scena classica, dai
costumi, dal trucco e dalla recitazione accademica. Esso
predilige la veritd che sta fuori dal palcescenico e abban-
dona la finzione per descrivere cid che sembra essere pil

vero. Le nuove forme di teatro mirano a un impegno pit
diretto, rendendo il pubblico pit partecipe, sia con atti-
vitd cerebrali, sla coinvolgendolo fisicamente all'interno
degli spettaceli. Chi partecipa allo spettacoio deve pro-
vare sensazioni autentiche come in uno spaccate di vita
reale. Il nuovo teatro & anche politico, spesso troppo se-
ric e anche noioso, ma offre sempre una pessibilita di im-
pegno totale, attive e mai passivo. Esso sembra includere
futto, cosi le cose non avvengono in un‘unica direzione,
ma in tutte le direzioni simultaneamente, lo spazio della
rappresentazione si confonde con lo spazio della visio-
ne, lo spettatere diventa attore e 'attore st confonde col
pubblico, la rappresentazione diventa realta e il teatro si
confande con la vita. E un'ambiguita fondata sulla fusione
degli opposti che porta da un significato all'aktro e da una
scala all'altra perseguendo diverse connessioni di senso.
Questo atteggiamento di penetrazione nella realta si tra-
duce spesso nell'utilizzo degli spazi della citta intesi co-
me luoghi della messa in scena. Vengono posti in risalto
gli aspetti pili crudi del quotidiano con la loro durezza e
sporcizia, senza filtri o idealismi.
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Dal Living a Ronconi, il teatro esce dal teatro

E cosl che, intorno agli anni Sessanta, il teatro inizia ad ave-
re come preoccupazione preminente guella dellimmedia-
to, della presenza, dell’happening, dell'espressione di un
significato autentico, sia esso politico, sociale, o df altra na-
tura. La “parola” perde i propri colori, a favore del “gesto”
o di una pregnante relazione tra la presenza dell'attore & lo
spazio. Quest'ultimo, non pil necessariamente quello clas-
sico del teatro, diventa spesso il vero protagenista dell'a-
zione scenica caricandosi di una propria drammaturgia. La
realtd non si ripreduce pit naturalisticamente nella virtualita
della scena, ma & lo spazio reale, quello dells vita di tutti i
giorni, ad assumersi I'onere della rappresentazione.

E a partire da questo momento che "il teatro esce dal tea-
fro”, pratica che prende sostanzialmente avvio con la nasci-
ta del Living Theatre a New York, gia nel 1947, sorto dal-
la relazione artistica tra Julian Beck, pittore astratto, e Ju-
dith Malina, attrice. Il Living Theatre cerca una condizione di
profonda coerenza tra vita e arte, considerando il teatro co-
me luogo ditrasformazione e di consapevolezza. Da un lato
persegue la pratica della creazicne collettiva e dellimprov-
visazione negli spazi della citta, agendo sulla simultaneita
deli‘evento teatrale, dall'altro lato cerca il coinvolgimento
del pubblico ail'interno della performance, opponendo lo
spazio-tempo naturale della rappresentazione a quello rac-
contato dall'opera rappresentata.

E una continuitd tra spazio reale e spazio della
rappresentazione che a suo modo aveva gia sperimentato
Adolphe Appia diversi anni prima riformando lo spazio sce-
nico in senso non imitativo e pervenendo all‘idea di “prati-
cabilitd” come strumenio di relazione tra scena e attore. Ma
anche tra scena e pubblico, se si pensa per esempic ai suoi
Spazi Ritmici come luoghi ideali di spettacolo, come sce-
ne rigorosamente tridimensionali, profondamente radicate
nell'idea di spazio e in grado di produrre nello spettatore
la sensazione di essere all'interno della scena. Lidea della
praticabilita rivoluziona dunque lo spazio scenico in senso
etico, sottraendolo alla pittura, inanimata e inevitabilmen-
te bidimensionale, per ottenere un rapporte pid immersivo
e reale insieme al perscnaggio impersonate dall'attore e
col pubblice. E questa una lezione che il Living portera alle
sue estreme conseguenze, scegliendo per i suoi spettaco-
Il contenitori diversi dal palcoscenico, fino alle strade e alle
piazze, e riflettendo di continuo sul rapporto scambievole
tra virtualita e realta, tra spazio delle spettacolo e spazio
della vita. Una riflessione sul modello ideale di partecipa-
rione socizle, che dagli antichi gredi, che per primi intesero
lo spettacolo come momeanto politice di esperienza e di di-
scussicne comune, alla wagneriana Gesamtkunstwerk, dal
Teatro Totale di Walter Gropius al Living Theatre, fino alle
pil recenti sperimentazion! sul teatro digitale con l'uso del-
le piattaforme social, non si & mai interrotta.
Fondamentale da questo punto di vista & 'apporto di Luca

‘Ronconi, che si interroga fin dalle sue prime esperienze sui

temi della simultaneita dell’azione, del coinvolgimento del
pubbiico ¢ da quello da lui stesso definito, dello “spazio
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drammaturgico” dell'azione scenica. Gia nell' Orande furioso
di Ludovico Ariosto, andato in scena nel 19469 durante il Fe-
stival dei Due Mondi a Spoleto, Ronconi progetta un‘azione
disseminata nelle spazio, dove lo spettatore & coinvolto dal
continue e talvolta minacciose passaggio di piattaforme mo-
bili su cui duellano gli attori. La simultaneita degli eventi ren-
de impossibile seguire {o spettacolo in una volta sola. La “pa-
rola” non & pid strumento di veicolazione del messaggio e di
essa si captano porzioni sovrapposte e sonorita trascinanti.
Allo spettatore, inteso come vero e propric fruitore, & con-
sentito scegliere tra gli episodi, come se sfogliasse le pagine
di un libro, come se compenesse a suc piacimento lo spetta-
colo stesso. Lo spettatore & indotto a immaginare i suci spa-
7i, scegliendo i propri punti di vista e le proprie prospettive,
diventando dello spettacolc una sorta di protagonista.

Robert Wilson, la coesistenza degli opposti

E un atto di fuoriuscita dal teatro che Ronconi, come il Living
prima di iui, ha a lungo sperimentato, e che sembra essere
pratica acquisita, fine a quando, all'inizio degli anni Settanta,
alcuni risospingono l'attenzione sul palcoscenico. E il caso di
Robert Wilson che accetta la condizione di ritorno al palco-
scenico, ma riconsidera ogni cosa, togliende completamen-
te la parola agli attori. Le scene diventano estenuanti quadri
visivi che si sovrappongono orizzentalmente infinite volte. Lo

_ spazio vibra di luci e dissolvenze. In un certo senso Wilson

porta sul palcoscenico alcune modalita costitutive che il Li-
ving aveva inventato per i propri luoghi alternativi, dagli in-
terni domestici, fino alle strade e alle piazze. Egli dilata le
prospettive spaziali senza agire direttamente sullo spazio di
cui evoca forme e dimensioni atiraverso l'infinita sovrappo-
sizione di piani di luce e linee. Agisce sul tempo del teatro
a confronto diretto con il tempe naturale attraverso spetta-
coli della durata di ore « talvolta anche di giorni. Limpres-
sione, indagando sul lavoro di Wilson, ma pil in generale
sulle esperienze teatrali degli anni Sessanta e Settanta, & di
una sfida glocata sulla coabitazione degli opposti, sulla con-
temporaneita di elementi contrastanti, sulla ibridazione degli
schemi. Convivono coppie oppositive come tempo naturale
e tempo dello spettacolo, spazio della visione e spazio della
rappresentazicne, spazio reale e spazio della scena, spetta-
tore e attore, realtd e spettacolo, durevole ed effimero, ar-
chitettura e scenografia.

Ed & cosi, che sostanzialmente si chiude il secolo passato.
La scena, quel "telo” teso tra |a solidita delle cose e I'imma-
ginario delle percezioni soggettive, si scardina attraverso il
tentativo di portare vita e tempo naturale su un palcoscenico
ormai uscito dal teatro, segnando la strada agli anni Duemila
che, aimeno in queste prime scorcio, sembrano essere carat-
ferizzati da un lato da un teatro che ritorna perentoriamente
in teatro, e dall'altro da spazi delle ¢ittd sempre pid spettaco-
lari con architetture sempre pill teatralizzate. Ma questo & il
prossimo capitolo di una storia che scriveremo pit avanti. *

Una scena di Einstein on the beuach, di Philip Glass,
regia e scene di Robert Wilson (1976).
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