Daniele Pisani

Uma Genealo@ia da Imaginacao
de Paulo Mendes da Rocha

Na abertura do livro, Pisani menciona a
importincia conferida por Paulo Mendes da
Rocha ao projeto que concebeu em 1998 para

a bafa de Montevidéu, no Uruguai, no 4mbito

de um semindrio académico realizado naquela
capital. Embora o cariter preliminar da proposta,
jamais desenvolvida e portando néo edificada,

0 projeto constou na monografia publicada

pela editora Cosac Naify sob a orientacio do
arquiteto. A proposta foi ainda um dos trés
trabalhos que Mendes da Rocha levou 4 Bienal de
Veneza de 2000 e é mencionado com frequéncia
nas conferéncias e entrevistas do arquiteto.
Escreve Pisani em seu mais recente livro,
publicado pela editora portuguesa: “Dito de outra
forma, encontramo-nos perante um dos poucos
projectos que Mendes da Rocha elegeu como
simbolos do seu préprio ‘discurso’ arquiteténico,
em particular no que diz respeito a fungdo

da arquitectura num ‘Novo Mundo’ como o
americano”. Para o historiador, assim, a triade

de projetos - para a cidade de Tieté, no interior
paulista, baia de Vitdria, na capital capixaba

e esse para a bafa de Montevidéu - conclama,

no trabalho do arquiteto, “a necessidade de se
repensar as cidades e o territdrio dos paises da
América Latina numa perspectiva marcadamente
territorial”. E continua: “Este livro tem como
objectivo ‘apanhar em flagrante’ este discurso

em algumas das suas aparicOes esporadicas.
Precisamente por se tratar tanto de um principio
estruturante, como de uma norma fugidia, uma
vez identificado - alids, centrado num pormenor
relevador de um sé projecto, o que faz deste livro
uma ‘micro-historia’ -, serd necessario segui-lo
através de pistas e indicios. A principal arma a
nossa disposigdo serd a inducdo. (...) é a filologia

“Meu livro pode, portanto, ser considerado
uma espécie de experimento: o que fazer
com o “oficio do historiador” quando este
se confronta com assuntos que desafiam
suas ferramentas?”

que nos permitira verificar e validar as hipodteses
apresentadas, ou revelar que algumas delas

sdo indemonstraveis, forcadas ou erréneas”.

O pormenor revelador em que Pisani diz centrar
o seu livro é uma ilhota excéntrica incluida

por Mendes da Rocha na proposta para a baia

de Montevidéu, a qual o arquiteto se refere

como uma “ilha transformada, ao modo de
Veneza, em teatro”. Indagando-se sobre tal
citagdo, Pisani desenvolve uma investigacdo em
tom de livro policial, cujo resultado, se nio é
conclusivo - e nem se presta a sé-lo como o leitor
podera depreender da entrevista a seguir -, abre
caminhos para uma pesquisa mais ampla sobre
uma genealogia da imaginagdo do arquiteto.
Alerta Pisani a esse respeito: “(...) a bafa de
Montevidéu é um perfeito cavalo de Troia para
encarar o cerne, na minha opinido, da arquitetura
de Mendes da Rocha: a ideia da arquitetura
como veiculo de transformacio do territdrio”.
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“Em outros termos, abordar a sua obra a partir da

proposta para Montevidéu era uma maneira para

refletir sobre o que é mais profundo (quero dizer,

importante, desejado e, por isso, talvez ndo dito) nela,

seguindo entretanto algumas pistas especificas e

detectdveis com minhas ferramentas de historiador.”

Daniele Pisani Nas minhas inten¢0es, esse é um
livro sobre Mendes da Rocha: meu desafio foi,

de saida, enfrentar o que considero o cerne da
sua arquitetura. Mas para fazer isso tive que
continuar a aceitar desvios. O livro se apresenta,
assim, como um aparente paradoxo: quanto mais
a pesquisa enfoca o assunto na sua especificidade
- e isso precisa realmente ser feito, tanto mais
vocé acaba for¢ado a admitir que essa abordagem
é necessdria, mas nio é suficiente. A filologia é
imprescindivel, mas ela nido basta. Sobretudo
quando o que se procura entender é algo complexo
€, a0 menos em parte, inconsciente como o
projeto (ou, mais em geral, a obra de arte) e,
portanto, quando se estd lidando com questdes
escorregadias como, por exemplo, a memdria.
Meu livro pode, portanto, ser considerado uma
espécie de experimento: o que fazer com o
“oficio do historiador” quando este se confronta
com assuntos que desafiam suas ferramentas?

GP

DP Para mim, no final das contas, deve ser
assim. Realmente, ndo consigo entender as
tentativas de se definir um método na historia:
ele deve ser construido caso a caso. Cada
assunto exige que o pesquisador providencie o
método adequado e especifico; e é através dele
que o assunto acaba sendo “construido” pelo
pesquisador. Néo existe um kit predefinido e
sempre valido, e por isso é que cada livro é um

exercicio metodoldgico: a0 mesmo tempo uma
indagag¢io sobre um assunto e uma reflexdo
sobre a maneira que se escolheu para aborda-lo.

GP

DP De alguma forma, ji estava tudo presente na
monografia que escrevi alguns anos atras. A raiz
desse novo livro se encontra em duas ou trés
péaginas do anterior [Paulo Mendes da Rocha -
Obra Completa; GG Brasil, 2013]. Contudo, a
minha sensagio era que muito ainda precisava
ser analisado. Continuei, portanto, pesquisando
e reunindo novo material. Minha impressio,
agora, ¢é a de ter gradualmente percebido que o
projeto (talvez seja melhor falar em “proposta”)
para a baia de Montevidéu é um perfeito cavalo
de Tréia para encarar o cerne, na minha opinido,
da arquitetura de Mendes da Rocha: a ideia da
arquitetura como veiculo de transformacio do
territorio. Em outros termos, abordar a sua obra
a partir da proposta para Montevidéu era uma
maneira para refletir sobre o que é mais profundo
(quero dizer, importante, desejado e, por isso,
talvez nio dito) nela, seguindo, entretanto,



algumas pistas especificas e detectaveis com
minhas ferramentas de historiador. De repente,
eu tinha pela frente um caminho para enfrentar
temas escorregadios, como s3o a memoria e a
imaginacdo para um arquiteto, dispondo de um
fio condutor. E esse fio era Veneza, ou melhor,

a ideia que Mendes da Rocha tem de Veneza.

As suas palavras sobre o projeto para Montevidéu
me levavam a Veneza e, em particular, para
aquela incompreensivel “ilha transformada,

ao modo de Veneza, em teatro” de que ele fala.

E era para 14 exatamente que eu desejava ser
levado. Na penultima proposic¢do do Tractatus
Logico-Philisophicus, entretanto, Wittgenstein
afirmou: “Tem de, por assim dizer, deixar para
tras a escada, depois de ter subido por ela”.

Eu ndo queria que o leitor do meu livro deixasse
para tras o projeto para Montevidéu, a ideia de
Veneza etc. - de casos concretos e tinicos, no final
das contas, é que a historia é feita -, mas que,
antes, conseguisse identificar algumas das linhas
de forca que ligam projetos e ideias que, a partir
deles, se desdobram em intimeras diregdes.

GP

“E como abrir de Pandora da
cabega de Mendes da Rocha,
ingressando em um universo
onde eventos distantes no tempo
€ no espago misteriosamente se
sobrepdem e se entrelacam.”

pP Nesse caso especifico, alids, é preciso enfrentar
também a questdo da “filiacdo” do projeto, que

¢ bastante delicada. Por exemplo, nos meados
do século XVI, Alvise Cornaro fez uma proposta
para a “praca de 4gua” em frente da praga Sio
Marcos que tem surpreendentes analogias com a
proposta de Mendes da Rocha para Montevidéu;
e quem escreveu sobre essa ideia de Cornaro foi
justamente um pesquisador tdo estimado por
Mendes da Rocha como Manfredo Tafuri. Mas
ainda que conseguissemos demonstrar que em
certo momento ele tenha lido o artigo tal e tal,

e que, portanto, de alguma forma conhecesse

a proposta de Cornaro, o que teriamos afinal?
Bem pouco. Veneza como paradigma da
necessidade e da possibilidade de o ser humano
construir seu habitat de forma iluminada. isso
tem uma importincia tamanha no universo

do arquiteto, que podemos ter certeza de que
Mendes da Rocha, enquanto elaborava o projeto
para a bafa de Montevidéu, ndo fazia uma
referéncia culta. Isso quer dizer que o discurso
articula-se a um nivel muito mais profundo do
que aquele implicito em uma referéncia; e ndo
tem como chegarmos em tal nivel. A filologia,
portanto, se revela tanto rigorosa - ou pelo
menos espero que assim seja - quanto limitada.
E 0 melhor que temos, mas - como j4 disse - nio
basta. Memdria e imaginagio, simplesmente,
ndo sdo detectdveis através dela. Sempre resta
uma margem de divida, um 4ngulo morto,

por assim dizer. O historiador, me parece, tem
que enfrentar uma dupla tarefa: primeiro,
reduzir esse Angulo morto; segundo, lidar com
sua inevitdvel, incontorndvel existéncia.

GP



pP Ele afirma, de vez em quando, que “nio
nascemos humanos, nés nos tornamos
humanos”. Sempre existe o perigo, alids, de
voltar atras: a conquista da “humanidade”

nunca é definitiva. O mesmo parece acontecer,
na sua visdo, com o nosso planeta. De alguma
forma, é como se para Mendes da Rocha o ato de
fundagio, de tomada de posse, de implantagio,
de enraizamento no territério e, em seguida,

de transformacio desse mesmo territdrio

para tornd-lo habitavel, é como se tudo isso
precisasse ser continuamente reiterado. Cada
obra, de alguma forma, é a repeti¢io de um gesto
ancestral. Afastar-se desse comego tornaria a
arquitetura um jogo indtil e autorreferencial.
Conforme essa maneira de ver, a insignificincia
da arquitetura, de um lado, e a barbérie, do
outro, sdo sempre possiveis e até proximas.

GP

pP De certa forma, é isso mesmo o que - eu

acho - acontece. Em algumas obras a intengéo

¢ declarada. E suficiente pensar no Pavilhio de
Osaka ou no MuBE, por exemplo, dos quais - ndo
por acaso - falo um pouco também no livro: em
obras como essas, a arquitetura configura-se,
antes de mais nada, como uma atividade de
transformacio do chio, que no final das contas,
para Mendes da Rocha, é a forma tomada pelo

“E assim como a minha maneira de
articular o discurso ndo ¢é a tinica
possivel, da mesma forma a maneira
como Mendes da Rocha fez coagular,
a partir do exemplo do pai, algumas
vertentes da arquitetura ocidental e
o espirito desenvolvimentista da sua
época de formagdo, ndo hd nada
obvio nisso tudo.”

territério em um lote limitado. Nesses projetos,
em outros termos, movimentar o chdo quer dizer
transformar aquele “trambolho” que é a natureza
em “habitat”. No Pavilhdo de Osaka ou no MuBE,
evidentemente, essa operacio é executada de
forma quase que literal. Mas tem muitos outros
projetos dele que nido podem ser entendidos
sem que se considere essa questdo. Pense, por
exemplo, no Cais das Artes, em Vitoéria, em que
os pilares do teatro surgem das dguas da enseada
do Sud. Através dessa solugio, o arquiteto estd
declarando em termos arquiteténicos que, de
alguma forma, a geografia é casual e provisoria,
que ela nido precisa ser aceita, que se pode mexer
nela - e até que a tarefa do arquiteto consiste
exatamente em propor “ensaios” virtuosos da
maneira como o homem deveria transformar a
natureza. Entretanto, essa é uma das defini¢ées
mais exatas que poderiamos dar da obra inteira
do arquiteto. E por essa razdo é que escrevi mais
um livro sobre Mendes da Rocha. Nele abordo
apenas um aspecto do seu pensamento e da sua
arquitetura - mas esse aspecto é aquele que,

na minha opinido, estrutura seu “discurso” em
maior profundidade. Queria, portanto, tentar
oferecer o retrato mais sintético e incisivo
possivel da sua figura. Se minha aposta deu
certo, o leitor terd em mios as ferramentas

para melhor entender os projetos e as obras de
Mendes da Rocha de que eu ndo falo no livro.



GP

DP Para mim ndo tem como negar que,

de certa forma, se trata de uma atitude
absolutamente pessoal, baseada tanto nas
lembrangas da infincia quanto no legado

do pai, engenheiro de portos e barragens.

No entanto, essas experiéncias ndo sdo por
sua vez além da historia; sem considerar que

o fato de Mendes da Rocha ter se mantido

fiel a elas ao longo de toda a vida por si s6

jA merece algum tipo de explicagdo. E aqui
devemos notar que a sua atitude nédo é nada
unica. Em meados do século XV, no prefacio
do primeiro tratado em que se articulou nossa
ideia de arquitetura, Leon Battista Alberti
escreveu: “Enfim, mediante o corte das rochas,
a escavacdo das montanhas, o nivelamento
dos vales, a contenc¢io das d4guas marinhas

e lacustres, o esvaziamento dos pintanos,

as construgdes dos navios, a retificagio do
curso dos rios, a escavacdo de desagues,

a construgio de pontes e de portos, o arquiteto
ndo somente resolveu problemas de
oportunidade temporaria, como também abriu
a estrada em direcdo a todas as regides da
terra. De tal modo, os diversos povos puderam
mutuamente tornar-se participantes de tudo
quanto contribufa para o melhoramento

da satde e do nivel de vida”. Aquela que eu
chamo, em relacdo a Mendes da Rocha, de
“cosmopoiésis” - a construgdo, ou reconstrugio
do mundo - estd portanto no cerne da
arquitetura ocidental hd muito tempo.

Na segunda metade do século XIX, William
Morris escreveu: “A arquitetura abrange

a consideragdo de todo o ambiente fisico

que circunda a vida humana; ndo podemos
subtrair-nos a esta, enquanto facamos parte

da civilizagéo, pois a arquitetura é o conjunto
de modificagdes e alteragdes introduzidas

na superficie terrestre tendo em vista as
necessidades humanas, excetuando-se apenas

o deserto puro”. Palavras, estas, que - uma

vez isoladas - poderiam ser confundidas com
aquelas do préprio arquiteto brasileiro. Como
posso, portanto, afirmar que sua atitude

em relagdo a natureza é pessoal? E, ainda

mais, como posso afirmar algo parecido se
considerarmos a arquitetura brasileira das
décadas de 1950 e 1960? Ao Aterro do Flamengo,
alias, deve ser atribuido um papel central na
formacéo do ideario de Mendes da Rocha.

A sensacdo poderia ser a de que ja estava tudo
14: que ele - naquele contexto, de um pais em
fase de desenvolvimento e empenhado na
“construcio” de si mesmo, e convivendo com

0 seu pai - era “condenado” a ser assim. Ora,

eu acho exatamente o contrario. A genealogia
da imaginacdo de Mendes da Rocha que se
encontra no livro - isso deve ser claro - é a minha
construgdo interpretativa. Deve ser julgada com
base em seu rigor, na sua logica e coeréncia,

por um lado, e na sua capacidade de nos revelar
algo decisivo - em relagdo ao arquiteto, e através
dele para nés. E assim como a minha maneira
de articular o discurso nio ¢ a tinica possivel,
da mesma forma a maneira como Mendes da
Rocha fez coagular, a partir do exemplo do pai,
algumas vertentes da arquitetura ocidental e

o espirito desenvolvimentista da sua época de
formagéo, ndo ha nada ébvio nisso tudo. A linha
de demarcacio entre pessoal e impessoal,

entre individual e coletivo, é em muitos casos
impossivel de ser tragada. E voltamos assim

ao comego da entrevista: o que o leitor tem

nas mios é um livro absolutamente focado

em Mendes da Rocha, e um livro que para

tal continua desviando do seu assunto.



