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"Architetture
del piano™

i LORENZO CONSALEZL
E SILVIA PEIRONE

1A 1 MANUALI DI STORIA DELL'ARCHITETTURA mMO-
derna, che le riviste specializzate, si sono
occupate solo marginalmente dell'attivita di
Mario Asnago e Claudio Vender.
*Essi sembrano destinati a restare confinati
in una sorta di semi anonimato, come tanti
professionisti di dignitoso mestiere.
Ci permettiamo, pero, di avanzare il sospetto
che la valutazione corrente sia del tutto ina-
deguata e che l'attivita di Asnago e Vender
meriti ancora oggi un'attenzione del tutto di-
versa® [1].
Durante il lungo periodo di attivita lo studio
dei due architetti elabord una grande quan-
tita di progetti. Nel 1971, anno in cui Asnago
interruppe la collaborazione per motivi di sa-
lute, si contano nella seola Milano una cin-
quantina di interventi ai quali bisogna ag-
giungere innumerevoli costruzioni nella na-
tia Brianza e in varie citta lombarde.
Dopo un inizio segnato dalle influenze del
movimento novecentista milanese, i due ar-
chitetti realizzarono una serie di edifici nei
quali la nuova architettura, quel razionali-
smo di segno purista di cui parlera Giolli, si
mostra senza esitazicne [2].
Nel 1943, parlando di Palazzo Zanoletti ap-
pena terminato in via Albricci, Ponti affer-
ma: "Per essi, pid che per ogni altro, si puo
dire che l'architettura moderna esiste, & la
voce di una generazione, & una sorta di fatto
compiuto” [3].
Ma wvalutare gli esordi di Asnago e Vender
con gli strumenti della tradizionale dialettica
storiografica novecento-razionalista, non
rende pienamente merito del significato e
della varieta della loro architettura. Avanzia-
mo piuttosto l'ipotesi che la necessita di
classificare la loro opera allinterno di questo
o guel movimento abbia reso estremamente
difficile la comprensione del complesso per-
corso di Asnago e Vender, determinando in-
fine il totale silenzio critico intorno alle loro
realizzazioni pin recenti. L'architettura di A-
snago e Vender sfugge alle definizioni di ge-
nere proprio per il carattere empirico e spe-
rimentale, che gia Ponti aveva intuito Ser
un'esatta valutazione della loro opera e
molto pia utile individuare alcuni temi speci-
ficatamente disciplinari., la cui riptezione e
rielaborazione attraversa come un filo rosso
progetti all'apparenza dissimili.
Nell'articolo che segue, presentiamo guattro
edifici realizzati a Milano tra il 1934 e il
1954. Qui la definizione di certi particolari e
la loro ripetizione diviene matrice compositi-
va dellinterc edificio. Attraverso il progres-
sivo emergere ed allinearsi al piano di fac-
ciata degli elementi decorativi e costruttivi,
sl svela lo sviluppo di una ricerca tesa ad e-
5iti sostanzialmente grafici.
La lettura di queste opere, omologabili pur a
fatica al filone del razionalismo italiano, per-
mette di accostarci all'opera di Asnago e
Vender dal lato maggiormente considerato
in sede critica ed assume, guindi, un valore
introduttivo all'opera dei due architetti, pro-
babilmente poco conosciuta fuori dallambito
lombardo. Ma la produzione dello studio non

si esaurisce con gli anni Cinguanta, come fa-
rebbe supporre una pubblicistica che inter-
rompe bruscamente la testimonianza intorno
alla loro opera. Nel secondo articolo, "Archi-
tetture recenti: nuove forme" che sard pub-
blicato nei prossimi numeri di questa stessa
rivista, presenteremo un gruppo di edfifici
relaizzati nel corso degli anni '60. In questi
anni si assiste
ad un pro-
gressivo al-
lontanamento
dal rigore bi-
dimensionale
che aveva ca-
ratterizzato le
architetture
precedenti.
Accanto a
progetti tradi-
zionali, che lo
studio conti-
nua a produr-
re, fanno la lo-
10 comparsa
edifici animati
da numerose
eccezioni mor- B *
fologiche. |8
Bow-windows
asimmetrici,
tetti con falde
irregolari, ma-
teriali usati in
senso costrut-
tive, ridise-
gnano in par-
te la sintassi
compositiva
dei due archi-
tetti. L'atten-
Zione storio-
grafica cen-
trata sui temi
compositivi
ne rende pie-
namente ap-
prezzabile il valore, ribaltando un giudizio
critico implicito nel silenzio che ha circonda-
to le opere di questi anni.

Le molteplicita dei riferimenti, la liberta ne-
gli accostamenti di forme e di materiali, il
rinnovato interesse per le articolazioni for-
mali sono segno maturo di un percorso co-
struito in piena autonomia nelle pieghe di u-

In alto, veduta d'insieme dell'e-
dificio di via Manin 33 a Mila-
no, [progettato da Asnago e
Vender nel 1934 | ; a lato, asso-
nometria, pianta e prospetto
[dal Volume M.G.Folli, Tra No-
vecento e Razionalismo...,
CLUP, Milano 1991]

ASNAGD
£ VENDER
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na modernita sempre meno descrivibile at-
traverso formule stereotipe,

ARCHITETTURE DEL PIANO

*Asnago e Vender sono due architetti che
non usano partecipare alle polemiche, a vol-
te rumorosissime, dell'arte: continuano a
fabbricar negozi e case senza mal promuo-
verle al grado del manifesto” 4.

Nelle loro architetture non ricercheremao,
quindi, nessun messaggio ideclogico: il sen-
50 della loro opera & tutto racchiuso allinter-
no della stessa scrittura architettonica. E
proprio lo studio delle loro realizzazioni ci ha
portato a cogliere alcuni temi invariati che
tendono ad una ricerca instancabile di perfe-
zionamento e si propongono come punti no-
dali di interrogazione. La loro opera trova
fondamento nella tradizione e nelle regole
imposte da essa e attraverso un lavoro criti-
co sugli elementi che la compongono, giun-
ge a riscattare "il banale, il gia visto, il con-
sueto’|s)].

Questa operazione di riscatto dall'interno
della regola imposta, diventa raffinata ricer-
ca sui dettagli, precisione nell'esecuzione,
coerenza di impianto, espressa con toni alta-
mente lirici. In particolar modo 1 loro raffinati
esempi di architettura milanese sembrano
perseguire una “"poetica del silenzio, della
non elogquenza®, come & stata definita da
Vercelloni, ove "tutto il tentativo sembra al-
lora concentrarsi nella proposta di un codice
[un pé criptico, un po per intenditori] in una
dimensione di privatizzazione |anche nelle
pieghe della citta] del fatto espressivo’js|.Le
immagini della loro architettura: le finestre
ingrandite o ridotte rispetto agli usuali rap-
porti tra pieni e vuoti, il gioco d'ombra della
lastre in aggetto dei balconi ed ancora un re-
ticolo metallico sovrapposto alla facciata che
manifesta la sua essenzialita di segno grafi-
co, alludono a qualcosa che sta al di la del
semplice equilibrio compositive per intro-
durre il tema dell'estraniamento evocato dal-
l'oggetto, realizzato nel regno instabile del-
l'insolito. Questa dialettica tra illusione e di-
sincanto, quest'arte che viene coltivata come
qualcosa di privato, introduce la poetica del-
la loro architettura.

L'attivita professionale dei nostri due autori
ha inizio negli anni Trenta e si contraddi-
stingue per alcuni interventi di edilizia resi-
denziale, rivolti essenzialmente ad una com-
mittenza borghese. Tra questi presentiamo
l'edificio di Via Manin, realizzato nel 1934,
con un lessico ancora ispirato al classicismo
novecentista. L'edificio occupa il lotto com-
preso tra Via Manin e Via Tarchetti, secondo
uno schema tipologico convenzionale, che
vede i corpi scala collocati nell'angolo inter-
no del cortile el'organizzazione del piano
tipo con i locali di rappresentanza verso
strada e quelli di servizio verso il cortile
interno. Distinzione sottolineata sia dalla dif-
ferenziazione degli ingressi agli apparta-
menti sia dai collegamenti verticall.

Questo primo edificio, nel nostro percorso di
scoperta dell'opera di Asnago @ Vender a Mi-
lano, si presenta come un tipo di casa d'abi-
tazione a piu piani definita "a blocco chiuso®,




che, adeguandosi alla maglia dell'urbanizza-
zione, garantisce il migliore sfruttamento
delle aree edificabili. Entro gli angusti vinco-
H definiti dallo schema tipologico, la carica
innovativa ed evocativa dell'edificio, sembra
sia relegata allimpaginazione della facciata,
la quale rivela tuttavia nuovi margini di li-

carca di equilibri formali tutti riferiti ad un
gusto di impaginato che sara peculiare dei
palazzi per uffici ed abitazioni degli anni
Quaranta e Cinquanta. Con l'edificio di Via
Albricci 8 [Palazzo Zanoletti -1939], che com-
pone, con altri progettati dagli stessi, un
complesso architettonico unico, il tema privi-

1. Palazzo Zanoletti
[1939] pianta 2° pia- _
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bertd compositiva. Cid che appare pin evi-
dente & il contrasto tra massa edilizia e su-
perficie del piano di facciata. Osservando
con attenzione il nostro edificio possiamo
vedere come il volume compatto del blocco
venga contraddetto dal piano suddiviso in
fasce orizzontali, dallo scavo delle nicchie
appena accennato, dalle false finestre sul-
l'angolo curvo, tutti elementi che sembrano
non perseguire risultati plastici, bensi ac-
centuare l'aspetto cartaceo, quasi di rivesti-
mento applicato,

Inoltre le finestre sembrano dilatarsi ed infit-
tirsi sino a scardinare l'usuale rapporto tra
pieni & vuoti. Tutti questi elementi, se han-
no un sicuro riferimento alla vicina "Ca Brut-
ta" di Muzio in cui ad un volume compatto si
contrappone una accentuazione del disegno
del piano di facciata, preludono ad alcuni te-
mi compositivi che saranno presenti nelle lo-
1o successive architetture. In particolare, il
contrasto, gia espresso, tra massa edilizia e
superficie, accenna ad un processo di disso-
luzione della terza dimensione e ad una ri-

o 1 e O M
b1_1| IR
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EEEEEEN] =i
' | | b | | 2. Prospetto di Palaz-
| -i] ' |_f‘ | zo Zanoletti
= L L] ' L 3. Dettaglio della
2 facciata.

legiato del piano di facciata giunge a com-
piuta maturazione. In quest'opera gli ele-
menti tratti dal repertorio classicista sono
del tutto scomparsi ed & chiara l'adesione di
Asnago e Vender ai temi compositivi di un
razionalismo che essi usano con sorprenden-
te consapevolezza, pur rifiutandone le istan-
ze funzionaliste. Il piano di facciata viene e-
sibito attraverso emergere di elementi signi-
ficativi: la scelta compositiva & tutta conte-
nuta allinterno del piano verticale definito e
commentato dalla differenziazione dei mate-
riale di rivestimento [marmo perlino bianco
sino al secondo piano ed in litoceramica per
i piani successivi], dalla diversa dimensione
dei serramenti che si dilatano sino ai limiti
estremi al di 1a dei quali prerderebbero la lo-
ro identita, dal disassamento delle finestre e
dalla lieve rientranza delle aperture dai pia-
ni pin bassi, a filo facciata sino alle finestre
arretrate all'ultimo piang. Un altro tema,
strettamente legato al primo, 5i presenta nel
nostro discorso: al piano attico si allude, at-
traverso l'uso di una faccigta a vento, ad una
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profondita espressa dal gioco delle ombre
generate dal lieve arretramento del piano.
Quel processo di destabilizzazione della
massa, gia percepito nelle loro prime archi-
tetture, si manifesta attraverso slittamenti di
piani e trasparenze, come & dato anche negli
splendidi interni delle loro case, generando

una compenetrazione tra interno ed estemo
che accanto alla profondita allusa & uno de-
gli effetti e delle immagini pit interessanti |
della loro architettura. Dira R.Giolli: "Ma essi |
lasciano alla massa architettonica imporre il
suo peso: neppure la scavano a terrazze:
sembra che loro basti ridurla a schemi labili,
come scorrenti”. Ed ancora: “Gia l'esterno,
senza punti di appoggio per lo sguardo, sfio-
ra l'apparizione: ma la scala degli uffici, a
scacchi rettangolari e contrapposti ma su rit-
mi divaricanti, e quel ponte della stessa sca-
la hanno il valore di fotogrammi allucinati. E'
una architettura in cui & gia presente un mi-
stero, nel ritmo degli spazi e nella libera ge-
nerazione dei volumi, come una scena a si-
pario appena alzato, gia respira un dramma,
prima che v'entrino attori e voci'|7]. Questo
mistero rivela una poetica legata ad un gu-
sto dellimpaginato che riflette una coerenza
costruttiva delle parti, una tensione all'es-
senza che possiamo pensare di riferire all'e-
sperienze d'arte astratta in Italia, attive pre-
valentemente in area lombarda. Proprio in-



torno alla galleria del Milione, gravitarono i
nostri due, insieme a figure quali Veronesi,
Licini, Scldati, Reggiani ed altri (8). Come di-
ce Airoldi, la pittura non fu solo un riferi-
mento culturale, ma un'esperienza vissuta
direttamente da cui si possono irarre ele-
menti significativi per cogliere il nostro mo-

"

piano terreno con aperture con nastro conti-
nuo, i tre piani intermedi impostati sul qua-
drato ed i quattro piani superiori con apertu-
re impostate sul rettangolo. Ed ancora un al-
tro accorgimento emerge nella composizio-
ne: il lievissimo spostamento dei serramenti
a filo facciata nei piani inferiori, in arretrato

Nella foto, veduta complessi-
va di Palazzo Zanoletti.

do di progettare.

Non & un caso, d'altra parte, che Asnago e
Vender si dedicassero entrambi alla pratica
della pittura, in particolar modo Asnago che
produsse opere di sicura qualita. Osservan-
do il prospetto di Palazzo Zanoletti, ci colpi-
sce con evidenza, il carattere sintetico di
questa: composizione grafica che ricorda vi-
vamenite gli schemi di Persico per la rivista
Casabella.

Con l'exdificio per abitazioni ed uffici di Via
Velasca 4 [1950], il nostro primo itinerario
milaneise delle architetture di Asnago e Ven-
der, chue segue il filo tematico dell'architettu-
ra del jpiano, si compie. L'influenza dell'espe-
rienza pittorica sulla prassi compositiva si
mostral qui con particolare evidenza. La scel-
ta comipositiva si riduce, in questo edificio, a
pochi elementi ridotti all'essenza: il piano i-
sotropew & definito, come in Palazzo Zanoletti,
dalla viariazione dei materiali: granito di Be-
veno fiino al terzo piano e klinker ai piani pin
alti, dailla forma e distribuzione delle apertu-
re chet definiscono tre fasce orizzontali: il

nei piani superiori. Qui, il processo di scami-
ficazione e di rarefazione delle forme giun-
ge, sino al limite estremo, toccando lineffa-
bile del linguaggio.

Nella casa d'abitazione di Via Faruffini 6
[1954], la tensione fra rigore logico composi-
tivo e narrazione poetica si arricchisce di
nuove presenze significanti. Gli elementi
molteplici che compongono la facciata e la li-
Molteplici che compongono la facciata e la
liberta di accostamento tra essi, perdono i
loro caratteri pit consueti per divenire tema
compositivo: cosi le finestre composte se-
condo mirabili asimmetrie, l'ombra delle la-
stre in aggetto dei balconi che diventano il
vero segno significante, il reticolo metallico
a sinistra della facciata ed ancora lo svuota-
mento a loggia sul fianco. L'architettura del
piano tocca, con questo edificio, un limite
che portera a definire, da parte dei due ar-
chitetti nuovi percorsi di ricerca formale:
dall'architettura del piano ad una architettu-
ra che muove un nuovo interesse per le arti-
colazioni della forma [9).
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Note

1] R.Airoldi, "Asnago e Vender, uno stile senza
tempo”, In Airoldi, Mantero, Monestiroli,
Albertini, Novati, Asnago e Vender architetti,
C.Nani Ed., Como 1986, p.13; 2] R.Giolli,
*Architetture che fanno quadro®, in Costruziond
Casabella, nov./dic. 1943, n.191/192; R.Giolli "Un
negozio a Milano®, in Costruzioni Casabella, feb,
1940, n.146; 3] G.Ponti, "Stile di domani®, in Stile,
nov.1943, n.35, p.9; 4] R.Giolli, "Un negozio a
Milano®, cit., p.8; 5] R.Afroldi, *Asnago e Vender,
uno stile senza tempo®, cit., p.17;6] C.Bono V.
Vercelloni, Tl contesto e le opere®, in Casabella,
ott./nov. 1979, n.451/452; 7] R.Giollj,
*Architetture...”, cit. p.40/42; 8] In relazione al
tema del rapporto di Asnago e Vender con la
pitture vedi: L.Caramel, "Asnago®, in Longoni,
Asnago e Vago tre pittori di Barlassina, 1987 e
A.Pica [a cura di], Mario Asnago, Quarant'anni
di pittura [1940-1980], Como 1982; 9] Per ulterio-
ri approfondimenti si rimanda alla lettura:
G.Canella, “Figura e funzione nellarchitettura ..,
in Hinterland, gen./giu. 1980, n.13/14;
E.Mantero, Il razionalismo italiano; M.G.Folli,
Tra novecento e razionalismo, Clup, Milano
1991,







