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La Milano

di Sant'Elia:

Ornella Selvafolta

citta del presente,
citta del futuro

Nell'agosto del 1906 il diciortenne Antonio Sant’Elia
si diplomava “perito edile” alla Scuola di Arti ¢ Me-
stieri Castellini di Como con un esame sulle copertu-
re a capriata Polonceau in struttura mista legno e me-
tallo’. Una soluzione di per sé non innovativa, risalen-
te alla prima meta del secolo precedente, ma ancora
largamente applicata e alla quale spettava il merito di
aver prefigurato il passaggio dalle strutture storiche a
quelle moderne, di aver abbinato materiali tradizio-
nali e matenali nuovi evidenziando, nella sua stessa
morfologia, un fondamentale cambio di orizzonte per
la teoria e la pratica delle costruzioni.

Non si sa quanto Sant'Elia ne fosse consapevole, ma
la diversita delle componenti, della loro costituzione
naturale e artificiale, delle loro prestazioni tra le se-

zioni spesse del legno e quelle sottili del ferro, recava

in fondo gid impresso il segno del divenire e di quel
confronto tra passato e futuro che risuona costante

mente nei testi della avanguardie, compreso il Man:-

festo dell architettura futurista. Come dire che la pre-

parazione di base di Sant’Elia in una scuola tecnica
poteva costituire un solido AppogEio per le cspenen

Ze Successive,

111906, quando stava per iniziare il suo percorso mi

lanese, era anche 'anno in cui si apriva I'Esposizio-
ne Intemazionale del Sempione che offriva alla cit-
i una straordinaria ribalta per affermare la propria
importanza sul piano nazionale ¢ proporsi come par-
te attiva dello scenario europeo’. Nata per celebrare
il unnel ferroviario scavato per venti chilometri sot-
to le montagne e principalmente destinata al settore

dei trasporti via terra, acqua e aria, I'Esposizione so-
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dei trasporti via terra, acqua e aria, I'Esposizione so-
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stanzialmente dimostrava come fosse possibile supe-
rare anche le piti ardue barriere naturali e come l'in-
tero territorio fosse ormai disponibile al progetto. In
questa prospettiva i padiglioni delle ferrovie ¢ delle
automobili, delle navi ¢ dell'aeronautica, rappresen-
tavano una sorta di “elogio” del movimento contro
I“immobilita del colosso alpino”, della velocita con-
tro la lentezza, della continuita contro le fratture pa-
esaggistiche. Concetti che affioravano costantemente
dagli scritti dellepoca, sia che fossero espressamente
dedicati al traforo del Sempione e all’Esposizione, sia
che trattassero di Milano e della sua vocazione al pro-
gresso in base a un'idea di modernita principalmente
legata allefficienza dei collegamenti e degli scambi.

Un “frammento di progresso” poteva essere la ferro-
via sopraelevata “a trazione elettrica monofase” che,
ogni tre minuti, collegava le due sedi espositive (al

INTERNATIONAL EXHIBITION IN MILAN -1906

1 Mario Strappa (Marius)
International Exhibition in Milon-1906
collezione privata

Parco Sempione ¢ in Piazza d’Armi), con vetture in
grado di trasportare 270 persone per 1170 metri alla
velocita, allora notevole, di 40 km all'ora. Era un'idea
avveniristica, ma in fondo praticabile della circolazio-
ne urbana che, oltre a coprire rapidamente le distan-
ze, offriva ai milanesi un campo inedito di esperienze
percettive. La citta vista dall’alto, rapidamente e sen-
za barriere era quasi un*altra esposizione”, si sottoli-
neava, mettendo in risalto la condizione moderna di
chi poteva cogliere immagini fugaci ¢ in movimento
del paesaggio urbano. Difficile pensare che Sant’Elia
non I'abbia vista o non ne abbia almeno avuto sento-
re. Cosi come ¢ difficile pensare che queste e altre si-
tuazioni non abbiano agito, anche se inconsciamente,
sulla sua sensibilita e immaginazione?.

In quello scorcio di secolo Milano era del resto la cit-
ta piu interessata dai processi di modernizzazione e



I Mario Stroppa (Marius)

La ferrovia elettrica soproelevata
allEsposizione Internazionale di Milano
1906

bastava restare nei recinti dell’ Esposizione e osserva-
re il “Padiglione della Citta di Milano” per rendersene
conto’. Accanto ai documenti sulla storia municipale,
accanto alle pubblicazioni, ai bilanci e ai rilievi stati-
stici, si trovavano “vecchie e nuove carte topografiche
complete dei piani di ampliamento”, mappe della via-
bilita e dei trasporti, “disegni, modelli, tavole” e plani-
metrie con 1 tracciati degli impianti tecnici a rete, del
gas ¢ dellelettricita, delle fognature e dell'acqua po-
tabile; si esibivano fotografie e progetti di case ope-
raie ¢ di bagni popolari, di scuole ¢ mercati. Si dava
conto cioé di una concezione dinamica della citta e di
un mutamento nella presa di coscienza dei suoi valo-
r, mostrando le coordinate di una Milano legata piu
all'utilita che alla rappresentazione, piu allefficienza
che alla ricchezza, pit alla funzionalita che alla mo-
numentalita fine a se stessa.

E questo il quadro in cui Sant’Elia si trova a operare
anche in riferimento alla sua collaborazione con I'Uf-
ficio Tecnico del Comune di Milano negli anni del-
la Giunta di centro del sindaco Ettore Ponti (1905~
1909): anni che facevano seguito alla legge sull’as-
sunzione diretra dei pubblici servizi da parte dei mu-
nicipi, marcati da intraprendenza e imprenditorialita
pubblica in settori considerati non solo necessita fun-
zionali, ma anche agenti di modernizzazione sociale
e culturale per una condizione di “crescente intensifi-
cazione della vita urbana”, percepita come epicentro
delle trasformazioni e dello sviluppo. Per ampiezza
¢ qualita di interventi il Comune di Milano fece da
battistrada in diversi settori, mentre la citta nel suo
insieme, nonostante le contraddizioni e le crisi inva-
riabilmente prodotte dai processi di cambiamento, fu
un campo fertile di applicazione, osservazione, e co-
struzione della modernita.

La gia consistente base produttiva che contava su una

LA MILANO DI SANT'ELIA

CIEETASDETSPRE SENTES G HTA DIE L

fitta e variegata presenza di attivita in tutto il territo-
rio comunale si era potenziata nei compartimenti pil
innovativi e tecnologicamente avanzati (dalla chimi-
ca alla metalmeccanica, allclettrico), con una distri-
buzione piu specializzata in base alle disponibilita di
aree, alla presenza delle reti dei trasporti, dellencrgia
e dei servizi. La Milano delle “officine” che Boccioni
nel 1907 rappresentava nella periferia di Porta Roma-
na con lo scorcio inconfondibile della centrale termo-
elettrica di piazza Trento e con un orizzonte lontano
di ciminiere, rispondeva si alla “formalizzazione ar-
tistica della percezione della citta” da parte di un os-
servatore moderno’, ma mostrava anche lesistenza di
un suburbio metropolitano costellato di insediamenti
industriali distribuiti secondo le direttrici di pit vasti
ambiti territoriali®.

Nuove visioni e dimensioni, tecnologie e processi,
numeri e programmi avevano gia materializzato da
sud a nord esempi di citta-fabbrica che, dalle acciaie-
rie Redaelli alle Officine Elettroferroviarie, dalla Pi-
relli alla Breda, dalla Marelli alla Falck, erano con-
trassegnate da strutture “intimamente” legate al dato
funzionale, in una sorta di incontaminata sintonia tra
progetto tecnico e logica produttiva che razionalizza-

va tipologie, metodi e materiali costruttivi e articolava

FUTURO
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1 Mario Stroppa (Marius)

Veduta a valo duccello degli stabilimenti
Pirelli & C alla Bicocca

1910 circa

Milano, collezione privata

gli spazi secondo i procedimenti meccanici e 1 flussi
dei movimenti sia all'interno che allesterno dei re-
cinti delle fabbriche. Spesso evidenziati da un'efficace
iconografia industriale per lo piu dovuta all’artista il-
lustratore Mario Stroppa, alias Marius’.

Le sue immagini sono effettivamente quelle che me-
glio rappresentano il dinamismo urbano di cui si di-
ceva e a lui non a caso si rivolgevano non solo i pro-
duttori, ma altresi i progettisti per dare forza comuni-
cativa alle proprie idee. Anche in virtu delle sue “asso-
nanze futuriste” non si pud non menzionare il proget-
to (in parte realizzato lungo l'attuale viale Fulvio Te-
sti), del Quartiere Industriale Nord Milano, elaborato
nel 1908 dall'ingegnere Evaristo Stefini per “una so-
cieta di industriali” (tra cui Piero Pirelli, Ettore Con-
ti e Carlo Feltrinelli) e pensato come un “polmone di
espansione” per la citta che “straripa e dilaga nel va-
sto piano lombardo™". Sposando la convinzione che
ogni moto di crescita poteva essere positivo e che ogni
luogo poteva acquistare senso soprattutto in rappor-
to al futuro, la proposta (considerata “degna di un'im-

presa americana’), prevedeva un insediamento linea-
re di residenze per ceti medi e operai, servizi e indu-
strie, esteso lungo I'asse Milano-Sesto San Giovanni,
su un'area di 5 milioni di mq, sviluppata ai lati di un
ampio viale di collegamento. E questa la componente
che Marius elegge a “emblema” del progetto, raffigu-
rando una strada attraversata da passaggi aerei, suddi-
visa in diverse corsie e disposta su vari livelli a seconda
dei tipi di traffico, percorsa da automobili, tram elet-
trici e mezzi piu convenzionali.

Non sfuggono per altro analogie di raffigurazione con
lo schizzo di stazione per treni e aerei del 1914 di
Sant’Elia, in preparazione della tavola presentata al-
la mostra di Nuove Tendenze'’. In entrambi é la co-
municazione e l'interscambio la caratteristica deter-
minante di una citta concepita come una sorta di pa-
esaggio vettoriale, segnato dalla rapidita dei percorsi
e dalla modernita dei mezzi di trasporto, solo in parte
avveniristico.

Cosi, se nel 1908 il progetto dellingegnere Emilio

Belloni per un grande unico viale lungo trenta chilo-
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1 Centrale termoelettrica comunale
dipiazza Trento, Milano
1905

I Pagine seguenti

Mario Stroppa (Marius)

Disegno preparatorio degli Stabiltmenti Falck
a Sesto San Giovanni

sd [ante1914]

Milano, collezione privata
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I Mario Stroppa (Marius)

Rappresentazione del viale tra Milano e Sesto San Giovanni
per il progetto del “Quartiere Industriale Nord Milano”
dellingegnere Evaristo Stefini

1908

Milano, collezione privata
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1 Mario Stroppa (Marius)

Veduta dall'alto del Duomo del "Corso ditalia’
esteso per 30 chilometri fino al Ticino,

secondo [l progetto deilingegnere Emilio Belloni
1908

metri da piazza del Duomo al Ticino (anche questo
illustrato da Marius), non aveva in sé alcun razioci-
nio, al di la di un'inopinata fascinazione per un futuro
sovvertitore di tradizioni e cultura'?, dal 1903 esiste-
va invece un progetto praticabile, o comunque assen-
nato, di una linea metropolitana, studiato in rapporto
al problema del riordino ferroviario ¢ dovuto agli in-
gegneri Leopoldo Candiani e Carlo Castiglioni®. 11
tragitto ipotizzato, da corso Sempione a corso XXII
Marzo, innestava nello spessore sotterraneo della citta
un tracciato di attraversamento che avrebbe collegato
due nuove stazioni passeggeri e si sarebbe integrato
a un sistema regionale di trasporti via terra e via ac-
qua. Gli ingegneri avevano puntualmente studiato le
diverse tipologie delle stazioni a seconda degli sboc-
chi, il disporsi dei binari e le sezioni delle gallerie, gli
arredi e le segnalazioni, portando in profondita la re-
te di strade, incroci e connessioni che gia animava-
no il paesaggio di superficie: quasi un'anticipazione di
quanto, una decina di anni dopo, scrivera Boccioni a
proposito di un futuro “ambiente architettonico” svi-
luppato “in tutti i sensi: dai luminosi sotterranei dei
grandi magazzini dai diversi piani di tunnel delle fer-
rovie metropolitane alla salita gigantesca dei gratta-
nuvole americani”4,

Anche di grattacieli, a dire il vero, si era discusso a
Milano, in quel caso senza esito®. Validissime rea-
lizzazioni erano invece le opere che si erano spinte
nel sottosuolo per smaltire le acque luride, per estrar-
re I'acqua potabile e distribuirla nei condotti, cosi da
garantire la vira e l'igiene dellorganismo citta e delle
sue parti interconnesse e solidali. Significativamente
Sant’Elia evochera il tema dell'igiene nel Manifesto,
forse non immemore del tirocinio presso il cantie-
re del canale Villoresi e dell'idraulica come scienza e
pratica dei flussi e delle reti circolatorie.

LA MILANO DI SANT"
EITTA BDEICPRESENIE, ClITTA DEL

Alla fine del primo decennio del Novecento il Mu-
nicipio di Milano aveva al suo attivo una serie di im-
pianti ottimali, degni dei migliori manuali di igiene
urbana che integravano macchinari, soluzioni co-
struttive moderne, senso del decoro e razionalita di
prestazioni. Tra i1 1900 e il 1910 il servizio era passato
da una potenzialita di 350 litri al secondo a 2200 litri
€ a un consumo massimo giornaliero pro capite da 25
a 117 mc'S, il che significava che i circuiti dell'igiene
dai livelli sotterranei si erano proiettati in altezza per
arrivare alle singole case, cambiando mentalita e co-
stumi e trasformando gli edifici, al di 14 degli stili e dei
linguaggi, in volumi “animati”, attraversati da condut-
ture e “disseminati” di devices tecnologici.

Se per Sant’Elia il marchio piu visibile dell’abitare
moderno sara il crescere dei piani e la pista verticale
degli ascensori, altri percorsi meno materiali, ma pit
pervasivi e rivoluzionari in termini di conquiste tecni-
che, appartenevano alla vita urbana “intensificata”, di-

sponibili a diventare materia di creativita architetto-
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I Centrale idroelettrica del Comune di Milano
aGrosottoinalta Valtellina
1910

nica. I questo, ad esempio, il capitolo della produzione

e distribuzione di energia elettrica, con il caso paradig-
matico dell'’Azienda Elettrica Municipale di Milano
(AEM), costituitasi nel 1903 per provvedere ai bisogni
energetici della citta e superare il monopolio privati-
stico della Societa Edison”. La gia citata centrale ter-
moelettrica di piazza Trento (inaugurata nel 1905) era,
oltre che unofficina generatrice dotata delle macchine
pit avanzate, il punto di confluenza delle forze elettri-
che prodotte in Valtellina negli impianti costruiti dal
Comune di Milano e fatte viaggiare entro una linea ad
alta tensione lunga piu di 150 chilometri.

Sant’Elia aveva studio in via San Raffaele, vicino al-
la centrale di Santa Radegonda, avanzatissima al suo
apparire nel 1883 quale prima centrale termoelettrica
dell'Europa continentale, successivamente potenzia-

Pagine precedenti

I Antonio SantElia
Edificio industriale con tarre angolore
acquisto del Comune di Como

1913

ta con lenergia proveniente dall'impianto di Pader-

no d’Adda, ma non cosi avanzata come la centrale di

piazza Trento e, soprattutto, non cosi “epica” come il

sistema delle installazioni valtellinesi. Basta pensare a

come queste avessero presupposto, oltre alla costru-

zione degli edifici per le centrali, interventi molteplici

per la regolamentazione dei corsi d’'acqua e la creazio-

ne di nuovi flussi, opere di presa e bacini di raccolta,
canalizzazioni, imbrigliamcnti e diramazioni, sbanca-

menti ¢ riempimenti di terra, perforazione delle rocce,

gallerie naturali e artificiali, sbarramenti ¢ dighe “in-

castonate” tra le montagne che avevano insita la facol-

ta di riscrivere geografie intere'.

Alla loro grandezza materiale ¢ culturale sappiamo

che gli artisti non furono insensibili, intravvedendo la

natura del futuro nel paesaggio profondamente mo-

dificato dalla tecnica. Boccioni trovava “infinitamen-

te sublime lo sconvolgere che fa 'uomo sotto la spin-

ta della ricerca e della creazione, 'aprire strade, col-

mare laghi, sommergere isole, lanciare dighe, livellare,
squarciare, forare, sfondare, innalzare per questa di-

vina inquictudine che ci spara nel futuro™’, mentre
i disegni idroelettrici di Sant’Elia componevano in
immagini sublimi natura e artificio, versanti obliqui
¢ condotte in discesa, speroni di rocce e contrafforti,
scarpate ¢ rinforzi di pietre, caverne e gallerie, ponti
e voragini, picchi e torri. Sono i disegni elaborati ne-
gli stessi anni della Citta Nuova, quasi fossero la base
energetica delle sue strade, grattacieli e stazioni, del
“caleidoscopico apparire e riapparire di forme”, del
“moltiplicarsi delle macchine”, dellaccrescersi quoti-
diano dei bisogni imposti dalla rapidita delle comuni-
cazioni, dall'aggiornamento degli uomini, dall'igiene
e da cento altri fenomeni della vita moderna™. Tutti
fattori non estranei alla Milano del primo Novecento:
citta del presente, citta del futuro.



i Per ogni riferimento a Sant’Elia, ivi compresa la sua biografia cfr.
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fer, in “Revue Genérale de I'Archtecture et des Traveaux Publics”,
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¢ Legge n.103 del 29 marzo 1903. Lespressione fu usata da Gio-
vanni Giolitti nella relazione al Parlamento, cit. da G. Palliggiano,
Lewvoluzione legislativa della gestione dei servizi pubbiici localr dalla
legge Giolitti al Testo unico degli enti locali, in La riforma dei servi-
zi pubblici locali di rilevanza economica, Atti del Convegno, Vallo
della Lucania, 26 giugno 2009, ediz. on line http://www.giustizia-
amministrativa.it/documentazione/studi_contributi/200_5_Pal-
liggiano_La_disciplina_dei_servizi_pubblici_localii.htm# ftn24.
* A Negri, I luoghi del lavaro, in “Archeologia industriale”, n. 1, giu-
gno 1983,p.9.
¥ Ci si riferisce notoriamente al quadro Officine a Porta Romana, di-
pinto da Boccioni nel 1907. Sull’artista ofr. il pit recente contributo
Umberto Boccioni (1882-1916) Genio ¢ memoria, a cura di F. Rossi,
catalogo della mostra, Electa-Mondadori, Milano 2016. Per 'at-
tinenza a molti tem trattati in questo scritto cfr. inoltre Boccioni a
Milang, Mazzotta, Milano 1982 ¢ in Ibidem, con riferimento alla
citti, i contributi di. A. Negri, Milano 1881-1914: la citta che sale,
O. Selvafolta, La citta dei servizi; G. Lopez, La citti attorne a lui,
pp- 77-80, 81-86, 87-97.
* Per Mario Stroppa, in arte “Marius”, cfr. C. Corradini, Marius,
Mariy Stroppa 1880-1964, Claudio Madoglio Editore, Cremona
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2001. E. Bondioni, L. Roncai, Marto Strappa grafice scenografo pit-
tore architetto urbanista, Ordine degli Architetti di Cremona, Cre-
mona 2014. Sui nuovi paesaggi industriali e moderni cfr. O. Sel-
vafolta, L'immagine del paesaggio tecnolagico nella Lombardi del pri-
mo Novecento, \n Lombardia, il terrilorio, l'ambiente, il pacsaggio cura
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