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| uring the last bwo
centuries, the debate
that affected heritage
preservation wisely raised the
authenticity issues as
indispensable value for
franswission to the future of
those goods. Modern technologies
- which allow the three-
dimensional geometric surveying
such as to enable a very detailed
modelling of an object - can
however be a versatile tool for the
monupients’ management their
preservation. The digital model
are becoming the traveling
companion needed in the
management of the architectural
and restoration projects. It is
used to provide the actions, to
calclate and sumulate the
Structures and the users, to locate
the technological elements and to
siore the information neatly. The
sazme techniques used for
sirveying, the digital processing
and modelling are a source of
Ierest and communication:
anong others, they are an
antidote 1o a misperception,
confusing the model with the real,
as they provide awareness of the
contexct within which perception
takes place.

$'efano Della Torre
Folitecnico di Milano

Nola, Fonderia Nolana Del Giudice,
prototipo in polistirolo del viso della
Madonnina del Duomo di Milano

(foto S. Carillo 2015)

ontiere

woye fr n
della riproducibilita

tecnica

Le questioni dell’autenticitd, o dell’aura benjaminiana, o dell’astanza brandiana dell’
opera d’arte sono centrali e costitutive del discorso sulla conservazione e la valorizzazione. 1l
lavoro sui beni culturali parte dal riconoscimento e prosegue attraverso la cura dell’autenticita

come garanzia necessaria di senso.
Certo 'autenticita pud declinarsi in dimensioni diverse nelle diverse culture, ma la

falsitd & semplicemente naccettabile. Diviene imbarazzante perfino la relazione con quelle
pratiche ottocentesche, agli albori del restauro moderno, quando la viva abilita artigianale
poteva soddisfare I’esigenza di compiutezza del pubblico mescolando in modo (quasi)
impercettibile elementi antichi e complementi moderni. Nella Milano di Luca Beltrami, Casa
Bagata Valsecchi esibiva un sogno neorinascimentale in cui l'autentico e il reinventato
convivevano e convivono anche grazie a raffinate tecniche di riproduzione applicate a finiture

di grande pregio artistico. In architettura, la riproduzione di element seriali era considerata



pratica non solo innocente, ma ovviamente necessaria per 1l restauro. In quel contesto le

riproduzioni di edifici storici e opere d’arte in occasione delle World Fairs o delle grandi
Esposiziom Nazionali, dalla Rue des Nation di Parigl al Borgo del Valentino di D’Andrade,
mettevano in moto una capacita di rifare ed emulare che sconfinava con I'arte maledetta di

falsari come il grandissimo Icilio Federico Ionu.
Oggl tali pratiche di duplicazione sono ancora ditfuse,

anche se ormai la
riproduzione si porta dietro qualche caveat, e I’eco di una retorica moralista per cui il pubblico,
de1 contemporanel e del posteri, non deve essere ingannato. Ma per converso le vie della
valorizzazione, nel senso dell’allargamento della fruizione e‘della conoscenza, sl sono ampliate
e hanno moltplicato 1 propn strumenti. La riproduzione non serve pil per sostituirsi
all’oggetto autentico nel medesimo processo fruitivo, ma per rendere possibili alternative di

fruizione, consapevolmente praticate. L’aspetto pit interessante e promettente, & che non si
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Nola, Fonderia Nolana Del
Giudice, lavoro di
riproduzione della
Madonnina del Duomo di
Milano, particolare di una
delle quattro testine
d’angelo che reggono il
gruppo plastico della nuvola
di base. Si notino le
saldature tra le varie
partizioni di bronzo

(foto S. Carillo 2015)




Milano, Cantiere di restauro
della statua della
Madonnina, vista dall’alto,
{2 una foto 1967 conservata
presso ’Archivio della
Veneranda Fabbrica del
Duomo




tratta semplicemente di produrre la copia realistica, 1l doppio del reale o 1l suo clone, ma un

modello, In qualche misura selettivo rispetto all’originale: e le tecniche di rilievo
tridimensionale oggi disponibili consentono una modellazione dettagliatissima, quindi

certamente versatile per diversi usi.
Il modello digitale & ormai il compagno di viaggio necessario nella gestione dei beni

architettonici e nel progetti di restauro. Serve per prefigurare gli intervent, calcolare, simulare
il comportamento delle strutture e del fruitor, localizzare gl elementi tecnologici e archiviare

ordinatamente le informazioni...
La trasformazione del modello digitale 1 modello fisico &€ una operazione

consapevole, in quanto finalizzata a una forma di manipolazione o fruizione. Non si pensi al
modello piccolo e grossolano che fa da souvenir: si pensi piuttosto, ad esempio, al modello per
la fruizione tattile, in cui ogni scelta, rispetto ad una neutrale fedelti riproduttiva, serve ad
accentuare 1 messaggi che si vogliono veicolare. Il modello fisico pud re-instaurare una
fruizione di tipo tradizionale: 1l dipinto, la statua, I’oggetto si ripropongono in dimensioni reali
o realisiche, e si apre 1l ventaglio delle scelte tra la- falsificazione iperrealista, la
reinterpretazione creativa, la remnterpretazione didascalica. Ma la copia al vero delle grotte
preistoriche dipinte, ad esempio, viene visitata con la consapevolezza che di una copia si tratta,
e che questo espediente serve a non sottoporre le reliquie autentiche alla pressione antropica
dei turisti: col che dunque passa un messaggio di ancor magglore attenzione alla trasmissione al

futuro del tesimone materialmente autentico.
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Nola, Fonderia Nolana

Del Giudice, doratura a
foglie della corona di stelle
della Madonnina del Duomo
di Milano, particolare e
insieme

(foto S. Carillo 2015)

Milano, Cantiere di restauro
della statua della Madonnina,
da una foto 1967 conservata
presso ’Archivio della
Veneranda Fabbrica

del Duomo
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L’operazione sulla Guglia Maggiore del Duomo di Milano, di grande interesse per molt

aspetti metodologici, ha anche restituito un modello digitale della Madonnina che costituisce
un caso di particolare interesse proprio per la altissima definizione del rilievo, che consente di

trarre dal modello digitale un incontro ravvicinato altrimenti assai improbabile con un’opera di

Nola, Fonderia Nolana Del
Giudice, cera di una
porzione del volume
basamentale della statua
della Madonnina del
Duomo di Milano,
particolare del piede
sinistro

(foto S. Carillo 2015)

Milano, Cantiere di restauro
della statua della
Madonnina, da una foto
1967 conservata presso
P’Archivio della Veneranda
Fabbrica del Duomo






Nola, Fonderia Nolana Del Giudice,
lavoro di riproduzione della
Madonnina del Duomo di Milano,
lavorazione di finitura
dell’epidermide scultorea e
allestimento delle cere con i canali
di fusione

(foto S. Carillo 2015)




Nola, Fonderia Nolana Del
Giudice, lavoro di
riproduzione della
Madonnina del Duomo di
Milano, blocchi di
polistirolo lavorati con
macchina a controllo
numerico per definizione del
modello plastico di base

(foto S. Carillo 2015)

questo tipo. La scelta delle dimensioni del modello fisico comporta di per sé un’informazione,

cosi come la scelta del materiale, ’eventuale selezione di alcune caratteristiche della finitura
ecc. L’emergere di dettagli costruttivi e dei segni di tante riparazioni consente letture diverse, in
qualche misura alternafive e mutuamente esclusive, ma tutte a priori legitime. Le stesse

tecniche utilizzate per 1l rilievo, 1’elaborazione digitale e la riproduzione sono motivo di




interesse e di comunicazione: tra I’altro sono un antidoto contro una percezione errata che
confonda il modello con il reale, in quanto forniscono la consapevolezza del contesto entro cui
la percezione avviene. Il modello replicato non dovrebbe avere un’aura paragonabile a quelle
del’oggetto storico, ma un’aura diversa, tutta contemporanea, tutta, per cosi dire, semiotica.
L’oggetto antico coinvolge in una atmosfera che & anche poetica, e nella esperienza
del’autentico il sentimento, della caducita come della durata, gioca un ruolo fondamentale. Se
la nproduzione giocasse su questo stesso piano, si produrrebbe 1l falso; essa consente invece
una esperienza che ha contenuti, connotazioni, ritmi del tutto diversi, che attiva la curiosita e

suscita una ammirazione disincantata.

Nola, Fonderia Nolana

Del Giudice, crogiolo con il
bronzo fuso per le operazioni
di distribuzione del metallo
all’interno dei blocchi in
impasto refrattario

(foto S. Carillo 2015)



