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Feconde interrelazioni culturali tra Ticino e Lombardia
sono esistite per secoli, malgrado i contrasti politici ed economici,
a sottolineare come la cultura superi qualunque difficolta.

L'architetto Luigi Canonica,
originario di un paesino della Valcolla nelle vicinanze di Lugano,
cui si devono opere quali Arena di Milano, il Foro Bonaparte,
il Parco di Monza e molte altre,
€ uno dei brillanti esempi di fruttuosa cooperazione.

La Banca del Ceresio & lieta di sponsorizzare
questo splendido, approfondito e documentato volume,
convinta dell'opportunita di far meglio conoscere
ai cittadini della Regione Insubrica
i lavori monumentali di un ticinese.

BANCA DEL CERESIO
™ LiHzAND
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1l presente volume ¢ stato pubblicato nell’ambito del progetto di ricerca
La cultura architettonica italiana e francese in epoca napoleonica, diretto
da Daniel Rabreau (Centre Ledoux, Université Paris I Panthéon-Sor-
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ma Tre.

Comitato scientifico del progetto di ricerca

Piervaleriano Angelini, Osservatorio Quarenghi, Bergamo
Margherita Azzi Visentini, Politecnico di Milano

Liliana Barroero, Universita degli Studi Roma Tre

Pascal Griener, Université de Neuchatel

Anna Maria Matteucci, Universita degli Studi di Bologna
Gianni Mezzanotte, Universita degli Studi di Brescia
Monique Mosser, CNRS-Université Paris IV

Daniel Rabreau, Université Paris I Panthéon-Sorbonne
Francesco Repishti, Politecnico di Milano

Orietta Rossi Pinelli, Universita degli Studi “La Sapienza” di Roma
Letizia Tedeschi, Archivio del Moderno, Mendrisio
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L’ Archivio del Moderno dell’ Accademia di architettura di Mendrisio dell’U-
niversitd della Svizzera italiana e il Centre Ledoux de I'Université Paris 1
Panthéon-Sorbonne hanno promosso nel 2005, in collaborazione con la
Scuola dottorale in Culture e trasformazioni della citta e del territorio (Se-
zione Storia e conservazione dell’ oggetto d’arte e d'architettura) dell’Uni-
versitd degli Studi Roma Tre, un progetto di ricerca sul tema La cultura ar-
chitettonica italiana e francese in epoca napoleonica #/ cui primo esito ¢ il
presente volume monografico. Il percorso di ricerca — articolato in conve-
gni, mostre e volumi e dedicato ai rapports tra la cultura architettonica ita-
liana e francese nel periodo compreso tra Rivoluzione francese e Restaura-
zione — ha voluto indirizzare la propria attenzione soprattutto sul periodo
napoleonico, dall’entrata del giovane generale Bonaparte a Milano nel
1796 che vide il nascere della Repubblica Cisalpina alla definitiva sconfit-
ta dell’imperatore dei Francesi nel 1814. Fino ad oggi sono mancati studi
approfonditi in grado di sviluppare, su questo periodo, una riflessione a sca-
la europea focalizzata sulle molte trasformazioni avviate di luogo in luogo,
cosi come un ripensamento critico complessivo sul particolare rapporto tra
le due culture che erano state egemoni nel corso del XVIII secolo. E in que-
sto momento che si avviano una serie di iniziative rivolte a costituire un
nuovo profilo architettonico e viario dei centri urbani che vedono innalza-
re una sequela di fabbriche pubbliche, dal museo alla biblioteca, dai luoghi
delloisir ai servizi collettivi fino al riordino del tessuto urbano (parchi pub-
blici, rettifili, piazze, fontane e passeggiate urbane ecc.), in concomitanza
alla configurazione di «una nuova arte urbana», per dirla con Daniel Ra-
breau, maturata nella Parigi pre-rivoluzionaria, affinatasi in piena Rivolu-
one e infine mutata ancora in epoca napoleonica, fino all’ assolvimento
conclusivo in coincidenza con 'Empire.

Un giro di anni in cui ['egemonia politica esercitata da Bonaparte porto al
definitivo consolidarsi della cultura francese non solo in Europa centrale
ma anche in Italia. Tale epoca rappresenta dunque un ambito di studio pri-
vilegiato per analizzare gli interscambi tra due culture architettoniche, con
particolare riferimento a Milano, unica vera capitale dell’Italia napoleon:-
ca, in seguito all’ annessione di Roma all'Tmpero. Se Roma diventa la se-
conda capitale dell' Tmpero e Napoli, con il regno di Gioacchino Murat,
laltra grande cittd, Milano, affidata al viceré Eugenio di Beaubarnais, di-
venta uno det centri nevralgici delle strategie bonapartiste, permettendo
cosi allo studioso un ventaglio di approfondimenti che, forse, potrd dare la
stura a un nuovo capitolo della fortuna critica di quest’epoca complessa e
feconda quanto ricca di movenze e mutamenti problematici. E in questa
ottica che ¢ stato avviato uno studio articolato e ampio che ha sollecitato
infine Uidentificazione di un “caso” su cui polarizzare le indagini, andan-
do a riconsiderare la figura e l'opera del ticinese Luigi Canonica (1764-
1844), attivo a Milano a fianco di Giuseppe Piermarini in epoca asburgi-

ca, divenuto “architetto nazionale” durante la Repubblica Cisalpina e in
seguito all'affermarsi del Regno d’Italia nel 1805, “architetto reale”.

1] presente volume raccoglie quindi due differenti aree tematiche di rifles-
sione articolando approcci complementari, dal grand angolo che va a ri-
considerare le linee-guida del dibattito storiografico che si é svolto fino ad
0ggl su scala europea alla messa a fuoco di un unico ma emblematico caso,
il “caso” Luigi Canonica, analiticamente ricostruito fino a restituire in fili-
grana ['attivitd minuta del funzionario e del professionista indipendente at-
traverso una massa di documenti e di rilievi sul costruito.

Grazie al particolare ruolo svolto e all ampiezza degli incarichi ricoperts,
che lo portarono a occuparsi in modo diretto o indiretto di quasi tutti gli
interventi di scala architettonica e urbana avviati dall’ amministrazione
napoleonica, Canonica rappresenta quindi un protagonista e pizl ancora un
indicatore delle tendenze della cultura architettonica europea del suo tem-
po. Egli, merita conto ribadire, fu contemporaneamente un funzionario al
servizio dello stato e architetto della corte di Milano e successivamente
un architetto “civile” al servizio della cittd e delle numerose famiglie no-
bili: le sue vicende rispecchiano pertanto esemplarmente anche un mo-
mento fondamentale dell’evoluzione della figura professionale dell’archi-
tetto.

Gli scritti pubblicati in questi anni e la migliore conoscenza derivata dalle
precedenti ricerche condotte permettono oggi di affrontare questa figura
professionale in un rinnovato quadro di studi, che si avvale anche dello stu-
dio sistematico di tutti i documenti d’archivio disponibili attraverso cui si
e ricostruita analiticamente [ eterogenea attivitd di funzionario, potremmo
dire la sua “giornata particolare” comprendente l'incarico aulico come l'im-
pegno di consulenza minuta. Fino ad oggi, d’altro canto, la sua figura non
era stato oggetto di studi monografici, ad eccezione di numerosi saggi che
hanno affrontato aspetti particolari della sua attivitd. Studi precedenti che
pur tuttavia hanno aperto la strada alla presente ricerca quali il saggio del
1943 di Cino Chiesa, il prezioso e fondamentale volume pubblicato nel
1966 da Gianni Mezzanotte, Architettura neoclassica in Lombardia, #o7-
ché i pin recenti studi di Gianluca Kanneés negli anni Settanta del secolo
scorso e i numerosi contributi — una decina di interessanti articoli — a fir-
ma di Jean Soldini che nascono dalla sua tesi di dottorato discussa nel 1980
all’Université de Paris VIII, Paris-Saint Denis. Bisogna dire che quest ulti-
ma, dal titolo Luigi Canonica (1764-1844). Architecte et urbaniste, rap-
presenta il primo esame analitico dei documenti reperibili e una rinnovata
valutazione storiografica della figura di Canonica. Infine, ad annunciare la
ripresa degli studi e un’ideale linea di continuita con quest'ultimo si deve
segnalare anche la tesi di dottorato di Paola Gallo, Luigi Canonica (1764-
1844). 1l funzionario, la citta, il paesaggio, sostenuta nel 1994 presso il Po-
litecnico di Torino.
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Un possibile terzo polo di questa monografia é costituito dalla piena valo-
rizzazione del Fondo Luigi Canonica, conservato presso ['Archivio del Mo-
derno, attraverso la schedatura analitica di tutti i disegni qui custoditi,
schedatura operata in occasione del presente studio e che ne ¢ stato il pre-
supposto ineludibile. Un’impresa che merita considerazione. Tali schede
sono infatti oggi disponibili nella banca dati on-line Lineamenta della Bi-
bliotheca Hertziana di Roma dove ¢ stato riversato il catalogo informatico
dei disegni di Luigi Canonica, comprendente i fondi della Biblioteca canto-
nale di Lugano (429 disegni) e dell' Archivio del Moderno di Mendrisio
(406 disegni). Tale lavoro, condotto dall’Archivio del Moderno, nell’ ambi-
to del progetto Lineamenta, promosso dalla Bibliotheca Hertziana-Istituto
Max Planck per la storia dell’arte di Roma che mira alla costituzione di una
banca dati per lo studio dei disegni di architettura, permette al lettore, con-
testualmente all esame della presente pubblicazione, di ampliare la cono-
scenza dell’operato di Canonica connettendosi semplicemente al sito
http://lineamenta.biblbertz.it:8080/Lineamenta, con immediato arricchi-
mento del corpus iconografico e dei dati analitici.

Purtroppo si é costretti a segnalare il rammarico di non aver potuto riesa-
minare, nell' ambito della ricostruzione integrale dell’archivio professiona-
le di Luigi Canonica, la parte documentaria un tempo conservata a Manno
(il Fondo Cattaneo) in Casa Porta, che era stata da noi studiata presso gli
eredi, precedentemente al suo deposito all’ Archivio di Stato di Bellinzona.
Limpossibilita di poter accedere a tale fondo depositato presso quest ulti-
mo Ente dal Comune di Manno nel 2005 ha fatto si che le segnature qui
riportate fossero quelle precedenti — riferibili cioé alla collocazione che i di-
segni avevano ancora presso gli eredi — citate nel contributo di Giovanni
Parisi pubblicato sulla rivista “Il disegno di Architettura” nel 1995.

Non si ¢ potuto quinds, per il momento, ricomporre virtualmente tramite
la banca dati Lineamenta tutto ['archivio professionale di Luigi Canonica,
smembrato in tre parti per suddivisioni ereditarie. Attualmente sono per-
tanto consultabili i due terzi dell'intero materiale grafico.

Infine vorremmo ricordare e ringraziare le istituzioni e gl istituti universi-
tari che hanno collaborato con la nostra ricerca, in primis I’Académie de
France a Rome con la quale I'Archivio del Moderno ha organizzato le due
sessioni del Convegno internazionale di studi La cultura architettonica
italiana e francese in epoca napoleonica: pratiche professionali e que-
stioni stilistiche (Ascona, 5-8 ottobre 2006 e Roma, 4-6 ottobre 2007), du-
rante le quali si é dato avvio e successivamente si sono discussi i primi esi-
ti del presente studio; la gid menzionata Bibliotheca Hertziana-Istituto
Max Planck per la storia dell’arte di Roma per la fattiva collaborazione nel-
le varie fasi di schedatura dei disegni di Luigi Canonica e il Politecnico di
Milano per aver collaborato al progetto. Vogliamo inoltre ringraziare tutti
i membri del Comitato scientifico per la disponibilita e per i loro preziosi e
intelligenti consigli, ricordando che alcuni di loro hanno collaborato diret-
tamente al volume e la Direzione della Biblioteca cantonale di Lugano che
ha facilitato lo studio, permettendo il deposito dei disegni presso I’ Archivio
del Moderno; infine un grazie particolare va dato alla famiglia Banchini per
la fiducia concessa all’Archivio del Moderno presso il quale é oggi conser-
vato il Fondo Emilia Banchini. Infine tutta la nostra riconoscenza é rivol-
ta alla Banca del Ceresio di Lugano che ha sostenuto il progetto di ricerca
e la pubblicazione del presente volume. Senza il loro generoso contributo
tutto questo non sarebbe stato possibile.

Letizia Tedeschi e Francesco Repishti
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Abbreviazioni archivistiche

ABIB Isola Bella, Archivio Borromeo

AMMe  Mendrisio, Archivio del Moderno

ANF Paris, Archives Nationales

APSSMi  Milano, Archivio Parrocchia Santa Maria presso San Satiro
ASBs Brescia, Archivio di Stato

ASCo Como, Archivio di Stato

ASMi Milano, Archivio di Stato

ASMn Mantova, Archivio di Stato

ASNo Novara, Archivio di Stato

ASPv Pavia, Archivio di Stato

ASVe Venezia, Archivio di Stato

ASTi Ticino, Archivio di Stato

ASABMi Milano, Archivio Storico Accademia di Brera
ASCMi  Milano, Archivio Storico Civico

ASCGe  Genova, Archivio Storico del Comune
ASCCo  Como, Archivio Storico Civico

ASDMi  Milano, Archivio Storico Diocesano
ASPSGe Genova, Archivio Storico Padri Somaschi
BAATo  Torino, Biblioteca Accademia Albertina
BAMi Milano, Biblioteca Ambrosiana

BC Lugano, Biblioteca cantonale

BCCo Como, Biblioteca Comunale

BCF Foligno, Biblioteca Comunale

BCSo Sondrio, Biblioteca Civica

BNF Paris, Bibliothéque Nationale de France

IIPAB Milano, Istituti di Previdenza Assistenza Beneficenza
ONBW  Wien, Osterreichische Nationalbibliothek

RSBMi  Milano, Raccolta Stampe Achille Bertarelli

SBAPMi Milano, Soprintendenza Beni architettonici e paesaggistici
Avvertenza

Per ogni scheda, relativa unicamente all’intervento di Luigi Canonica, so-
no indicati gli estremi cronologici, i disegni e la bibliografia in forma ri-
dotta. Le fonti archivistiche sono state inserite nel testo. I disegni riporta-
no nell’ordine il nome dell’autore (tra parentesi quadre quando questo &
suggerito dall’estensore della scheda), la descrizione del contenuto, la da-
tazione (tra parentesi quadre quando questa non ¢ riportata ma supposta)
e la collocazione archivistica. Le schede dei disegni sono disponibili nel ca-
talogo informatico Lineamenta (http://lineamenta.biblhertz.it:8080/Li-
neamenta) della Bibliotheca Hertziana-Istituto Max Planck per la storia
dell’arte di Roma che comprende la schedatura dei fondi della Biblioteca
cantonale di Lugano (429 disegni) e dell’Archivio del Moderno di Men-
drisio (406 disegni).

Autori delle schede

Antonella Avanzini (4.4.)
Riccardo Bergossi (.5.)
Barbara Boifava (5.5.)
Stefano Bosi (s.5.)

Paolo Bossi (p.5.)

Paola Cantore (p.c.)
Valerio Cirio (v.c.)
Alessandro Colombini (a.c.)
Patrizia Ferrario (p.f)
Elena Gardi (e.g.)

Irene Giustina (7.g.)
Paolo Mazzariol (p.72.)
Gianni Mezzanotte (g.772.)
Paolo Mira (p.i.)
Nicoletta Onida (7.0.)
Alessandra Pfister (a.p.)

Carlo Alessandro Pisoni (c.a.p.)

Francesco Repishti (£.7.)
Giuseppe Stolfi (g.s.)
Letizia Tedeschi (L#.)
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La cultura architettonica nella Milano napoleonica.
Il “caso” Luigi Canonica

Letizia Tedeschi

«Se gli uomini dentro di sé fossero governati dalla ragione, e non conse-
gnassero in generale il proprio intelletto a una doppia tirannia, I'una del-
la tradizione all’esterno e ’altra delle passioni cieche all’interno, capi-
rebbero meglio che cosa significhi favorire e sostenere il tiranno di una
nazione. Ma, schiavi dentro di sé, — insiste nel dire, nel suo The Tenure
of Kings and Magistrates," John Milton — non stupisce che si sforzino tan-
to di far si che lo Stato sia governato in conformita a quella perversa nor-
ma interiore con cui governano se stessi. Poiché nessuno, in verita, puo
amare la liberta in cuor suo, se non gli uomini dabbene; gli altri amano
non la liberta ma la licenza, la quale non ha mai pitt campo o pitr indul-
genza che sotto i tiranni. Ne consegue che i tiranni [...] temono vera-
mente coloro in cui virtd e valore autentico sono pili eminenti, e contro
di essi, loro signori secondo giustizia, va tutto I'odio e il sospetto».” Pro-
vassi ad applicare questi assunti all’architettura classicista che ha domi-
nato il secolo filosofico, che ne caverei? In particolare, provassi ad ap-
plicare gli assunti miltoniani all’architettura espressa da un autore come
il ticinese Luigi Canonica che si & formato presso I’ Accademia delle Bel-
le Arti di Milano negli anni del rivolgimento prorotto dalla Rivoluzione
francese, che esito potrei ricavarne? Un’architettura governata dalla ra-
gione declinata in una singolare sequela di revival classicisti disciplinati
pur sempre da istanza geometrica, parte essenziale — si vedra — assieme
all’aritmetica della sua stessa grammatica generativa profonda per adot-
tare la terminologia di Noam Chomsky, aspiranti sia pure nelle differen-
ti interpretazioni di volta in volta sostenute alla liberta di espressione di
tale raziocinante tirannia; un’architettura risolta, nel caso specifico, in un
lessico affatto locale ma allo stesso tempo internazionale, legato in pit di
un senso alle direttive caratterizzanti gli anni dell’esordio fortunato del
Nostro, gli anni del tumultuoso e breve periodo che precede I'Enzpire,
quello delle “Repubbliche sorelle” e, a seguire, quanto va affermandosi
in piena eta napoleonica. Essa allora potrebbe indurre, o no?, a ipotiz-
zare una qualche assonanza tra tale costruito e la liberta che avversa la li-
cenza, a tutto vantaggio di una ritrovata (e assoluta) purezza: tratto sa-
liente del ritorno agli stili, a ordini arcaici e forse anche arcani ma eterni
come puo essere il dorico — quello stesso “stile” che ¢& fatto oggetto del
primo museo di architettura parigino, a firma di Legrand e Molinos’ —
spogliato (con singolare anticipazione dell’arcinota invettiva loosiana) di
ogni distraente ornamento che a sua volta paventi una declinazione li-
cenziosa, ambigua o vana, una falsificazione o un offuscamento ottuso di
tanta liberta? O non ¢ questa una lettura troppo giacobina e percio estra-
nea a Canonica? In tal caso potrei cogliere in queste parole una bella me-
tafora letteraria: quella di una realtd storica tribolata e complessa e,
quando Canonica esordisce, ancora in via di affermazione; una mutevo-
le e nuova realta la cui essenza si precisera soltanto nel secolo successi-

vo. Si tratterebbe dunque di una metafora letteraria attraverso cui avvi-
cinare e, poco a poco, afferrare il piglio delle scritture storiche, dalle
esposizioni ufficiali ai carteggi privati, che descrivono, a conti fatti, nel-
l'intera sua complessa e controversa genesi la svolta classicista del seco-
lo che segue quello miltoniano, il XVIII secolo. In cui va costituendosi
la citta entro la quale prende a operare, tra continuita e innovazione,
Luigi Canonica. Attivo sia al seguito di Piermarini dunque secondando
direttive legate all’Ancien régime, il momento di fecondazione di per sé
gia illuminato per le arti tutte, sia distaccandosene per assorbire piutto-
sto le modalita conseguenti alle nuove idee investite e anzi informate to-
talmente da quella classicita rinnovata al seguito dei mutamenti inter-
corsi. Pertanto, in parziale sintonia con questi rivolgimenti generali e al
contempo indifferente a essi per effetto di una evoluzione intrinseca alla
stessa arte edificatoria e alla progressiva maturazione di una identita ur-
bana impensabile prima, potrei argomentare di nuove figure professio-
nali di cui la stessa attivita di questo protagonista & emblematica affer-
mazione se nel 1966 Gianni Mezzanotte, autore del primo profilo criti-
co del nostro architetto, poteva sostenere: «Il Canonica si applica a rea-
lizzare sicuramente e tranquillamente una maniera corretta, utilizzabile
duttilmente in ogni occorrenza, indifferente agli orientamenti prevalenti
nella societa. E Parchitetto ufficiale per tutta avventura napoleonica, e
la componente politica ha in lui un rilievo particolare, solamente, ap-
punto, perché precisa la nuova figura professionale che proprio in lui si
va formulando».*

Le fortunate circostanze e le accorte manovre (opportunismi inclusi) che
portano all’ascesa inarrestabile Luigi Canonica a dispetto delle straordi-
narie difficolta del momento e per di piti nel volgere, tutto sommato, di
pochi anni muovono del resto da un accidente’ che potrebbe anche as-
sumere accenti sintomatici stanti gli anni difficili e anzi “avventurosi” in
cui tutto ha inizio, anni che corrono dalla Rivoluzione alla Restaurazio-
ne, ovvero «des Lumiéres au Romantisme», per dirla con Daniel Ra-
breau, un lasso di tempo su cui ha gravato una certa inadeguatezza degli
studi declinabile in «carence d’informations sur les oeuvre et les artistes
de la période impériale qui borne notre appréciation des nuances styli-
stiques».® Un elemento che finisce per corroborare quanto si va argo-
mentando giacché conferma tutte le difficolta di un’epoca turbolenta su
cui resta ancora molto da dire e al tempo stesso suggerisce sottotraccia
un acume particolare del nostro architetto. Un singolare acume politico.”
E questo & un punto su cui vale la pena riflettere preliminarmente.® Ve
ne ¢ un secondo, consistente nella possibilita di attribuire allo stesso Ca-
nonica il pensiero e le parole di Milton appena pronunciate. Ecco allora
che Luigi Canonica si fa protagonista di un agire disciplinato o per dirla
con il poeta, governato dalla ragione.” Orientato da una convinta quan-
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to problematica adesione alle speculazioni del suo tempo, alle istanze
classiciste o moderne, egli andra operando appunto secondo ragione (ma
intesa in quale accezione?) in economia di tempo, di risorse, con un in-
tento: quello di approdare alla buona riuscita di non poche incombenze.
Una nuova riflessione attorno al dire miltoniano parrebbe infine sugge-
rire, col senno di poi, alcuni sparsi rilievi in margine a siffatti eventi e al
costruire e progettare di Canonica non solo in virttl di quel che ¢ acca-
duto dopo e funge da inesorabile verifica, ma anche per quanto si va ra-
gionando adesso in merito a una diversa e nuova possibilita di lettura
storica e di sua narrazione. Una narrazione che, nel caso, finisce per as-
sumere un significato e un peso specifico se facciamo rispondere a Mil-
ton da Nietzsche, accumunati come sono da similare nostalgia per un
mondo ideale irrimediabilmente dissipato e di cui ogni rifondazione non
¢ altro che una pallida eco.” Se poi aggiungo a queste due voci recitanti
e ai loro tessuti narrativi," in qualcosa assonanti col progettare del nostro
architetto, altre narrazioni quanto pil possibile affini al clima in cui si
trova ad agire Canonica, come, per non fare che un nome tra i molti, De-
nis Diderot, in particolare il Diderot che si dedica non senza successo al
teatro, concorrendo alla creazione di un nuovo genere teatrale, ovvia-
mente non posso affermare che il presunto quadro narrativo atto a ri-
trovare gli accenti di un’epoca storica sia completo né che possa esserlo
implicando altri protagonisti ancora, da Milizia a Durand, piu vicini a
Canonica e che verranno comunque chiamati in causa. Cio non di meno,
nella consapevolezza di respirare un’aria conosciuta, mi & concesso di-

Camillo Pacetti, Minerva infonde I'anima all'automa di Prometeo, 1804-1805;
Milano, Civica Galleria d'Arte Moderna.
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sertare quest’esposizione interrompendone la trama per venire a intro-
durre 'argomentazione che piti preme.

1l razionale inteso come un poliedro perfetto &€ mito moderno che va
conducendo alla «subordinazione totale» denunciata dalla Scuola di
Francoforte in virta di un dominio: ’egemonia della operativita umana
legata al carro della tecnica — la cui fiamma ¢& stata accesa dall’acciarino
illuminista — e cio¢ a dire la tirannide dell’evoluzione o progresso tecno-
logico, pagando cosi un debito assai alto agli Enciclopedisti. Si insinua
allora una diversa lettura di Milton, dove si paventa questa idea di scien-
za senza umanesimo. Visibile peraltro nell’applicazione in ambito artisti-
co in una forma a suo modo esplicita grazie anche a artificiose semplifi-
cazioni e reificazioni della storia. Per esempio, in ambito architettonico,
se diamo credito al tanto apprezzato Milizia dei Principii di architettura
civile (1781) si da per assodata — superata la querelle greco-romana, ac-
cantonato il neo-palladianesimo dei pregressi decenni e avviata, di con-
tro, una dichiarata avversione a certe espressioni artistiche del XVII se-
colo, dunque «contro il barocco» a tutto vantaggio di un rinnovato
«classicismo» — una discendenza da principi che risultano un’astrazione
consentita grazie a una vera e propria alterazione storica. Milizia difatti
va declinando i due ipotizzati grandi modelli antichi, I'invenzione greca
del tempio che comportava I'impiego di un sistema costruttivo trilitico e
quella romana della volta e dei nudi serti murari (affermatasi, a suo dire,
in una mitica eta «repubblicana» inesistente in cui le fabbriche si pre-
sentavano serrate entro nude murature prive di ogni contaminazione
greca e dunque di ogni ordine architettonico ecc.), in enti di nuovo esi-
to. Enti in cui, evitando la mera copia dall’antico, si concedeva la possi-
bilita di veder confluire i due modelli e cioé si potevano applicare all’u-
nisono e far convivere muro e colonne portanti. Dando cosi vita a tipo-
logie e morfologie in buona parte inedite e al tempo stesso plasmate sul-
Pantico, ad apparati distributivi caratterizzati da paradigmi strutturali ra-
dicati su simmetrie insistenti e su reiterati ludi matematico-proporziona-
li. Lo stesso reimpiego, quanto si vuole aggiornato, di stili e ordini finiva
per essere astrattamente raggelato entro nuove tipizzazioni, analoga-
mente ai protocolli ornativi cristallizzati in cornici, misure, spazi risapu-
ti e tuttavia disponibili a sempre nuove varianti testuali.” In ambito ur-
banistico, questi stessi archetipi o modelli aulici, derivati da un antico ri-
visitato ad usum delphini e anzi rimodellato artatamente, vanno decli-
nando invece in ossessivi rettifili e altre scenografie cittadine afferenti a
opere pubbliche focalizzate su una peculiare rappresentazione della sce-
na di citta. Una scena rinnovata da tutta una serie di luoghi deputati e di
architetture rappresentative puntualmente illustrate ed elencate nel Re-
cuet] di Durand®” che in tal modo ci offre una visione storica che da con-
to della stessa distorsione ottica dei contemporanei e sua in particolare
nei confronti dell’antico pur assunto esplicitamente come inesauribile
modello, giacché egli «ha proiettato le sue composizioni ideali sulla sto-
ria», piegandola dunque ai «suoi propri pregiudizi», che sono poi i pre-
giudizi dell’epoca. Tant’¢ che, come raccomanda Szambien, «non biso-
gna quindi criticare [troppo] il Durand — mancando la possibilita di de-
nunciare la sua estetica — ma al contrario riconoscerlo e interrogarsi: al
servizio di quale “verita” Durand consacra la sua metodologia?». Ebbe-
ne, egli va menzionando «Oltre ai templi [...] nell’ordine di numerazio-
ne delle tavole [del Recuerl] i seguenti generi: fori, mercati, piazze, ca-
pannoni, bazar, basiliche, palazzi comunali, palazzi di giustizia, palestre,
portici, borse, collegi, biblioteche, tombe, archi di trionfo, ponti» ecc.,
fino a comprendere nella realta dell’operare che caratterizza Luigi Ca-
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Morel da Giuseppe Pietro Bagetti, Veduta del passaggio fortificato della Chiusa
in Valle d'Aosta, 16 maggio 1800; Salon de Provence, Musée de 'Empérie.

nonica anche parchi e giardini vincolati a promenades plantées che coin-
volgono il verde urbano e lo skyline cittadino identificabile in sequenza
nelle rispettive quinte sceniche. In buona sostanza dunque si tratta di un
repertorio riferibile alla fine, sia pure tenendo conto del ben diverso con-
testo italiano," secondo Werner Szambien, ai due grandi generi di archi-
tettura attivati in Parigi sotto I'impero: I'architettura monumentale e I'u-
tilitaria.”

Dietro queste affermazioni si cela un tema che, per dirla in estrema sin-
tesi e al contempo stringere maggiormente sul “caso” Canonica, era gia
presente all’avvio di questa fenomenologia classicista ma che va guada-
gnando nuovo slancio in eta napoleonica e deve aver ossessionato anche
il nostro architetto, la geometria. Fondamento del nuovo sistema nor-
mativo teorizzato e applicato con crescente impegno, secondando un’e-
lementarita — un problema nel problema che merita attenzione — che si
rinnova di tempo in tempo e che pud dirsi solidale alla stessa riscoperta
dell’antico e al suo ritorno sulla scena contemporanea, su cui discetta da
par suo nel 1971 Werner Oechslin.'* Non & forse spiegabile adeguata-
mente il costrittivo restyling dell’antico secondo tali esemplificazioni o ri-
duzioni paraminimaliste e la direttiva (ribadita dal Milizia ma pure da al-
tri)” dell’espunzione di ogni pedissequa imitazione, senza l'inferenza
geometrica. Non puo afferrarsi pienamente il valore stesso di questa at-
tualizzazione che anche in Milano fa dell’«unico stile» un lessico confor-
mato pienamente a quanto motiva una svolta globale in atto — incentra-
ta principalmente, su scala urbana, come si ¢ visto, sugli edifici e sui luo-
ghi di «pubblica utilita», come pure sull’affermazione di un pitt consa-
pevole e strutturato lozszr, dunque su quanto corrobora una diversa idea
e un nuovo e pubblico godimento urbano che ¢ riflesso, tutto sommato,
della societa «aperta» affrontata con tanto acume da Popper in un suo
noto saggio — se non si afferra il fulcro archimedeo della geometria. Un
fulcro su cui, dal tempo della Rivoluzione al declino dell’eta imperiale,
tutto cio sembra strutturarsi e trovare una propria logica interna non so-
lo di cantiere ma anche di forma o linguaggio che infine puo essere tra-
dotta nel darsi appunto un proprio statuto normativo. Dando cosi senso
specifico — per chiamare in causa quell’universo cartaceo che ha concor-
so in misura notevole all’affermazione del nuovo stile — nei trattati, nelle

Giuseppe Pietro Bagetti, La battaglia di Monte Legino, 10 aprile 1796;
Musée National du Chateau de Versailles.

pubblicazioni consacrate alla scena contemporanea come pure all’antico
(un antico che, come modello, va ricordato, torna ad assumere rilevanza
sotto I'Impero), nonché in altre scritture d’occasione, come pure nella
fitta rete di rendiconti e di pubblici dibattiti, alla parola che descrive, al-
la parola che dichiara, alla parola che postula e sentenzia presentando
sulla scena del mondo le remote e le nuove fabbriche classiciste.
Naturalmente non c¢’¢ nulla di troppo originale in questo assunto. Nel
suo Eupalinos ou l'architecte (1920) Paul Valéry argomentando di un So-
crate immaginario che rimpiangeva una avversata vocazione d’architetto,
arriva a dire: «nessuna geometria senza la parola». Per poi aggiungere:
«Con essa, ogni figura & una proposizione che pud comporsi con altrex».”*
E poi, come giustamente ricordato da Georges Teyssot, anche il
«Winckelmann francese», Quatremére de Quincy, argomentando delle
arti del disegno come linguaggio si rifa alla geometria.” Referenze che in-
durranno, a posteriori, alcuni approfondimenti filosofici di non poco
conto nei confronti dei quali quest’autore (Teyssot), implicando soprat-
tutto Martin Heidegger, fa riferimento a un testo di Philippe Lacoue-La-
barthe.® Merita conto rilasciare, a questo punto, una dichiarazione im-
pegnativa e anzi vincolante anche se si rischia di condizionare il lettore e
di orientare fin troppo strettamente 'economia di questa nostra scrittu-
ra: la singola figura di cui dice Valéry, che si fa proposizione che puo
comporsi con altre, & una corretta descrizione o equivalenza verbale”
dell’economia di pensiero e di azione che contraddistingue Luigi Cano-
nica in ogni suo intervento, dall’architettura monumentale ai decori, dal
riordino del costruito agli apparati effimeri, dall’arredamento o architet-
tura d’interni alla tavola imbandita accuratamente progettata in ogni sua
parte, dal guardaroba che include persino la biancheria intima oltre che
gli accessori, dalla tabacchiera al gioiello, a quant’altro dando ragione
cosi di un continuum straordinariamente coerente. In cui Canonica par-
rebbe applicare effettivamente i principi enunciati in prémzis dal Durand.
Ma, vedremo, curvati entro un’economia di pensiero che attinge a un sal-
do fondamento filosofico in virtu del quale 'operato del ticinese, pren-
dendo le distanze dalla stessa cultura architettonica francese contempo-
ranea, viene ad assumere un suo significato.

Noi sappiamo che ci sono diversi «tipi di geometria» e sappiamo altresi
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Andrea Appiani, Fasti di Napoleone, Ingresso dei Francesi a Milano, 11 maggio 1796;
Milano, Civica Raccolta Stampe A. Bertarelli.

che ¢ privilegiata, al tempo di Canonica, una geometria elementare,? for-
se perché pitl vicina all’astrazione, all’idealizzazione metastorica in atto?
E cosi urge un chiarimento. La geometria che funge da scheletro por-
tante su cui edificare una matematica grammatica architettonica parreb-
be essere a tutta evidenza, anche secondo Luigi Canonica, una geometria
specifica. Essa sembra fare appello, per dirla in formula, a Euclide. Me-
glio ancora, al teorema di Pitagora: per qualsiasi triangolo rettangolo il
quadrato della lunghezza dell’ipotenusa che ¢ il lato maggiore del trian-
golo opposto all’angolo retto, ¢ uguale alla somma dei quadrati delle lun-
ghezze degli altri due lati. Ma & vera questa asserzione? E se si, a che co-
sa porta? A quali vantaggi (e svantaggi o limiti) costruttivi? A quali ur-
banistici se ne valutiamo gli esiti nell’ottica, nell'inquadratura da cui po-
trebbe valutarli un Luigi Canonica? I’organizzazione geometrica di spa-
zi indefiniti secondo schemi elementari assicura al meglio un dettato co-
struttivo che ne consente la misurazione sin dal primo sguardo e fa cor-
rispondere piante e alzati, uniforma aree delimitate concatenandole e or-
ganizzandole proporzionalmente secondo un unico sistema che va coin-
volgendo ludi geometrici di facile applicazione e di evidente lettura o
percezione, ecco i primi vantaggi. I secondi sono pertinenti pill schietta-
mente alla geometria, alla possibilita cio¢ di costruire uno spazio misu-
rato e strutturato secondo ragione geometrica. Vediamo come, andando
a verificare sperimentalmente appunto per via geometrica la veridicita
del teorema implicato che funge, nell’economia di questo ragionamento,
da cardine su cui andra sorreggendosi e articolandosi un intero discorso,
un dire che & un fare.” Merita focalizzare il metodo, cid che posso enun-
ciare come il modo di procedere componendo e scomponendo per via
geometrica lo spazio, misurandolo uniformemente e articolandolo in in-
siemi e sottoinsiemi proporzionali secondo un procedimento che torna
buono su pit fronti ed infatti viene applicato anche nei rilievi, nelle mi-
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surazioni delle vestigia romane e dei reiterati scavi che fanno riaffiorare
il remoto passato oggetto di studi sempre pill accurati sin dal tempo di
Palladio.” Adesso, anche rispetto a tali antefatti si da adito a tutta un’al-
tra e pitt audace ipotesi, alimentata in termini dissimili ma imparentati a
Parigi o a Roma, giacché in questo nuovo mondo dominato da una ra-
gione assolutista, in questo ritorno all’antico® incentivato dall’ Tmpero
viene in primo piano I’esigenza di un’attualizzazione dei remoti modelli
e stili non solo per via geometrica ma anche aritmetica,* sommando ma-
tematica e (nell’accezione post-desaussureiana del termine, s’intende)
linguistica. Ne discende un “neo-classicismo” addirittura spregiudicato
nella versione imperiale, motivata com’¢ o come pare essere da un’irre-
vocabile urgenza di attualita. Del resto, affermata anche in ambito pitto-
rico come ha rilevato Haskell.

La prova del nove di cio ¢ data semplicemente dall’attivita di Canonica,
essa evidenzia una specifica assonanza con I'affermarsi di quella borghe-
sia liberale e bonapartista coincidente, per adottare le parole di Mezza-
notte, con la fondazione della Repubblica italiana e del Regno Italico, co-
me si pud dedurre peraltro dal suo intrecciare un ruolo pubblico a un fa-
re rivolto sincronicamente o quasi a una committenza pubblica e priva-
ta inedita, dal suo scivolare con disinvoltura da un cantiere a un altro, in-
tervenendo con eguale entusiasmo e impegno, secondando sempre — &
questo un suo pregio significativo? — un’economia progettuale e opera-
zionale immutabili, e affatto attuali.

Posso cosi concludere: Luigi Canonica parrebbe inverare pit di altri le
asserzioni teoriche di autori che fanno ormai parte della letteratura e che,
difatti, compaiono puntualmente nella sua biblioteca che da ragione a
coloro i quali hanno individuato in costui un architetto colto e aggiorna-
to.”” Al tempo stesso, egli parrebbe confermare o per meglio dire affer-
ma risolutamente — ma fino a che punto e secondo quali accenti? — una
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svolta in atto proprio nell’esercizio di una professione che va configu-
randosi, nella progettazione e nella prassi, nell’espletamento di un ruolo
pubblico e in quello della libera professione, e che, nella misura in cui
costituisce in sé una novita, si propone, problematicamente, come qual-
cosa che consente — si vedra poi secondo quale particolare declinazione
— di dichiarare o, al contrario, di negare che: «il neoclassicismo perde [in
lui] quel carattere sperimentale e insieme moralistico e politico che an-
cora conservava presso qualche architetto e che era stato proprio degli
anni rivoluzionari».”

Una “idea regolatrice”

La scienza del costruire &, per assecondare una terminologia attuale, so-
stanzialmente fisicalista (specie al tempo del Canonica, soprattutto nel-
’agire di costui indifferenziato sia che egli vada effettivamente edifican-
do, o arredando, oppure decorando, sia che agisca in proprio o soprin-
tenda al fare di altri ecc.). Essa risulterebbe essere allora investita di una
praxis peculiare. Col rischio — poi avveratosi — di veder declinato questo
fare tecnologico da produzione in economia, generando cosi una profon-
da crisi non solo concettuale e sociale ma anche esistenziale da cui dob-
biamo tuttora, almeno in parte, riscattarci. Secondo tale lettura, in que-
sto contesto storico sin qui sommariamente rievocato, il razionalismo si
fa motore di un “complesso di potenza” delle tecnoscienze,” causando
in tal modo una tirannide (la tirannide cui accennavo in apertura) che
implica pure il deprezzamento dell’essere e del valore. Una debolezza di
cui tuttavia non pare esservi troppa consapevolezza, tantomeno negli ar-
chitetti e dunque in Luigi Canonica. Le critiche a tale razionalita tecni-
co-scientifica scaturita dal rivolgimento illuminista difatti non sembrano
trovare troppo riscontro nel tempo di Canonica quando invece questa
razionalita tecnico-scientifica veniva identificata in generale come un va-
lore assoluto ed era considerata lo strumento ideale per il riscatto della
societa, la sua apertura moderna.”

Converra affrontare esplicitamente alcuni esempi tra i molti offerti dalla
sequela dei cantieri del Nostro per verificare la credibilita di questa in-
terpretazione che ha senso purché si tenga conto del fatto che nei mol-
teplici progetti a firma di questo duttile protagonista si ha prova tangi-
bile o concreta, pitt e meno evidente, delle difficolta non solo interpre-
tative ma anche operative che hanno segnato la sua stessa parabola pro-
fessionale. Argomentazioni di non poco conto alle quali si dovra aggiun-
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gere tutta la complessita che impone un’aderente analisi storico-critica
del suo operato.’’ Consistente in un agire che scaturisce in lui dal con-
fronto dialettico che s’instaura con i due scenari chiamati dal suo stesso
progettare a condividere la transeunte mondanita: quello antico richia-
mato in vita secondo le pitt complesse inferenze e quello contemporaneo
subordinato a un’irrefrenabile frenesia innovativa in linea con l'incal-
zante e sempre mutevole cronaca del tempo. Un agire di una modernita
o attualita significativa il quale, anticipiamo, nel suo farsi proposizione
che, caso per caso, pud comporsi con altre rafforzando cosi un lessico,
un costrutto linguistico rispondente a un’impostazione classicista parti-
colare parrebbe in ultima analisi soggiacere al “soggetto” delle disserta-
zioni di uno dei principali interpreti (filosoficamente parlando) delle
istanze illuministe, Immanuel Kant. Soggetto che ¢ dato da una “idea re-
golatrice” e non certo da un “soggetto storico” e in quanto tale avra un
ruolo determinante, deve averlo nei riguardi dell’architettura come del-
larte classicista.

Palmare conferma parrebbe esser data dalla genesi di non pochi proget-
ti di Canonica. Lo attesta un attento esame della concreta attuazione del
Parco Reale di Monza che manifesta ’evolversi e il distaccarsi del Tici-
nese sia dai possibili modelli conosciuti sia dai suoi stessi primevi elabo-
rati e affermarsi infine di «un atto “rifondativo” a scala territoriale che
fissa nuovi caratteri e modelli», come afferma Francesco Repishti.*? Sal-
dando e al tempo stesso dividendo citta e campagna e facendo si che ta-
le enclave si trasformi in un presidio ordinatore dell’intera area e imple-
menti le risorse territoriali, dando avvio a un “caso” tuttora aperto, di ra-
ra problematicita e al tempo stesso di indiscusse potenzialita. Questo ar-
chitetto di «utilita pubblica e privata» d’altro canto ¢ «il migliore archi-
tetto uscito dall’accademia del Piermarini, e di lui & da considerarsi, per
qualche aspetto, un continuatore».”

Ebbene, accantoniamo gli irrilevanti archetipi considerati blandamente
ad eccezione dell’antefatto piermariniano che interessa il cuore architet-
tonico dell’intero organismo, poniamo pure da una parte la cronistoria —
ricomposta sui documenti conservati a Vienna, Bellinzona, Mendrisio,
Milano e Monza — del cantiere generale relativo al futuro Parco Reale ad
eccezione della data di avvio. Essa pare riferibile all’atto napoleonico
contenuto nel primo articolo del Terzo Statuto costituzionale del Regno
d’Ttalia, promulgato il 5 giugno 1805. Segue a cid I'espandersi dello stes-
so Parco che incorpora proprieta adiacenti e finisce per raggiungere
un’estensione di 3234 pertiche pari a oltre 210 ettari. Un’espansione che

Andrea Appiani, Fasti di Napoleone, Incoronazione di Napoleone nel Duomo di Milano,
23 maggio 1805; Milano, Civica Raccolta Stampe A. Bertarelli.
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concerne I'inglobamento di cascine, mulini, edifici preesistenti di volta
in volta modificati per i nuovi usi o attualizzati nelle loro forme architet-
toniche per rispondere al gusto del momento ma secondando una pro-
gettualita asciutta, efficace e unificante che vale la pena considerare in
relazione ad altri analoghi interventi sul preesistente. A questo punto
converra osservare con peculiare attenzione qualche dettaglio caratteriz-
zante. Per esempio, lo spazio dedicato al bosco che deve essere piantu-
mato in pratica da zero e la distribuzione conseguente delle diverse di-
sposizioni territoriali di cid che resta, a sostegno di «una razionalizzazio-
ne della produzione agricola e boschiva» che ¢ riferibile a una pregressa
risoluzione, di matrice asburgica.** Soprattutto merita dare attenzione al-
la duttilita del progetto che muove dallo stato fisico preesistente e attua
modifiche anche assai rilevanti che riplasmano integralmente il sito, ri-
spondendo a un’idea ordinatrice generale ma aperta se Canonica pud
scrivere a Costabili il 9 luglio 1806 un’analitica missiva con un allegato
denso di varianti testuali di progetto, in cui si illustrano gli ultimi ag-
giornamenti adottati «a rendere pit aggradevolmente ornato e idoneo il
Parco agli usi cui ¢ destinato», mantenendo al contempo e anzi rilan-
ciando la possibile introduzione di «modificazioni od aggiunte che opi-
nasse d’introdurvi» sua Altezza Reale (il principe e viceré d’Ttalia Euge-
nio di Beauharnais), che peraltro per mano di Costabili si dira «assai sod-
disfatta del disegno tutto».” Probabilmente perché, viene da dire ipote-
ticamente, parrebbe consonante con gli orientamenti del tempo, speri-
mentati pure alla Malmaison.

Nel parco, inteso a tutta evidenza come un’oasi a se stante, un microco-
smo verde ordinato all’interno da una griglia geometrica (le al/ée albera-
te, il Lambro rettificato, gli assi geometrici delle alberature ecc.), raccor-
dato, all’esterno, da altre proiezioni secondanti un’analoga geometria
che chiama in causa anche la coeva cartografia distendendosi su scala to-
pografica o territoriale, interagiscono istanze stilistiche e paesaggisti-
che.” Si manifestano attenzioni gia in circolo in anni precedenti e decli-

nabili in un pit consapevole e confortevole intrattenimento e riposo, nel
rispetto di un nuovo gusto, un interesse crescente per I'arte venatoria e
lo svago cortese, nonché una rinnovata passione naturalistica di stampo
scientifico e pitl in generale un approccio territoriale di matrice raziona-
lista. In altre parole, un fascio di vettori che vanno a tradurre questo im-
pegno diversificato, questa esperienza consumata sul campo in un’ope-
rativita di cantiere in cui prassi ed empirismo si sommano dando forma
a una concezione sofisticata” che non manca di riscontro nell’oggetto
conclusivo.”

Vi & ancora un aspetto da approfondire perd, a cui si € fatto cenno, la ric-
ca flora del parco che, similmente al museo napoleonico, compendia le
conoscenze del tempo ed ¢ difatti allestita — sia pure con un occhio di ri-
guardo per quanto sta accadendo a Parigi — come si trattasse di un’ere-
dita moderna sia delle storiche tenute e dei grandi parchi e giardini an-
tichi e sia delle nuove sistemazioni; idealmente una natura razionalizzata
e tuttavia avventurosa, sorprendente e fantasmatica come uno scenario
arcadico (la letteratura classica, Ovidio, Lucrezio, ma anche Epicuro e
gli stoici recita un qualche ruolo) dal timbro affine al mondo primordia-
le e colto in cui uomini e dei condividevano I’area circondante il Tempio
della Sibilla a Tivoli. Al contempo, in grado di favorire una osmosi me-
tamorfica, ad una oraziana e goetheana, I'incontro tra il verde di un giar-
dino monumentale, plasmato come un’architettura vivente che estende
la citta costruita antropizzando ogni aspetto naturale, e lo svolgersi del-
le architetture arboree in macchia selvaggia nel dilatarsi di scenari natu-
rali, il tutto declinato in chiave paesaggistica.

La “riserva di caccia” e la “tenuta agricola” di Monza in cui sono inglo-
bati senza soluzione di continuita il giardino formale piermariniano che
sta sul retro della Villa e viene trasformato in landscape garden e le altre
isole verdi egualmente formali rielaborate o sistemate all'uopo e tutta
una serie di preesistenze architettoniche riutilizzate opportunamente,
questo ensemble straordinario suscita questa ulteriore riflessione facente

Anonimo, Progetto di addobbo del Lazzaretto per la Festa della Repubblica a Milano, 1797;
Milano, Museo di Milano.

XX



01-Tedeschi.gxp:01-Tedeschi.gxp 17.12.15 10:22 Page XXI

LA CULTURA ARCHITETTONICA NELLA MILANO NAPOLEONICA

Jacques-Louis David, Le Sacre de Napoléon, 1805-1808, particolare; Parigi, Musée du Louvre.

riferimento, al seguito di quanto fa osservare Margherita Azzi Visentini,
alle «seicentesche Ville, gia Durini, di Mirabello e Mirabellino, che [Ca-
nonica] riesce a inserire organicamente nel complesso, tramite una rete
di lunghi viali rettilinei». A cui segue poi «I’articolazione del parco, sud-
diviso in svariate “colonie” facenti capo a altrettante cascine e fabbrica-
ti rustici, per lo piti in stile classico o gotico, di cui cura particolarmente
il decoro», per non dire infine delle collegate «sistemazioni paesaggisti-
che» implementando cosi un riesame dell’intero agire del Nostro su que-
sto fronte.” Tanto pitl necessario in relazione a un ulteriore rilievo, sem-
pre della stessa Azzi Visentini, secondo il quale nell’economia generale
riesce «Particolarmente interessante la Cascina Fruttero, inserita al cen-
tro del piazzale circolare da cui si dipartono i viali a raggiera del monu-
mentale giardino dei frutti, la cui trama geometrica richiama, con il pro-
getto del Canonica per il Foro Bonaparte, il tridente di viali che collega
Monza alla reggia, con cui spartisce I'asse mediano».*

Canonica riesce progressivamente con abilita e prudenza, procedendo
cioé passo passo e assecondando (o facendo credere di assecondare, una
bella abilita politica) le richieste della committenza — a modificare il pro-
gramma dal riordino iniziale in un pilt ampio e organico progetto terri-
toriale. Vi riesce lusingando i suoi referenti e facendo leva sulla vanita del
potere che finisce per identificare nel sempre pitt ambizioso e ricco pro-

getto un’immagine autoreferenziale. Lo scopo di cio ¢, a tutta evidenza,
quello di riuscire in una impresa al passo con i tempi. Inoltre, pare di po-
ter cogliere in tale progettualita la piena attenzione di una mentalita
scientifica che riverbera I'impostazione enciclopedica nei confronti della
natura declinata in uno scenario in cui i vari saperi e le rispettive aree di-
sciplinari si sommano: la botanica, la zoologia ecc.. Questi assunti si ac-
compagnano al riordino stilistico del costruito che va a raccordarsi con
la rimodellazione profonda dell'intera area, verde incluso, con il conse-
guente riassetto delle infrastrutture viarie e quant’altro. Fino a creare —
posso finalmente sostenere — un complessivo piano territoriale in linea
con quanto agito in Francia e in altre parti d’'Europa che va a raccorda-
re secondo precise direttive e priorita Monza a Milano, evidenziandone
i punti nevralgici, le sedi del potere e le emergenze architettoniche e am-
bientali del tempo.

La carriera di Canonica, come si ¢ visto nelle prime proposizioni di que-
sta scrittura, prende avvio e slancio in sintonia con I’arrivo dei Francesi
grazie agli apparati effimeri di cui egli si dovette occupare in qualita di
«soprintendente all’illuminazione notturna».” Posso argomentarne tan-
genzialmente tralasciando di trattare d’altro come dei teatri® — un ambi-
to di eccellenza per Canonica — che pur sono legati a queste architetture
transeunti allestite per celebrare trionfi, feste e altre manifestazioni di
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Andrea Appiani, Ritratto di Eugenio di Beauharnais vicere d'ltalia, 1810;
Musée National des Chateaux de Malmaison et Bois Préau.

pubblico godimento e di interesse politico oltre che culturale, incidendo
non poco sul senso civico, cosi come sul costume (gusto e moda su cui
ha indugiato Mario Praz). Le feste e le scenografie del Nostro collidono
col gusto del tempo, gli assicurano il successo, lo proiettano in un clima
non solo celebrativo ma anche politico. Ma quando Canonica tenta di
trasporre questa esperienza in qualcosa di monumentale le cose quadra-
no assai meno benché egli non manchi di imput peculiari quanto ag-
giornati.” Non si ha perd in questo caso se non in forma mediata un ri-
chiamo diretto all'impegno civile quale viene inteso in Francia e certo
dovremmo soppesare il ruolo che vengono a recitare i Francesi stessi nel
momento in cui assumono il potere, ed entrano in Milano, nel suggerir-
gli comunque una qualche inferenza del genere. Invece si pud arguire
un’affinitd immediata con il “pragmatismo napoleonico”, ancora una
volta, incardinato su altre fondamenta, a cominciare da un’idea di edifi-
cabilita civile o pubblica che prende le mosse dalla differente realta mi-
lanese e italiana. Tuttavia secondo una risoluzione un po’ diversa rispet-
to, poniamo, alla romana Accademia della Pace, di cui Canonica cono-
sceva idee e progetti anche tramite gli A## presenti nella sua biblioteca.*
A cid va sommata una concretezza operativa che sollecita un costruire
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sodo, in economia di tempo e di risorse, senza per questo venir meno sul
fronte illustrativo o simbolico del manufatto.” La traduzione di struttu-
re effimere in opere permanenti, in oggetti di architettura insomma, tro-
va esito discontinuo e faticoso volendo soddisfare stringenti paradigmi
moderni (P'attualita), anche quando tocca un proprio acme come per
esempio nell’Arena o nelle Porte d’ingresso alla citta. Queste ultime, nel-
la misura in cui rappresentano un varco monumentale che unisce e divi-
de la citta e la campagna, che rende permanente I’evento trascorrente ed
effimero, vengono a presentare un problema di frontiera, analogo al par-
co monzese.

Le Porte monumentali di cui si occupa Canonica sono anche, talvolta,
archi di trionfo e questa duplice identita di porte-archi trionfali solleva
una questione. Si ha un’enfasi significativa su tale bifrontismo funziona-
le nel caso di Porta Marengo. Il tema evidenzia, a sua volta, da un lato il
ripetersi frusto di repertori risaputi e dall’altro un work in progress ine-
vitabile vincolato com’¢ alla cronaca che impone tempestivita, declinabi-
le in urgenza irrevocabile ma anche in una originalita riscontrabile nel-
P’animata dialettica tra ideazione e cantiere, che finisce per incrementare
questa lettura.

Vediamo di prendere le mosse dall’impatto visivo del manufatto qual &
suggerito dalla traccia storica rimastane, vale a dire una testimonianza
cartacea. La Porta Marengo che trovera poi edificazione sotto altra fir-
ma, quella di Luigi Cagnola, resta infatti opera pit che incompiuta, irri-
solta o non realizzata.

In seguito alla vittoria riportata da Napoleone a Marengo, il 14 giugno
1800, prese corpo il progetto di edificare una nuova porta commemora-
tiva in sostituzione dell’antica Porta Ticinese, idea preceduta, aggiungia-
mo per amor di cronaca, dalla realizzazione di un piccolo monumento
celebrativo di Antolini, una lapide in marmo con piedestallo in granito e
i fasci littori in bronzo ivi collocata il 10 marzo 1801, in occasione del
primo anniversario della battaglia. In un primo momento intervennero
sul tema anche Giuseppe Pistocchi, con la proposta di quattro progetti
e Pietro Pestagalli, quest’ultimo perd quando la decisione di affidare la
Porta a Canonica era gia stata presa,” dunque un tea di architetti che
si dedica alacremente per alcuni mesi alla ricerca di una soluzione «mo-
numentale». Trovata infine da Canonica, reintegrato architetto naziona-
le dopo la breve pausa austriaca, e appunto impegnato nella progetta-
zione della nuova porta, «un progetto a scala urbana oltre che architet-
tonica e che si segnalava per la definizione dei volumi e la severita del lin-
guaggio, utilizzando il bugnato, e le membrature dell’ordine dorico», co-
me scrive Aurora Scotti Tosini.”” Una proposta di cui ¢ testimonianza nei
disegni conservati all’Archivio del Moderno. Il Nostro scrive a proposi-
to della Porta: «mi & sembrato che il Carattere che maggiormente gli
conveniva fosse quello di una grandiosa, ed imponente semplicita». Egli
prosegue affermando che ha scelto «le proporzioni Doriche» e ha poi
preso la decisione di porre una statua «rappresentante la Fama contor-
nata da trofei militari che torreggia sull’attico», simulacro capace, a suo
dire, di esprimere «opportunamente I’oggetto del Monumento».* Cano-
nica va orientandosi, dunque, per una soluzione monumentale dal carat-
tere semplice ma segnata altresi da una variante ideativa che suona un
po’ come una trasgressione. Del resto, la stessa Aurora Scotti Tosini ri-
badisce la rivoluzione in atto rispetto al linguaggio declinato fino a po-
chi anni prima dagli allievi di Piermarini, nell’affermare I'imporsi di
«un’architettura di per sé eloquente, basata su un’ispirazione all’antico
che imponeva volumi architettonici netti, severi colonnati architravati».”
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Corpo degli Astronomi di Brera, «Pianta della Citta di Milano
pubblicata dallAmministrazione municipale», 1814;
Milano, Civica Raccolta Stampe A. Bertarelli.
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Nicolas-Antoine Taunay, Entrata della guardia imperiale a Parigi, 25 novembre 1807;
Musée National du Chateau de Versailles.

Gia nel 1803 il mutato clima e i diversi interessi di Napoleone determi-
nano tuttavia la sospensione del cantiere quand’e giunto appena alle fon-
damenta.” Restano dunque i soli disegni — gli otto fogli dell’ Archivio del
Moderno e la tavola a lui attribuita della Civica Raccolta Stampe A. Ber-
tarelli — a dirci che si trattava di un monumento che proponeva sgram-
maticature di una certa audacia e cioé¢ un’immagine complessiva singo-
lare e forse per questo non troppo ben accolta, la cui severita viene poi
enfatizzata dall’'impiego secondo accenti inusuali dell’ordine dorico.” Lo
sforzo metaforico declinante verso una maggiore robustezza della fab-
brica che s’impone in tutto e ne fa precipuamente un’architettura mili-
tare oltre che un arco di trionfo anche in forza dell’impiego dell’ordine
dorico, propone cosi di rileggere alcune osservazioni tratte da The dan-
cing column di Joseph Rykwert.”” Questi rileva la tenacia della metafora
offerta da colonna e trabeazione greca. Senza doverne condividere in to-
to le conseguenti argomentazioni, arriva a dire qualcosa che puo assu-
mere per noi una certa importanza: «Proprio come i filosofi dell’illumi-
nismo avevano proclamato il decesso del mito e della superstizione [...]
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cosi Hegel e molti dei suoi seguaci proclamarono la morte — o per lo me-
no l'irrilevanza — dell’arte. Una teoria molto simile, benché raggiunta con
argomentazioni diverse e basata su diverse premesse, si sviluppo in Fran-
cia. La teoria [...] faceva capo agli insegnamenti dell’Ecole Polytechni-
que, soprattutto a Jean-Nicolas-Louis Durand e al suo seguace Charles
Normand. Tutti gli ornamenti storici (fra cui i pitt importanti erano di si-
curo gli ordini architettonici) erano solo una convenzione, che non ave-
va bisogno di essere collegata alla descrizione del loro sviluppo o al con-
cetto di metafora in architettura. La convenzione forniva semplicemente
le forme intermedie utili per fare da ponte tra le esigenze dei materiali e
della fabbricazione industriale da una parte e le purezze grandiose della
geometria dall’altra. Un secolo pit tardi la Newue Sachlichkeit avrebbe
esteso questi argomenti dimostrando la futilita di tutte le forme interme-
die».” 1l che conduce a altro ancora. Se anche per Adolf Loos I’artista,
Partigiano e I’architetto erano autorizzati a citare certi archetipi per le-
gittimare le loro opere, tutti costoro e massime gli architetti non doveva-
no inventare nuovi ornamenti, nessun nuovo ordine. Ecco perché egli
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Arco prowvisorio eretto a Porta Romana per l'ingresso di Napoleone a Milano, 1807;
Lugano, Biblioteca cantonale-Mendrisio, Archivio del Moderno, Fondo Canonica, 5, BC 375.

adottod una colonna dorica fuori scala per dare una forma compiuta a un
grattacielo di Chicago e conferire a questo il sembiante «dell’oggetto ti-
po per eccellenzax. Per di piti attraverso il reimpiego di quell’ordine do-
rico che «Nonostante tutto quello che aveva scritto Vitruvio» fu forte-
mente «idealizzato come la quintessenza di tutto cio che c’era di meglio
nell’architettura greca».” Dunque, ancora una volta, la colonna, e in par-
ticolare quella dorica, come gia al tempo di Luigi Canonica, —in cui, del
resto, si hanno varie testimonianze in merito: vale la pena ricordare tra
queste il campanile-colonna dorica di Ivanovka, eretto dal ticinese To-
maso Adamini” — va ad assumere quanto si vuole ambiguamente un ruo-
lo simbolo.

Nei progetti pervenutici e nelle testimonianze architettoniche sopravvis-
sute si ha, per finire allargando il campo fino a comprendere un’inqua-
dratura globale, una forte impressione di continuita o omogeneita fram-
mista a improvvise trasgressioni nei confronti dei protocolli classicisti e,
di contro, inattesi slanci e qualche acuto. Si ha anche la sensazione di es-
sere al cospetto di un architetto impegnato in termini eccezionali e su
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pit fronti contemporaneamente e tuttavia capace di governare ogni co-
sa portando a buon fine ogni singola impresa. Un professionista dotato
di una visione generale e particolare che opera con straordinaria effica-
cia e che quando interviene (nel gia costruito come pure ab ovo) agisce
con studiata sobrietd ma rispettando ogni committenza. Tant’¢ vero che
in Palazzo Reale egli manifesta senza indugi un’enfasi adeguata alle esi-
genze del nuovo cerimoniale di corte e svolge cosi un serrato dialogo con
il premier peintre Andrea Appiani.

Laspetto «sobrio, regolare, uniforme» acquisito dalla citta — sto para-
frasando Gianni Mezzanotte e Irene Giustina in questo stesso volume —
tra P'arrivo dei Francesi (1796) e gli anni Quaranta del XIX secolo, a se-
guito di un generale ammodernamento costituito da un’intensa attivita im-
mobiliare, d’altro canto fu «influenzato in larga parte dall'impronta di
Luigi Canonica». Espressa, tralasciando gli interventi celebrativi, soprat-
tutto nell’edilizia residenziale. Torneremo a dirne brevemente per poter ri-
solvere al meglio I'obiettivo postoci sin dall’avvio di queste annotazioni.
Resta ancora sul tavolo il problema di una qualificazione (0 denomina-
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Alessandro Sanquirico, Veduta dell'arena di Milano, 1810; Milano, Civica Raccolta Stampe A. Bertarelli.
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zione) del linguaggio di Luigi Canonica nell’ottica enunciata, al di 1a del
fatto che questi parrebbe per lo pitl orientato a evitare le esclamazioni,
indulgendo piuttosto in una certa pacatezza e semplicita linguistica.
Tant’e vero che egli va ripetendo come formule le stesse proposizioni,
pur riscattandosi da questo limite apparente (apparente, non reale) gra-
zie a una solidita schietta, a una onesta dichiarativa, ad altro di proposi-
tivo che & reiterato con assiduita e inclinazione allo specialismo o parti-
colarismo settoriale propendente alla tipologia (su cui insiste oltre a Ire-
ne Giustina anche Giuseppe Stolfi, recensendo le fabbriche teatrali),™
riaffermando cosi una versatilita singolare che si propone con slancio
malgrado questo lessico alla fine un po’, come dire, laconico. Canonica,
insomma, declina questo suo fare multanime in un esito che si potrebbe
dire tipologicamente e morfologicamente configurato entro risaputi co-
strutti e al tempo stesso “etico” per adottare certa terminologia di allo-
ra, poiché attento ai costi di ogni cantiere e alle ricadute di ogni azione.
In economia di tutto, dall’apparato ornativo ai materiali, agli stessi tem-
pi di esecuzione e finalmente all’effetto conclusivo. Un risultato che pro-
pone un oggetto nudo, ora possente e tuttavia semplicissimo, e ora mo-
desto e al tempo stesso di una severa dignita e tuttavia egualmente es-
senziale e che deve collocarsi nel tessuto urbano concorrendo a ordinar-
lo. Questa sua architettura alfine deve assolvere a nuovi valori e ruoli
rappresentativi (nel caso dell’architettura celebrativa) e a nuovi standard
abitativi (nell’architettura residenziale), nuovi orientamenti funzionali e
nuovi o aggiornati esiti sia individuali sia urbanistici, senza ricadere ov-
viamente in errori trascorsi o in rigidi meccanicismi e anzi rispondendo
sempre con studiata semplicita e ricercata delicatezza (sinonimo in qual-
che modo di modernita) alle aggiornate esigenze: per esempio, il comzfort
borghese ma anche la qualita della vita cittadina che va innalzandosi in
modo esponenziale. Deve anche eludere ogni eccesso formale, sfuggire
alla complessita richiamante anche implicitamente inferenze baroccheg-
gianti e in un certo senso orientate verso posizioni passatiste. A conti fat-
ti, un costruire “etico” che tuttavia & pitt opportuno dichiarare “utile”.”
Quella di Canonica ¢ una progettualita e una architettonicitd utilitaria
anche quando, attraverso i suoi formalismi, la sua asciuttezza, arriva a
riecheggiare — menzionando ora con maggiore aderenza filologica e ora
con disinvoltura modernista lessici antichi, giocando su paradigmi geo-
metrici, articolando studiate composizioni aritmetiche — il “Topos”, cioé
lo spazio-luogo nell’accezione aristotelica.

Dok&i ¥ méga tEinai Ra caldm Ihfgnai t?pepembra essere
cosa di grande importanza e difficile da afferrare il Topos», Fisica, IV)
dichiara Aristotele e cosi la «molta saggezza» che Lichtenberg attribuiva
al linguaggio verbale si sgretola un po’ al cospetto delle forme dell’ar-
chitettura, queste in particolare. Allora ogni possibile descrizione, ogni
valutazione verbale dell’architettura firmata da Canonica risulta in fon-
do insufficiente e I'aver sin qui ripetuto alcune asserzioni parrebbe me-
no grave.

1l terzo e ultimo esempio su cui far leva cercando di riassumere I’esito del
confronto con Canonica in pochi paragrafi — terzo anello di una ideale
trilogia che ha per focus gli interventi per cosi dire “celebrativi” —pud es-
ser dato, dunque, da un intervento su scala urbana, I’Arena di Milano, in
linea con i riordini parigini e che sembra compendiare ogni altro cantie-
re monumentale riferibile al tessuto cittadino, ai giardini e parchi, ri-
chiamando infine gli stessi apparati effimeri che tanta parte hanno avuto
nella professione del Nostro. Dal momento che va a ricapitolare in sé
non pochi tratti salienti del suo lessico e le dinamiche di cantiere, le spe-
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rimentazioni e le iniziative gestionali e direttive che alla fin fine declina-
no in quest’Autore in azioni di politica culturale, adombranti risoluzioni
ideali che potrebbero essere lette persino come scelte ideologiche (o &
troppo dire?). E inoltre questo anfiteatro-circo la pitt compiuta espres-
sione linguistica di Luigi Canonica giunta sino a noi tra le sue opere pub-
bliche (ad eccezione forse dei Teatri in cui egli realizza un «repertorio di
soluzioni controllate»,” sostiene Stolfi, ancora una volta «semplici e ri-
petibili, sotto il segno di una grande sobrieta ed essenzialita sia concet-
tuale sia formale») e pertanto invita a una attenta visione, a tutta un’al-
tra ricognizione visiva rispetto ai documenti d’archivio.

1l successo di pubblico della Festa nazionale della Repubblica Italiana
del 26 giugno 1803 concorse con ogni probabilita alla traduzione degli
apparati effimeri allestiti in uno spiazzo irrisolto accanto al Castello Sfor-
zesco, in un costruito permanente e monumentale soggiacendo alla vo-
lonta sancita da una decisione di Napoleone che data 2 agosto 1805; con
essa si dava la stura all’edificazione di un anfiteatro-circo stabile.”” Anfi-
teatro e circo ad una, I’Arena ¢ probabilmente 1'oggetto che pit di ogni
altro tra quelli rivolti alla committenza pubblica da un’immagine co-
struita compiuta a un certo operare celebrativo di Canonica® (peraltro
richiamante «le masse di granito» dipinte da David nella celebre grande
tela Le Sacre — «la cui continuazione e quasi I'ideale contrappeso», per
volonta di Napoleone, & la Distribuzione delle aquile — che ha goduto, os-
serva Luigi Mascilli Migliorini, «di una costante attenzione storiografi-
ca»® e che rimanda poi al clima che andra affermandosi un po’ in tutta
Europa attorno alla cruciale data del 1805. Un discrimine storico che se-
gna, anticipandone taluni esiti, I'intera parabola imperiale con particola-
re riferimento al «problema del Regno d’Italia che propone da subito
uno dei problemi chiave degli anni imperiali»,” di cui & riverbero pro-
prio sul costruito). Un’immagine compiuta e al contempo una convin-
cente risposta a quella che si direbbe, per usare le parole di Rabreau, una
parziale conseguenza di «una nuova arte urbana»® maturata nella Parigi
pre-rivoluzionaria e affinatasi in piena Rivoluzione.

Ledificio, per venire direttamente all’Arena, suggerisce una serie di ri-
flessioni in margine alla sua originalita formale che pur rievocando mo-
delli antichi se ne distacca ipotizzando una tipologia inedita, in parte de-
rivante anche dal sommarsi dell’aritmetica® alla geometria palesemente
implicata poiché vi soggiace la sua stessa pianta.” Va inoltre considerato
che esso ¢ eredita dei circhi rivoluzionari e pertanto quale unico monu-
mento mutuato dall’arte greca e romana, «che non figurasse nei pro-
grammi di architettura dell’Ancien Régime [...] era fortemente auspica-

% Inoltre esso conferma la conoscenza

to, come strumento di civismo.
diretta da parte di Canonica di talune opere, pitl volte segnalate dalla
storiografia, che possono aver orientato e aggiornato il Nostro: testi qua-
li la Descrizione dei circhi particolarmente di quello di Caracalla... di G.
Lodovico Bianconi (1789), i volumi delle Journées pittoresques des edifi-
ces de Rome dell’abate Angelo Uggeri (1800-1834), il Recues! di Durand
(1799-1800), tutti volumi da lui posseduti.”

Anche per questo background colto pur rilevabile in una serie di elementi
indiziari ora pill e ora meno evidenti e che vanno emigrando attraverso
I'intero corpo del costruito con diseguale andamento, questo oggetto
manifesta in sé una volonta protesa a esaltare la storia sia mitica (attra-
verso i molti richiami all’antico) sia contemporanea (negli altrettanto fol-
ti riferimenti alla cronaca). Dedicando tanta fabbrica a quegli eventi
transeunti o effimeri che finiscono per polarizzare I'attenzione collettiva
e per essere strumenti di consenso e di attivazione di rituali rappresen-
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Villa Reale, Milano, Veduta della sala da ballo.
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tativi e simbolicamente adeguati alla mutata scena politico-militare che
si va configurando in un certo senso di giorno in giorno. In esso si attua
un esperimento che rinnova la definizione originale della praxss impe-
gnata da Canonica. Politicamente oltre che culturalmente parlando I’A-
rena rappresenta il crogiuolo di nuove dinamiche e inediti obiettivi. E
cosi, nel ripensare alle varie forme di intrattenimento cittadino, alle pa-
rate commemorative, agli spettacoli allegorici e alle feste ivi allestite, pa-
re possibile paragonare questa ampia fabbrica predisposta a futura dut-
tilita di usi a un’architettura effimera e tuttavia eterna, funzionale e per-
tanto improntata a una prioritaria utilita ed altrettanto subordinata a
una cifra dichiaratamente epica.

Di cio si ha riscontro — ora superficiale o vago e ora invece nitido — nel-
la stessa disposizione e nella forma in sé semplice ma non priva di una
qualche monumentalita grandiosa di tale oggetto. A suo modo una con-
ferma della propensione severa e sobria confacente alle implicazioni
geometriche e aritmetiche nuovamente presenti che, evidentemente, agi-
scono all’interno dell’economia mentale del Nostro. I’Arena parrebbe
inoltre il monumento vivente che cerca di accompagnare e avallare la
svolta in atto e poiché si tratta di un frangente storico in cui i valori e le
sfide rivoluzionarie sembrano essere stati accantonati definitivamente
anche in architettura le morfologie e le tipologie, i repertori ornamenta-
li che soggiacevano a tali direttive sono ora sostituiti dai nuovi codici, dal
rispecchiamento dei pitl attuali sommessi paradigmi bonapartisti. Para-
digmi a cui Canonica stesso sembra, qui, prestare orecchio ma con la do-
vuta prudenza e con grande attenzione, difendendo sempre prima di tut-
to la propria individualita e 'acquisita profilatura professionale.

La limpida ed esauriente scheda scritta da Mezzanotte mi solleva dal-
I'obbligo di una puntuale descrizione a tutto vantaggio di altre piu
marginali annotazioni. La prima di esse concerne 'attuale impiego del-
I’Arena, non troppo dissimile dall’originario. Che cosa ha consentito
questa longevita al manufatto, un elemento costrittivo che ne limitava
e direzionava decisamente I'impiego fino a far si che il riuso odierno
non si discostasse pitt di tanto dagli adempimenti originari o piuttosto
I’essere davvero, in fondo, un’opera aperta perché dotata di duplice
anima, effimera e monumentale, e percio disponibile all’aggiornamen-
to costante, col minimo sforzo? La verita sta molto probabilmente tra
I'una e P'altra ipotesi giacché quest’architettura ¢, allo stesso tempo,
questo e quello. La seconda osservazione riguarda piuttosto le caratte-
ristiche morfologiche dell’oggetto e le potenzialita di esso e, ancora,
cio che questo puo rivelare. L'esemplificazione sia formale che struttu-
rale e ornativa portata in questo caso da Luigi Canonica alle estreme
conseguenze, benché si tratti di un oggetto che racchiude in sé piti ani-
me garantisce infine a questa architettura una presenza essenziale ma
imperiosa, una monumentalita eclatante che ha forse concorso alla sua
stessa sopravvivenza.

Architettura rivelatrice

Il materiale grafico conservato presso I’Archivio del Moderno sollecita,
a questo punto, assieme agli inediti studi che si pubblicano in questo vo-
lume, alcune riflessioni rivolte principalmente alla committenza privata,
quell’edilizia residenziale sin qui trascurata. Nei confronti di questo in-
stancabile architetto si tratta di un completamento utile a meglio «deli-
neare [di Canonica] le sue principali attitudini progettuali».*®

«Quale sensibile interprete della societa in mutamento», scrivono di lui
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Gianni Mezzanotte e Irene Giustina, Luigi Canonica «riusci ad aggior-
nare I'immagine tradizionale della dimora nobiliare»,” manifestando —
merita annotare — una disinvolta «indifferenza nei confronti dell’ordine
architettonico».

Resa possibile da quella «idea ordinatrice» di cui dicevamo? Ovvero da
un’implicazione della geometria, dell’aritmetica, delle matematiche in
buona parte in linea con i tempi ma anche secondando una sua inclina-
zione particolare? O non & piuttosto un riesame generale di tutti gli ele-
menti lessicologici del classicismo che induce a questo? Tanta «indiffe-
renza» in ogni caso puo significare piti che altro un distacco, una certa
freddezza nei confronti del dettato classicista ereditato dal Direttorio, &
cosi oppure no? Parrebbe proprio che la risposta propenda per il si.
D’altro canto, le insistite sgrammaticature piti che /icenze si sono dette
trasgressioni proprio per questo. Per voler sottolineare una mentalita
orientata gia verso un orizzonte nuovo e tutta protesa al “fare”, idest al-
la verifica della prassi alla cui tirannide soggiace ogni altro fattore. Si
spiega cosi questo procedere per semplificazioni e liberta sintattiche tal-
volta eccessive del Nostro che perd danno, alla fine, un risultato. Una
semplicita attiva per esempio nel telaio compositivo di tante dimore ur-
bane di nobili e borghesi che presenta: «la parete piena [... solitamente]
suddivisa orizzontalmente, mediante cornici marcapiano, in due o tre,
eccezionalmente quattro campi murari, entro cui sono regolarmente di-
stribuite e allineate teorie di aperture, in prevalenza rettangolari, con
semplici contorni».” Analoga semplicita utilitaria disciplina le superfici
e la soluzione del culmine o attico di ogni fabbrica e i diversificati rive-
stimenti delle facciate di dimore pili cospicue come pure di case di fila
che sono occupate da appartamenti pitt modesti; la parete inoltre si pre-
senta per lo pitl povera di elementi plastici anche laddove compaiono gli
ordini, né vi ¢, usualmente, sottolineatura d’angolo allo scopo, evidente,
di enfatizzare uno sviluppo modulare continuo. Un’architettura stan-
dardizzata dunque che in quanto tale giustifica queste semplificazioni e
riduzioni asintattiche rivelandone pero, alla fine, una segreta ribellione,
un’insofferenza per le imposizioni linguistiche vincolanti che tanto spes-
so pesano sull’architettura classicista oberata com’¢ da tipologie rigide.
Insiste dunque Canonica nell'impiego di schemi essenziali ma aperti che
ben si prestano a varianti testuali efficaci quanto d’immediata elabora-
zione, favorendo utilita ed economia e al tempo stesso garantendo (cer-
cando di garantire) pure una certezza di risultato anche in assenza di ve-
rifiche assidue. Perché ¢’¢ anche questo aspetto, al solito pratico, da con-
siderare: il nostro architetto ¢ un funzionario pubblico impegnatissimo
pertanto deve escogitare — ha escogitato — una modalita che gli garantisca
il risultato con il minimo dispendio di tempo, il proprio tempo persona-
le. Dunque una soluzione che senza vincolatlo a una presenza sul cantie-
re che egli non puo sostenere pit di tanto gli assicuri un costruito ri-
spondente al progetto fin nelle finiture, ornamenti inclusi, una questione
che si dovra approfondire sapendo dell’attenzione che egli dedica all’ap-
parato ornativo. Finiture, si deve poi aggiungere, che sono parte inte-
grante del buon costruire e assicurano la solidita dell’edificio realizzato.

Per ogni ambito considerato,” per ogni specifico intervento si ha I'im-
pressione che Luigi Canonica attui un metodo di lavoro che andra con-
solidandosi e che & caratterizzato da studi e ricerche preventive, da una
meditata messa a fuoco di ogni intervento cosi come di ogni committen-
za a cui segue perd un’accelerazione, una traduzione fulminea nel can-
tiere che spesso va a concludersi rapidamente. O, al contrario, lenta-
mente procedendo per gradi tra una sospensione e I'altra dettata dalle
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mutevoli contingenze. Sta di fatto pero che anche in questo secondo ca-
so in cui si verificano ritardi talvolta persino macroscopici — & quanto ac-
cade per I’Arena — le linee-guida generali del cantiere restano immutate
tanto quanto del resto gli orientamenti progettuali. Naturalmente se non
debbono essere attuati aggiornamenti funzionali, al seguito dell’incal-
zante evoluzione tecnologica, ovvero cambiamenti di destinazione d’uso
od altro dipendente dallo scenario politico pur sempre condizionanti nei
confronti dei monumenti a destinazione pubblica. Ne discende una mes-
sa a fuoco del linguaggio e delle modalita procedurali del Nostro fino al
chiarimento delle sue principali attitudini progettuali che ricorrono e si
confermano di volta in volta dando vita a varianti testuali di una qualche
ampiezza, che risulteranno assai pitl ricche di quanto non si era afferma-
to. Cosi come si puo ricavarne qualche riflessione aggiuntiva che sempre
pitl ci avvicina all’identita del Nostro.

Se si contempla la grande casa che Luigi Canonica si costruisce dopo il
1802 a lato della magnifica Basilica di Sant’ Ambrogio™ non si pud certo
fare a meno di ricordare alcuni rilievi di Jorgis Baltrusaitis né, natural-
mente, la poesia di Giusti e infine sovverra una qualche considerazione
della non casualita di questo sito. Dunque, implicitamente, dell’interes-
se che egli deve aver nutrito per I'arte “primitiva” o “medievale” e “go-
tica” (uso una terminologia d’epoca) rappresentata dal complesso eccle-
siale. Se si va a osservare in dettaglio le facciate e I’articolazione simme-
trica dei corpi di fabbrica di questa sua dimora non ¢ possibile eludere
un qualche ricorso a questo o quel monumento dell’antichita. E cosi i
nutrimenti classicisti non vengono certo meno e finiscono per mescolar-
si con piglio storicistico agli altri. Favorendo pertanto la verifica di quan-
to si & sin qui argomentato insistendo su ricorrenti paradigmi. Sovviene
allora una pitt meditata considerazione di quanto parrebbe manifestare
il progettare e il costruire dell’architetto nazionale e reale nella misura in
cui quest’edificio sembrerebbe riverberare riassumendoli in sé, sia pure
sommessamente, gli elementi aulici che prevalgono nelle allogazioni
pubbliche o celebrative e gli elementi corrivi che invece si impongono
con maggiore insistenza nell’edilizia residenziale.

E ancora, nel tornare a studiare questo oggetto, oggi solo in parte leggi-
bile, avverti nel suo volume una miscela di forza, semplicita, bonta strut-
turale e compattezza di forme che rivelano un edificio razionale e sem-
plice. Dietro queste mura, oltre le spoglie facciate c’era 'atelier dell’ar-
chitetto, la sua biblioteca.

Quest’ultima parrebbe una fonte inesauribile — a compulsare il vasto ca-
talogo ricomposto parzialmente da Cecilia Hurley in questa occasione —
e tale poi da consentire ritrovamenti intriganti e qualche conferma.

Per quanto riguarda I'“arte dei giardini”, ci sono in questa biblioteca i
pit significativi testi teorici editi in Italia agli inizi dell’Ottocento e cosi
quanto sostiene Azzi Visentini trova piena conferma, come pure parreb-
be consolidare un’economia di lavoro in Canonica che pur se ricalca mo-
dalita condivise dalla gran parte dei pitl noti architetti del tempo ¢ anche
testimonianza di una cultura ben costruita, si direbbe di stampo post-en-
ciclopedico.” Una cultura che propone un agire consapevole e un pro-
gettare motivato. Compare in essa, inoltre, uno dei primi contributi di
aggiornamento rispetto a quanto gia teorizzato e realizzato all’estero, la
Dissertazione proposta da Pindemonte all’Accademia Padovana nel
1792, in cui si rivendica I'origine italiana del giardino all’inglese, che &
qui presente nell’edizione comprendente il testo Sopra I'indole dei giar-
dini moderni saggio di Luigi Mabil. Con altre operette su lo stesso argo-
mento edita nel 1817.7 Che questa presenza significhi molto ¢ presto det-
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to; bastera far riferimento ancora una volta a Margherita Azzi Visentini.
Pindemonte, scrive la studiosa, ¢ per un approccio «naturalistico». «Ac-
cetta il principio dell’associazione di idee, ma & contrario all'introduzio-
ne di follies di gusto indiscriminatamente eclettico», ammette la presen-
za di «una capanna rustica, un tempietto, una grotta o una rovina». Inol-
tre, «Accanto ai giardini costruiti dall’'uomo ammira alcuni scenari natu-
rali, che distingue in pastorali, pittoreschi e sublimi», evocando per esem-
pio Poussin e dunque certo stoicismo, persino ma sottotraccia vaghi ri-
chiami all’alchimia. «Oltre ai giardini di villa, fino allora oggetto presso-
ché esclusivo delle speculazioni teoriche, a parte le osservazioni di Lata-
pie e Morel, considera quelli pubblici, i giardini di universita e di acca-
demie, di ospedali [...] cioé tutti quegli spazi verdi pubblici che erano di-
ventati parte integrante della cittd moderna».” L'assonanza con quanto
agito dal Nostro nel progettare il Parco di Monza ¢, mi pare, disarmante.
Quindi & presente presso gli scaffali del Canonica la poderosa opera del
tedesco Christian Hirschfeld,” le cui idee sono riprese nel testo di Erco-
le Silva edito a Milano nel 1801, come nel compendio di Mabil pubbli-
cato nello stesso anno.” Vi ¢ anche il volume di Dezallier D’Argenville,
La théorie et la pratique du jardinage, pubblicato chez Pierre-Jean Ma-
riette nel 1747, la cui prima edizione risale al 1709, divenuto per le nu-
merose edizioni e traduzioni il pitl influente trattato francese sui giardi-
ni del XVIII secolo.” Non manca neppure la conoscenza del celebre
giardino di Ermenonville del marchese de Girardin con la Promenade ou
Itinéraire des jardins d’Ermenonville, edita a Parigi nel 1811.”
Laggiornamento di Canonica, a¢ last, & confermato dalla presenza sui
suoi scaffali dei volumi di Krafft* e dei celebri patterns books di Gott-
fried Grohmann.* Con questi strumenti a disposizione Luigi Canonica
puo affrontare il non facile tema del parco monzese elaborando quella
sua espansione su scala territoriale che ne fara un esemplare modello di
aggiornamento europeo e francese in particolare dato che la committen-
za guardava principalmente a Parigi.

«La prova estrema che una fede, un sentimento di massa, una religione
o una forza sociale sia cosa viva o cosa morta, vitale e in ascesa oppure
inerte, ¢ nella sua capacita di produrre (di contribuire a produrre), indi-
vidualmente o collettivamente, opere d’arte», afferma Elio Vittorini nel
luglio del 1946 (su “Il Politecnico”) e questo rilievo pare calzare a pen-
nello nei confronti del nostro architetto e del suo secolo. Tale avverten-
za facilita forse I'interrogarsi, anche alla luce di quanto rilevato attraver-
so le letture del Nostro, in merito alle relazioni dirette che Canonica ha
avuto con i colleghi. E certo che non pochi suoi interlocutori parlano lo
stesso suo linguaggio, condividono le sue letture. Cosi come, d’altra par-
te, i suoi stessi committenti. E questo pud aver contribuito non poco al-
la buona riuscita del ruolo che spetta a Canonica.

Vi ¢ poi fra i suoi libri una sezione dedicata a geometria, matematica e
quant’altro di cui resta perd traccia esigua ma sufficiente per confermare,
pur in forma indiziaria o incompleta, l'interesse che Canonica nutriva per
materie o aree disciplinari che vanno a implementare la stessa costituzione
di una sua sintassi costruttiva. Sulla geometria, per esempio, sono stati rin-
tracciati il Trazté de perspective, oil sont contenus les fondements de la pein-
ture. Par le R.P. Bernard Lamy (1701)® e i tre volumi Della geometria e pro-
spettiva pratica di Baldassarre Orsini (1771-1773). Nozioni di statica e sul-
la solidita delle strutture si trovano invece in Borra, Trattato della cognizio-
ne pratica delle resistenze geometricamente (1748)™ e nella Voltimetria retta
ovvero misura delle volte di Vincenzo Lamberti pubblicato nel 1773 e, sem-
pre dello stesso autore, Statica degli edifici edito a Napoli nel 1781.%
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Giovanni Migliara, Arco della Pace a Milano, 1814;
Milano, Pinacoteca Ambrosiana.

Del dibattito recente francese e cioé a dire di quanto concerne un ven-
taglio di ambiti disciplinari vecchi e nuovi, piuttosto che I'aggiorna-
mento del gusto di cui la riconosciuta capitale era, specie sotto 'Impe-
ro, ovviamente Parigi, pur sempre ville é I'avanguarde come poche altre
citta europee, e pilt marcatamente moderna non solo di Roma o anche
di Londra ma persino della recentissima nuova capitale russa, San Pie-
troburgo, citta classicista, di questo dibattito in corso si hanno i due vo-
lumi del gia ricordato Durand, il Recueil e il Precis des lecons,™ accom-
pagnati dalla storia dell’architettura di Legrand,” e dalla Description de
Paris et de ses édifices di Legrand e Landon in due volumi, pubblicata
nel 1806-1809.% Forse Canonica la utilizzo per il suo viaggio a Parigi nel
1810 quando inviato da Eugenio di Beauharnais visita le manifatture di
Lione, passa da Compiégne e studia la Paggeria reale di Parigi.*” Com-
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paiono anche le Annales du Musée et de I'Ecole moderne des beaux-arts
di Landon, una raccolta di incisioni al tratto contenenti la collezione
completa dei quadri e delle statue del Museo Napoleone e le principali
opere di pittura, scultura o i progetti degli artisti viventi, in cui tra-
spaiono chiaramente le radici rivoluzionarie dalla scelta dei progetti
pubblicati. T testi sono spesso opera di Legrand e Quatremere de
Quincy.” T due terzi degli edifici delle Annales sono recentissimi e, per
la maggior parte consistono in progetti, soprattutto di templi (concorso
della Madeleine) e di monumenti commemorativi (concorso delle co-
lonne 1800). Canonica infine possiede anche il volume di Ransonnette-
Krafft.”

Da questa ritrovata biblioteca dunque mi aspettavo molto e, tutto som-
mato, molto ho ricevuto. Se non altro stante la parzialita del recupero sin

XXXI
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Giacinto Maina, Antonio Lanzani, Veduta prospettica di Milano da Porta Sempione, [1830];

Milano, Civica Raccolta Stampe A. Bertarelli.

qui realizzato. Si ¢ insomma provata I’emozione di alcune verifiche nel
tentativo di recuperare, ancorché in forma incompleta e ovviamente ipo-
tetica, il #zodus operandi che s’intreccia sovente al piti concreto o empi-
rico modus costruendi di Canonica che quasi sempre finisce poi per con-
dizionare ogni cosa piegando alle ragioni della concretezza operativa, al-
la forza delle cose direbbe Simone de Beauvoir, una volta che il cantiere
¢ stato avviato.

Un ragionamento che sembrerebbe confermare quanto ipotizzato all’ini-
zio, ma un ragionamento che va lasciato in sospeso per i parziali recupe-
ri possibili sia nella concretezza del costruito giunto sino a noi e sia in
questi altri ambiti che contribuiscono ad arricchire di nuovi indizi la no-
stra interpretazione come la biblioteca ritrovata. In tal modo il paradig-
ma indiziario che si stava componendo non trovera adeguato esito se non
come abbozzo.

La filosofia chiamata in causa spinge a riflettere attorno ai criteri mate-
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matici che possono agire in quella che si dice I'eticita della conoscenza pa-
ragonabile a una costruzione architettonica. Il piano analitico e il piano
sintetico della ragione, che opera attraverso costruzioni concettuali conti-
nuamente messe in crisi o rinnovate, per dirla in parole povere, questa
dialettica della conoscenza ¢ implicata nell’attivita dell’architetto — come
pure in quella dell’artista — a un livello assai alto e per di piti essa viene
sottoposta alla costante quanto irrevocabile verifica sperimentale che si
compie nel costruito.” In questa processualita ricomposta sia pure per via
ipotetica e in termini sommari credo si ritrovino alcuni tratti salienti e pri-
migeni della cultura illuminista quali sono illustrati dall’Encyclopédie.
«LUEncyclopédie — scriveva nel 1964 Roland Barthes in un suo famoso
saggio — testimonia [...] una certa epopea della materia, ma questa epo-
pea ¢ anche in qualche modo quella dello spirito». Per poi concludere
avvicinandosi al caso nostro: «il percorso della materia non ¢ altro, per
Penciclopedista, che il progresso della ragione».”
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1. La cui prima edizione ¢ del febbraio 1649, pochi giorni dopo I'esecuzione
di Charles Stuart, re Carlo I. Per contestualizzare questo scritto vedi C. Hill,
Milton and the English Revolution, Faber & Faber, London 1977.

2. La citazione & tratta dall’edizione italiana, J. Milton, Uccidere il tiranno
[London 16491, prefazione di G. Giorello, trad. it. di G. Rigamonti, Raffael-
lo Cortina Editore, Milano 2011, pp. 5-6.

3. Trasformando all’'uopo le loro abitazioni — un edificio costruito nel 1792 che
rendeva gia omaggio a questo stile —in un luogo consacrato, per dirla con Szam-
bien, al pit «solido» degli stili. Cfr. W. Szambien, Symzétrie, goiit, caractére: théo-
rie et terminologie de larchitecture d I'dge classique 1550-1800, Picard, Paris
1986, pp. 131-140; id., I/ museo di architettura [Paris 1988], presentazione di
G. Muratore, trad. it. di A. Serra, Clueb, Bologna 1996, part. il capitolo “Il mu-
seo dell’ordine dorico secondo Legrand e Molinos 1800-1802”, pp. 71-77.

4. Cfr. G. Mezzanotte, Architettura neoclassica in Lombardia, Edizioni scien-
tifiche italiane, Napoli 1966; part. il capitolo “Luigi Canonica”, pp. 281-304.
La citazione ¢ a p. 283.

5. Mi riferisco, sua formazione a parte, al colpo di fortuna capitatogli con
l'arrivo dei Francesi in citta, il 14 maggio 1796, allorquando, con intuizione
geniale, «Canonica chiese e ottenne, non sappiamo con quali credenziali, —
come scrive Gianni Mezzanotte in questo stesso volume — l'incarico di so-
printendente all'illuminazione notturna». Il primo richiamo o riferimento va
ovviamente al testo menzionato. La lettura del bel saggio di Walter Benjamin
sulla Parigi moderna, in seconda istanza, puo far cogliere al volo invece do-
ve sia la genialita di questa richiesta e certo il passo successivo fu il corona-
mento di molteplici sforzi corroborati dai successi ottenuti tramite questo
servizio apparentemente non troppo rilevante e percio, forse, non cosi ambi-
to come tanti altri. Chi abbia dimestichezza con la stagione e i climi napo-
leonici avra certezza dell’ottima scelta iniziale operata dall’accorto ticinese
apprendendo che egli ebbe a firmare «la festa indetta per la resa del Castel-
lo, avvenuta il 29 giugno 1796», nonché «’illuminazione della citta per l'ar-
rivo di Napoleone il 4 maggio 1797» e infine — attingo ancora a Mezzanotte
— con altri, Piermarini, Appiani, Landriani, Albertolli e Aspari ecc., «la pit
importante di queste cerimonie» che trasformo il Lazzaretto in Campo di
Marte affinché vi si svolgesse il 9 luglio 1797 la Festa della Federazione. Di
cui si ha cronaca nel Cusani nella sua Storia di Milano.

6. «Ensuite, les préjugés font ignorer les attendus de la création artistique de
cette courte histoire, trés troublée, et dérangent I'idée d’une mise au net des
interprétations plausible. Par exemple, 'inopérant concept de rupture ou de
transition qu’on attribue globalement au passage d’un siécle a 'autre autour
de 1800 — des Lumiéres au Romantisme — m’engagent a proposer une remi-
se en cause de I’histoire stylistique traditionnelle». Cfr. D. Rabreau, L'archi-
tecte-artiste. De I'idéologie des Lumiéres au pragmatisme impérial. Chronolo-
gie des symboles (1765-1815), in L. Tedeschi, D. Rabreau (a cura di), L'archi-
tecture de 'Empire entre France et Italie. Institutions, pratiques professionnel-
les, questions culturelles et stylistiques (1795-1815), Mendrisio Academy
Press, Mendrisio-Silvana Editoriale, Milano 2011.

7. «Il Canonica considera se stesso — scrive ancora Mezzanotte nel 1966 — so-
prattutto un abile, attento e colto realizzatore, che raccogliendo una eredita
ricca e ormai ben codificata, traduce, in architettura, direttive politiche ed
economiche che lo sorpassano. Naturalmente cid facendo, e nonostante ogni
diversa intenzione, egli finisce per qualificarsi tra i maggiori e pil attenti in-
terpreti dei bisogni, dei gusti e degli orientamenti della nuova borghesia».
Cfr. Mezzanotte 1966, pp. 283-284.

8. Riscontro, in proposito, una messe di spunti di riflessione preziosi nei sag-
gi di Gianni Mezzanotte e di Aurora Scotti Tosini in questo stesso volume.
9. Attivandosi sin da subito con spirito improntato da quanto & declinato in
prassi efficace dagli orientamenti e dallo stile napoleonici, una prassi stretta-
mente legata a una progettualita e dunque a una idealita ben strutturata e
consapevolmente implicata e di cui & eco pure nel celebre discorso di Ser-
belloni recitato al cospetto di Napoleone che inaugura la Repubblica Cisal-
pina, precedendo di pochi mesi il ritiro dalla scena pubblica di Piermarini e
l’ascesa, a questo punto studiata a tavolino o accortamente prevista e pilota-
ta, a architetto nazionale del Nostro, titolo acquisito tra dicembre 1779 e
gennaio 1780, che, ad appena trentaquattro anni di eta, lo investe del «pit
importante ufficio pubblico cui un architetto potesse allora aspirare». Cfr.
Gianni Mezzanotte in questo volume.

10. Non ¢ per un caso che Milton e Nietzsche siano rispettivamente gli au-
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tori, il primo del Paradise Lost, pubblicato nel 1667, il secondo dell’egual-
mente fortunato Also sprach Zarathustra, dato alle stampe tra il 1883 e il
1885, dato che in essi si possono reperire i presupposti e gli esiti ultimi di una
interpretazione vincolata a tutta una fenomenologia delle arti di radice clas-
sicista ma in vero densa di trasgressivita fin troppo significative e che da vi-
ta, sullo sfondo, a scenari ben precisi a cui peraltro il pensiero di entrambi
puo appellarsi in ogni momento. Poiché si ¢ menzionato Nietzsche converra
richiamarlo pitl attivamente, sia pure in nota, per poter dire che alla narra-
zione miltoniana fara eco e controcanto quella nietzscheiana incardinata sul-
Pintramontabile e salvifico vettore dettato dalla profezia: la narrazione di Za-
rathustra &, I'autore lo ribadisce anche in Ecce Homo, profetica. Dunque
spetta alla profezia della giustizia che funge da contraltare sia alla liberta sia
all'uguaglianza conquistate per via tecnocratica e che ha nome fratellanza per
I'intera collettivita il compito del riscatto, purché si accetti il superuomo, co-
lui che ha un mandato mitico, etico e anzi morale e che abbraccia e contiene
in sé Paltra istanza, quella determinata dall’orizzonte (il nuovo orizzonte) del-
la conoscenza come strumento per delineare i destini dell'umanita, concor-
rendo cosi alla costituzione di una piattaforma unitaria in cui una verita tec-
nico-scientifica, tutta razionale e persino meccanicistica, si sommi a una ve-
rita escatologica (essere, senso, valore, liberta ecc.). Tratto comune di non
pochi sistemi filosofici post-kantiani, stando a quanto asserisce E. Cassirer,
Storia della filosofia moderna [Berlin 19231, vol. 111, I/ problena della cono-
scenza nei sistemi postkantiani, trad. it. di A. Pasquinelli, Einaudi, Torino
1955.

11. La voce di Zarathustra in fondo & quella che piti d’altre condanna le con-
traddizioni sia napoleoniche sia post-napoleoniche (il paradossale fermo sto-
rico determinato dall’ancor piti paradossale arretramento del tempo che &
montato come un grande orologio meccanico dalla Restaurazione) e al tem-
po stesso omologa una mondanita ormai incancellabile. Che convive e persi-
no si nutre di questi paradossi, ora che gli esiti ultimi dell'utopia rivoluzio-
naria e classicista si sono piegati ad altro materialismo, e soggiacciono ad al-
tre ontologie.

12. Lastratta sintesi elaborata dal Milizia, come fu rilevato all’epoca, «dove-
va molto sia alla trattatistica francese, che — soprattutto per ’adesione alla lo-
gica dei sistemi costruttivi — alla riduzione che del pensiero di Lodoli aveva
dato Algarotti. In quanto sistema normativo capace di generare una nuova
architettura non era neppure invenzione tutta sua, [cioé di Milizia] se — col-
legato piuttosto alla scelta di una geometria elementare — negli stessi anni
informava di fatto in Francia sia le architetture di Boullée che, almeno nel-
Popera stampata, molte di quelle di Ledoux; o anche in Germania, — sostie-
ne Susanna Pasquali — dove nel progetto del 1786 di Friedrich Gilly per il
monumento a Federico II, Roma e Grecia comparivano didascalicamente ci-
tati secondo i loro corrispondenti principi costruttivi. Nella stessa Roma,
inoltre, il tedesco Aloys Hirt — attraverso la stessa artificiosa individuazione
proposta da Milizia di un’arte muraria “repubblicana” separata da un’archi-
tettura templare “greca” — rileggeva la storia del Pantheon, proponendo una
nuova (e del tutto infondata) ricostruzione della sequenza storica delle sue
campagne edilizie. Comunque perd si sia costruita tra gli anni ’80 e 90 in Eu-
ropa questa generale attenzione ai sistemi costruttivi connessi alle costruzio-
ni greche e romane, certo & che Milizia ne & stato almeno in Italia il maggior
catalizzatore». Cfr. S. Pasquali, A Romza contro Roma: la nuova scuola di ar-
chitettura, in Contro il Barocco. Apprendistato a Roma e pratica dell’architet-
tura civile in Italia 1780-1820, catalogo della mostra (Roma 2007), a cura di
A. Cipriani, G.P. Consoli, S. Pasquali, Campisano, Roma 2007, pp. 81-108, a
pp. 82-84.

13. J.-N.-L. Durand, Recueil et paralléle des édifices de tout genre anciens et
modernes, remarquables par leur beauté, par leur grandeur ou par leur singula-
rité et dessinés sur une méme échéle par | N.L. Durand,... ; avec un texte ex-
trait de L'Histoire générale de ['architecture, par |.G. Legrand, imprimerie de
Gillé fils, Paris an VIII [1799-1800].

14. Enfatizzato a suo modo anche da Consoli allorquando sostiene che il va-
lore pubblico dell’architettura «costituisce la vera novita rivoluzionaria del-
’architettura italiana del primo Ottocento [...] ancora maggiore rispetto al-
le esperienze simili francesi, perché si imposta su di una situazione ancora
pit arretrata di quella dello stato nazionale». Cfr. G.P. Consoli, La “nuova ar-
chitettura del nuovo secolo”: temi e tipi, in Contro il Barocco 2007, pp. 151-
230, a p. 155.
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15. Cfr. W. Szambien, Jean-Nicolas-Louis Durand. Il metodo e la norma nel-
larchitettura [Paris 1984], prefazione di B. Huet, trad. it. di G. Lupo, Mar-
silio, Venezia 1986. Le citazioni sono a p. 156.

16. Cfr. W. Oechslin, Pyramide et sphére.Notes sur ['architecture révolution-
naire du XVIII siécle et ses sources italiennes, “Gazette des Beaux Arts”, a.
CXII1, 1971, t. LXXVII, pp. 201-238.

17. Vale la pena ricordare, attingendo a Consoli, il discorso manoscritto del-
P’archeologo giacobino Ennio Quirino Visconti laddove egli sostiene che «la
filosofia dell’architettura» prende avvio nel *700, «con Cordennoy, Laugier, e
Lodoli, tutti superati [perd] dal grande Milizia che condensa tutti», cosi con
«la filosofia nell’architettura si deve aprire la nuova architettura del nuovo se-
colo». Cfr. Consoli 2007, p. 154 e n. 20, p. 223.

18. P. Valéry, Eupalinos ou larchitecte, in Oeuvre, vol. 1I, Gallimard, Paris
1960, p. 110.

19. G. Teyssot, Mimesis dell’architettura, in A.C. Quatremere de Quincy, Di-
Zionario storico dell’architettura. Le voci teoriche, a cura di V. Farinati, G.
Teyssot, Marsilio, Venezia 1985, pp. 7-42, in part. p. 7.

20. P. Lacoue-Labarthe, Typographie, in Mimesis des articulations, Aubier-
Flammarion, Paris 1975. Un lavoro che scava nel saggio di M. Heidegger,
Lorigine dell’'opera d’arte, in Sentieri interrotti [Frankfurt am Main 1950],
trad. it. di P. Chiodi, La Nuova Italia, Firenze 1968; id., La questione della
tecnica, in Saggi e discorsi [Pfullingen 1954], a cura di G. Vattimo, trad. it. di
G. Vattimo, Mursia, Milano 1976.

21. Nell’accezione dichiarata da Roberto Longhi in pitt occasioni e ricono-
sciuta fra gli strumenti pitt opportuni per penetrare entro un’opera d’arte da
parte del filologo Gianfranco Contini, intento a riconoscere allo storico del-
l'arte anche lo szatus di scrittore. Cfr. G. Contini, Prefazione, in R. Longhi,
Da Morandi a Cimabue. Saggi di storia della pittura italiana scelti e ordinati da
Gianfranco Contini, Mondadori, Milano 1973, pp. XI-XX.

22. Si veda in merito anche R. Rosemblum, Transformations in Late Eigh-
teenth Century Art, Princeton University Press, Princeton 1974.

23. Lesercizio da svolgere non presenta difficolta eccessive. Organizziamo su
un piano una tassellatura di quadrati di due diverse dimensioni. La natura ri-
petitiva dei quadrati cosi composti ¢ manifesta, nel senso che se segniamo il
centro dei quadrati pit piccoli essi formano i vertici di un altro sistema di
quadrati ben pitt grandi dei quadrati iniziali, ma inclinati rispetto a essi. I se-
gni su questi quadrati finiscono poi per formare, accordandosi, la struttura
originaria a due quadrati. Ma la stessa cosa avverrebbe anche se decidessimo
di considerare qualunque altro punto, insieme a tutti i suoi omologhi in tut-
ta la struttura: la nuova struttura di quadrati inclinati cosi realizzata ¢ ugua-
le a quella di prima ma spostata senza rotazione, per mezzo di un movimen-
to chiamato «traslazione». Debbo rilevare in margine, sia pure congettural-
mente, 'importanza di questo movimento di «traslazione» che parrebbe me-
tafora delle molteplici reificazioni dell’antico in cui i modelli remoti, i loro
corpi e i loro linguaggi, vengono contaminati o sommati gli uni agli altri, ven-
gono movimentati e dilatati o contratti con similare movimento: accade an-
che con Canonica quando egli progetta e realizza, sia pure in tempi assai lun-
ghi, ’Arena di Milano che, a detta di Mezzanotte costituisce un unicum. In
Canonica, egli scrive, «va rilevata la volonta di raggiungere puri valori archi-
tettonici, che se non potevano ignorare le implicazioni ideologiche, non do-
vevano esserne manifestazione diretta e celebrativa». Per poi aggiungere:
«Se, per esempio, egli si vale di forme “romane” nel progettare I’Arena di
Milano — ispirandosi al rilievo del circo di Caracalla eseguito da Angelo Ug-
geri — cio avviene perché crede nella loro funzionalita attuale; e infatti nei tea-
tri, a Milano, a Sondrio, a Brescia, a Cremona, a Mantova rinuncia alla di-
stribuzione e alle decorazioni “romane” — proclamate dal Milizia e dall’An-
tolini come le pit conformi ai nuovi costumi e simboliche delle virtu antiche
— per utilizzare invece i moderni e pitl confortevoli palchetti e organizzare la
sala secondo i tracciati del Piermarini. Ma quando anche si interpreti diver-
samente, I’Arena deve pur essere considerata, quando la si guardi nell’insie-
me delle opere del Canonica, come una vacanza dai modi pil sentiti e pitt
congeniali, espressi nella restante attivita, tale da soddisfare la occasionale ri-
chiesta napoleonica di un’opera grande e persuasiva» (Mezzanotte 1966, pp.
282-283). Insomma, si ¢ al cospetto di un autore che agisce in piena liberta,
con spirito democratico, & vero, aderente quanto pitl possibile agli orienta-
menti del potere, alle sollecitazioni politiche e ai costumi del momento ma
che innanzi tutto opera per esprimere in economia la migliore — la piu effi-
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cace e valida — architettura fondata su elementi essenziali anche dal punto di
vista geometrico. Torniamo perd al nostro esercizio. Per semplificarci le co-
se prendiamo come punto di partenza, adesso, uno dei vertici degli angoli
della struttura originaria: i pezzi che costituiscono la suddivisione di questo
quadrato pitt grande possono essere spostati per traslazione finché si accor-
dano a formare i due quadrati pitl piccoli. Inoltre, per tornare a Pitagora in
termini pit letterali, la lunghezza dello spigolo del quadrato inclinato si pre-
senta come ipotenusa di un triangolo rettangolo i cui due lati minori hanno
lunghezze uguali ai lati dei due quadrati pit piccoli. Ecco la dimostrazione
grafica, costruita graficamente, del teorema: il quadrato sull'ipotenusa &
uguale alla somma dei quadrati sugli altri due lati. Ora, quello che mi inte-
ressa di questa esposizione presa in prestito ovviamente da un testo di mate-
matica ¢ il metodo e non I’assunto, benché i classicisti facessero ampio uso di
questa geometria manifestando in tal modo un’adesione matematica a un cer-
to ordinamento spaziale.

24. Che ha poi il pregio ragguardevole, agli occhi di questi moderni, non so-
lo di aver attinto a tale geometria ma anche di aver misurato e studiato sul
campo, ripreso e reificato filologicamente (in termini mai visti prima) ma an-
che manipolato artatamente con una liberta (per non dire una sfrontatezza)
inimmaginabile prima 'universo classico declinandolo in un universo classi-
cista! Un universo classicista, quello palladiano, significativamente preso di
mira anche per «la moralita connessa alla semplificazione delle fabbriche, e
quindi, al controllo dei costi», secondo Susanna Pasquali. La “fortuna” di
questo protagonista declinata in un neo-palladianesimo multanime, com-
prendente la versione inglese, si deve anche a questo. Cosi come si deve, pro-
babilmente, al di 1a delle implicazioni “araldiche” o “rappresentative” della
sua architettura, al fatto che Andrea Palladio muovendo da specifiche quan-
to semplici griglie geometriche nell’edificare le proprie fabbriche ha esaltato
con una certa enfasi due o tre tipologie, le ha asciugate o semplificate agen-
do alfine con una irriverenza tale nei confronti dei modelli antichi e con una
impostazione progettuale datata a tal segno da risultare agli albori dell'Tm-
pero ormai definitivamente superata. Cfr. Pasquali 2007, p. 81.

25. Un antico che si fa consapevole veicolo o transfert culturale primario nei
confronti della nuova koiné architettonica (ma non solo), che va imponendo-
si a livello europeo e che va affermandosi infine come fondamento ineludibi-
le, ancorché problematico, del nuovo e pur paradossale classicismo. Di cui si
ha ulteriore prova, per esempio, nella “restituzione” ideale — sospesa tra rea-
le e virtuale, tra un recupero il pit filologico possibile secondo i criteri ar-
cheologici del tempo e le pit astruse congetture fantasmatiche — del tale o del
tal altro monumento antico (con un effetto domino: un vasto repertorio di re-
stituzioni congetturali dell’antico che risultano essere per lo pit ai confini del-
la realta quantunque si avvalgano, oltre che dei reperti e delle tracce esistenti
o recuperate tramite gli scavi archeologici, delle descrizioni delle fonti). Fuor
di dubbio cid costituisce in sé un nodo problematico di una certa rilevanza.
Potrei anche aggiungere, dubitativamente: ha senso e valore (unicamente?) in
relazione alla spinta rivoluzionaria che ne costituisce la rampa di lancio ini-
ziale, quel voluto (dunque artificiale e forzato) «grado zero», per usare termi-
nologia barthesiana, che motiva e giustifica ampiamente una rifondazione ab
ovo? Non proprio. Basti considerare che il rinnovamento di ispirazione “al-
l’antica”, cui assai pit tardi gli storici dell’arte avrebbero dato il nome di “neo-
classicismo”, prende avvio in Francia verso la meta del Settecento, sotto Lui-
gi XV come ha ben sottolineato Daniel Rabreau e ha ancora ribadito unita-
mente ad altri acuti rilievi condivisi con Rémy G. Saisselin. Cfr. R.G. Saisse-
lin, Néo-classicisme, discours et temps, “Gazette des Beaux-Arts”, a. CXXI,
1979, t. XCIV, pp. 19-24 e D. Rabreau, Une méprise stylistique: l'architecture
néo-classique du XVIII siccle, “Histoire de I'art”, 2004, n. 54, pp. 13-18.

26. Sarebbe sciocco, per tornare alfine alla nostra geometria, voler caricare di
chissa quali significati questo procedimento geometrico che tuttavia acquisi-
sce altro valore per un verso sorreggendosi a Descartes, alle “coniche”, vale
a dire a una diversa e nuova rappresentazione matematico-geometrica dello
spazio, per un altro verso a quanto sostiene Rabreau nell’affermare: «Etudiée
par Helen Lipstadt, la presse spécialisée d’architecture, qui nait autour de
1800, n’est-elle pas la marque supplémentaire d’une professionnalisation peu
encline 2 se laisser déborder par les idéologues du Beau — absolu, idéal ou re-
latif? Le débat est ouvert, mais il devra tenir compte de I'identité intellec-
tuelle, politique et sociale des publicistes, pour certains architectes eux-mé-
mes, praticiens ou non». Rabreau 2011.



01-Tedeschi.gxp:01-Tedeschi.gxp 17.12.15 10:22 Page XXXV

27. Si rimanda al testo di Cecilia Hurley in questo volume.

28. Mezzanotte 1966, p. 283.

29. E utile riferirsi o richiamare, contestualmente, D. Janicaud, La Puissance
du rationnel, Gallimard, Paris 1985.

30. D’altra parte, si va esplorando un frangente storico sempre mutevole e in-
certo, in cui si assisteva alla progressiva affermazione, da un lato, di un’ac-
quiescente soggezione alle nuove e pur sempre fragili direttive che si ufficia-
lizzeranno pienamente sotto le insegne imperiali napoleoniche e avranno al-
tresi durata relativamente breve al seguito del nuovo imperatore non solo dei
Francesi ma di una Francia egemone su scala europea e dall’altro lato, di una
sommessa repulsione — che a dispetto delle apparenze andra dilatandosi (se-
condo Rabreau, se non interpreto male i suoi rilievi) in pieno impero — all’i-
deologia trionfante. Su questa inquadratura problematica dell’Enzpire
frangais vincolata al pregresso pitt di quanto non si creda mi pare abbia det-
to gia molto Daniel Rabreau in questo stesso volume.

31. Per esempio, viene da domandarsi in merito: quali possibili intrecci, qua-
le probabile confronto puo istituirsi tra Canonica se riferito alla scena di citta
dove recita un ruolo primario, Milano, e la figura e 'opera di Antolini. Que-
st’ultimo — secondo Gian Paolo Consoli — «rileva e pubblica nel 1785 il tem-
pio di Cori, uno dei pochi templi dorici a Roma e dintorni; e pit tardi, nel
1803, il tempio di Minerva ad Assisi, emendando il rilievo che ne aveva fatto
Palladio». Al contempo ¢& «architetto professionista» e «negli anni ’40 sara ri-
cordato nella versione italiana del dizionario di Quatremére come protagoni-
sta dell’Accademia della Pace». Essendo quest’ultima sotto il suo dominio o
sua leadership culturale, anche secondo Albertolli, I’ Antolini infine parrebbe
essere davvero, nel relazionare «le esperienze romane con il Nord-Italia [...]
Parbitro della nuova architettura italiana». Cfr. Consoli 2007, pp. 151-152.
32. Stando alle carte d’archivio, tale progetto vede una continuita tra Pier-
marini e Canonica per quanto riguarda il giardino formale preesistente e una
modifica sostanziale nell'impostazione messa alfine a fuoco da Canonica per
il Parco. Cfr. il saggio di Francesco Repishti, I/ Parco Reale di Monza in que-
sto volume, le citazioni sono a p. 119.

33. Mezzanotte 1966, p. 281.

34. Cfr. il testo di Francesco Repishti, I/ Parco Reale di Monza, in questo stes-
so volume, a p. 124.

35. Ibidem, p. 123.

36. Da quella botanica a quella territoriale che inerisce il riordino delle adia-
cenze, la risistemazione dell’intero apparato fluviale, rogge incluse, oltre che
quello viario che va configurandosi come parte di un pilt ampio sistema che
considera l'intreccio viario disposto attorno a Milano come un’unica entita
infrastrutturale. Possiamo argomentare dunque di una progettualita basata
sull’esperienza concreta coinvolgente differenti professionalita o specializza-
zioni subordinate all’unitarieta vincolante e dominante del progetto. Nelle
note autografe di Canonica ricorrono anche I'aggettivo, riferendosi al Giar-
dino, «inglese» e del resto il modello del «giardino all’italiana» si alterna al-
la «macchia all’inglese» e ad altro ancora che ha fatto parlare per Canonica
di «un sincretismo che permette di coniugare riferimenti e richieste forse non
sempre chiare» (Francesco Repishti in questo volume, p. 127). Qual & dun-
que la mentalita che incide sull’economia del progetto generale? Qual & in
particolare la cultura paesaggistica di Canonica? Nella sua biblioteca si ri-
scontrano alcuni titoli significativi. Meglio ancora, ci sono i pitl importanti te-
sti teorici editi in Italia sul dibattito del “giardino all'inglese”. Cft. il testo di
Margherita Azzi Visentini e 'appendice di Cecilia Hurley in questo volume.
37. Sottolineata dallo stretto legame con Parigi, gia evidenziato da Repishti
con i richiami ai modelli di Compiégne, Versailles e Fontainebleau e ribadi-
to dallo stesso Canonica quando afferma: «gli alberi fruttiferi conviene farli
tutti venire dal gran vivaio di Parigi, non solo, per averne tutte le qualita, ma
per saperne i veri nomi con precisione e sicurezza. Degli alberi stranieri fori
di noi introdotti o introducibili si per ornamento che per vantaggio [...]. Gli
alberi e arbusti nostrani sono quanto noti altrettanto facili ad aversi». Cfr. la
scheda di F. Repishti, Regio Vivaio a p. 133.

38. In cui, infine, si leggono chiaramente le direttive fondate su un’ideazione
generale, un’idea regolatrice. Mentre invece i dettagli vengono approntati iz
situ, attraverso continui assestamenti o aggiornamenti di cantiere. E soprat-
tutto ogni elemento sembra subordinarsi nel Parco e sue adiacenze al pae-
saggio vegetale, alla sua architettura.

39. Vedi il testo di Margherita Azzi Visentini in questo volume.

LA CULTURA ARCHITETTONICA NELLA MILANO NAPOLEONICA

40. Ibidem.

41. Un’attivita che lo indurra a raccogliere, presso di sé, la letteratura spe-
cialistica come, per esempio, testimonia il testo di F.C. Accum, Trattato pra-
tico sopra il gas tlluminante contenente una completa descrizione dell’ apparec-
chio e delle macchine opportune per illuminare col gas idrogeno carbonato, os-
sia gas di carbone, le case e le manifatture, con alcune osservazioni sopra ['uti-
litd, la sicurezza e la natura in generale di questo nuovo ramo di civile econo-
mia. Di Federico Accum chimico pratico, presso A. Fortunato Stella, Milano
1817, conservato nella sua biblioteca.

42. Su tale argomento si veda l'intervento di Giuseppe Stolfi in questo volu-
me.

43. Ricordiamo che Canonica si dimostra aggiornato sul dibattito francese re-
lativo al ruolo dei monumenti pubblici, basti rilevare che nella sua bibliote-
ca ¢ presente il libello di Armand-Guy Kersaint, Discours sur les monuments
publics, prononcé au Conseil du Département de Paris, le 15 décembre 1791,
imprimerie de P. Didot I’ainé, Paris 1792, illustrato con le tavole di Legrand
e Molinos, rappresentanti: pritaneo, palazzo nazionale, circo nazionale, Mu-
seo, la ricostruzione del Louvre e infine un progetto per L Assemblée [égisla-
tive da collocare nella chiesa della Madeleine. Su Kersaint, deputato di Pari-
gi all’ Assemblée législative, si veda M.K. Deming, C. de Vaulchier, La lo: et
ses monuments en 1791, “Dix-huitieme siécle”, 1982, n. 14, pp. 117-130 e W.
Szambien, 1. Toda, Une bibliothéque commune? Legrand et Molinos, une as-
soctation complexe, in O. Medvedkova (a cura di), Bibliothéques d’architectu-
re, INHA-Alain Baudry et Cie, Paris 2009, pp. 243-254, a p. 246.

44. Atti dell’ Accademia della Pace: nove soggetti [architettonici] di diversi, s.1.,
s.n, s.a. [1797].

45. Si ha dunque conferma di un agire incardinato su un moderno empiri-
smo secondando al contempo una prassi forse piti complessa e certo la con-
cezione che governa il progettare risulta essere pitt audace di quanto non
venga praticato nella coeva Francia, dal momento che essa si innesta su una
scena ben pill arretrata e in fondo se non retrograda per vocazione rispetto
alle frenesie parigine, certo vincolata maggiormente al recente passato.
Quanto meno, alle idee gia illuminate dell’eta che precede, dell’ultimo go-
verno asburgico che garantisce tra continuita e innovazione uno sviluppo
piano e fecondo, foriero di preziose acquisizioni, di inattesi sviluppi.

46. Sulle vicende del cantiere si veda la scheda, firmata da Stefano Bosi in
questo stesso volume.

47. Una scelta incisiva ma anche dissonante rispetto all’orientamento preva-
lente se «il concorso subito bandito per la costruzione di una colonna desti-
nata a celebrare la vittoria di Marengo fu vinto ancora una volta da Giovan-
ni Antonio Antolini con un progetto piu rigorosamente all’antica, una sem-
plice e severa colonna dorica poggiante su un piedistallo con gradini e figu-
re allegoriche agli angoli, poi sostituito da un pitl elaborato disegno». Cfr. il
testo di Aurora Scotti Tosini in questo volume, a p. 10.

48. I documenti sono conservati nel Forndo Luigi Canonica dell’ Archivio del
Moderno e sono pubblicati in L. Tedeschi, Luigi Canonica. Progetti per Por-
ta Marengo (1801) e Porta Vercellina (1805) a Milano, in Archivi e architettu-
re. Presenze nel Cantone Ticino, catalogo della mostra (Mendrisio 1998-
1999), a cura di L. Tedeschi, Mendrisio Academy Press, Mendrisio 1998, pp.
131-142.

49. Vedi il testo di Aurora Scotti Tosini in questo volume, a p. 10.

50. Come risaputo la Repubblica Cisalpina muta in Repubblica italiana e Na-
poleone depenna ogni opera monumentale priva di “utilita”.

51. Si legge nella scheda a p. 92: «di un tipo eccezionalmente massiccio»,
mentre il rivestimento a bugnato si presentava assai raffinato e «si spingeva
fino alla trabeazione appiattita e semplificata, al punto che i triglifi e le me-
tope dovevano apparire appena sbozzati». Mentre «nei prospetti dei caselli
daziari esso appariva pitl rude venendo quasi ad avviluppare sia i pilastri del
porticato, sia le paraste interne poste alle estremita». Un rafforzativo di tan-
ta robustezza derivava poi dall'impiego del granito proveniente dai demoliti
torrioni del Castello Sforzesco.

52. J. Rykwert, La colonna danzante. Sull’ordine in architettura [London
1996], trad. it. P. Vallerga, Libri Scheiwiller, Milano 2010.

53. Ibidem, p. 269.

54. Ibidem.

55. Si tratta di un altro esempio che conferma I'attingimento a forme topiche
e universali: il campanile a forma di colonna dorica, in cui & segnalata pure
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Pentasi, che Tomaso Adamini edifica in Russia nel villaggio di Ivanovka pres-
so Lipeck, post 1795. Debbo la cortese segnalazione a Nicola Navone, che
ringrazio. Cfr. N. Navone, G/7 architetti Adamini a Pietroburgo. La raccolta
dei disegni conservati in Ticino, Mendrisio Academy Press, Mendrisio-Silva-
na Editoriale, Milano 2011. L'opera ¢ stata analizzata dall’autore anche in un
recente convegno Tomazo Adamini v Lipecke (okolo 1796-1800). Istoiniki iz
Arkivio del Moderno v Mendrizio [Tomaso Adamini a Lipeck (circa 1796-
1800). Le fonti conservate all’Archivio del Moderno a Mendrisio], relazione
al convegno internazionale di studi Architekturnoe nasledie russkoj provincii:
problemy izulenija i sochranenija (k 100-letiju G.I. Gun’kina) [11 patrimonio
architettonico della provincia russa: questioni di ricerca e di tutela (per il
centenario della nascita di G.I. Gun’kin)], Gosudarstvennaja direkcija po
ochrane kul’turnogo nasledija Lipeckoj oblasti, Lipeck, 26-27 aprile 2011
(relazione tenuta il 26 aprile 2011).

56. Opportunamente Stolfi avverte in merito a tale costante del Nostro: «Il
coinvolgimento di Canonica in interventi di tema teatrale prende differenti
forme, e spazia su pitl versanti: 'adattamento a teatro di edifici preesistenti,
P’elaborazione di disegni per la costruzione di nuovi teatri per committenze
sia di “societa” aristocratiche sia di imprenditori (la cui esecuzione & curata
da altre figure), la consulenza su progetti teatrali studiati da altri architetti, la
supervisione di progetti di riforma di teatri gia esistenti. Siamo dunque di
fronte a un’attivita multiforme e duttile, che lungo un arco di tempo piti che
trentennale applica un repertorio ben definito di criteri e soluzioni a misura
dei temi costituiti da casi e incarichi di diversa natura», traendone «le rispo-
ste pit consolidate e pit appropriate». Cfr. G. Stolfi, Luigi Canonica archi-
tetto di teatri, in questo volume, a p. 193.

57. Si rinvia ancora una volta a Szambien 1986.

58. E, prosegue 'autore, «relega in secondo piano ogni pit tradizionale in-
clinazione alla complessita di concezione e all'invenzione singolare». Dun-
que, parrebbe questa esemplificazione ricorrente un tratto ideologico in Ca-
nonica. Cfr. Giuseppe Stolfi in questo volume a p. 193.

59. La cui realizzazione prende avvio, matura e si compie in un lasso di tem-
po assai lungo animando cosi un cantiere che va progredendo per gradi, che
muta in funzione dell’evolversi della tecnica, nella traduzione dalla pregressa
struttura transeunte a quella permanente. Cio accade con una scansione tem-
porale, puntualmente ricomposta nel suo intervento in questo stesso volume
da Mezzanotte, che si snoda tra 1807 e 1813 e ancora 1815, «quando furono
completate la Porta Trionfale e il Pulvinare» e si provvide a sostituire le parti
in legno, tela e gesso temporaneamente «erette in luogo delle architetture mo-
numentali». Vedi nella presente pubblicazione la scheda di riferimento.

60. Unica opera pubblica ad eccezione dei teatri compiutamente giunta sino
a noi anche se non certo in condizioni ideali, ’Arena — incentrata sulla so-
vrapposizione di due modelli, di due tipologie, di due archetipi secondando
cosi un suggerimento del Milizia — anche se va riconosciuta come un unicum
nel suo repertorio formale, nonché come un caso eccezionale, da un’idea
concreta del lavoro di Canonica riscattandolo definitivamente, credo, dal
profilo umbratile ascrittogli. Giacché si tratta di un oggetto architettonico di
notevole esito. Meriterebbe riflettere, contestualmente, attorno al rapporto
che si instaura con il passato, prossimo e remoto, in ambito architettonico
sulla scia, per esempio, delle acute indicazioni che Umberto Eco ha dedica-
to al riuso indistinto e in parte irriverente del medioevo.

61. E, prosegue lo storico, «di una non meno costante — si pensi solo a Bal-
zac — evocazione letteraria». Cfr. L. Mascilli Migliorini, Napoleone, Salerno
editore, Roma 2001, p. 238 e n. 2.

62. Ibidem, pp. 241-242 e sgg.

63. Che «trae direttamente ispirazione — egli scrive — dal circo della festa del-
la Federazione, area di riunione all’“antica” che a Parigi vide, tra i cittadini-
attori, il re prestare giuramento dinanzi ai rappresentanti della Nazione». Ar-
te urbana che insomma costituisce in sé un tema cruciale se non addirittura
di primaria rilevanza nell’economia di questa riflessione generale presentata
nei vari saggi del presente volume. Cfr. D. Rabreau, L'zmpero o della perples-
sita, a p. 290.

64. Nell'accezione argomentata da Szambien che parrebbe restituire al me-
glio la cultura, la mentalit3, la tecnica edificatoria del tempo. Cfr. Szambien
1986, pp. 109-117.

65. Un approfondimento necessario si dovra fare in merito alla matematica
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che ne misura le relazioni prossemiche e all’aritmetica che ne giustifica in
dettaglio le relazioni proporzionali legate a loro volta agli ordini che sono
parte dell’apparato ornativo. Cosi come su quant’altro viene a essere chia-
mato in causa misurando I'edificio, valutando il complesso nella sua identita
costruttiva. Vi sarebbe poi da dire di altri aspetti altrettanto rilevanti come il
“cantiere” che va traducendo le apparecchiature effimere della stessa Arena
(rifacentesi a loro volta anche a quanto viene proposto da coevi apparati al-
lestiti di tempo in tempo in vari luoghi cittadini: consuetudine in auge anche
a Parigi e antefatto dei padiglioni delle esposizioni internazionali che sovver-
ranno) in opere permanenti. Nella misura in cui — una misura geometrico-
matematica — lascia ampio spazio a un approfondimento rivolto all’evolversi
in chiave tecnico-operativa e dunque organizzativa di esso con i relativi mu-
tamenti e il precisarsi dei ruoli che si vanno viepit codificando nel tempo, as-
sai lungo, della traduzione da struttura effimera in permanente. Cfr. Ibiden,
p. 119,

66. Daniel Rabreau in questo volume a p. 290.

67. Secondo Mezzanotte (1966) bisogna giungere agli studi di Angelo Ugge-
ri sulle colonne di San Lorenzo, del Cagnola, per trovare a Milano un inte-
resse autentico verso I'antichita classica. Non & percio irrilevante che Cano-
nica possieda tra I'altro le Journees pittoresques des édifices de Rome ancien-
ne, par 'abbé architecte Ange Uggeri milanois, 32 voll, in aedibus Capitolinis
(nella stamperia Pagliarini) [et. al.], Roma 1800-1834. Converra inoltre ag-
giungere che sull’antico sono stati rintracciati altri testi tra i quali: Riflession:
sulla pretesa scoperta del sopraornato toscano espostaci dall’ Autore dell’ opera
degli anfiteatri, e singolarmente del Veronese. Fatte da Matteo Lucchese archi-
tetto veneziano ed esposte all’eccellenza del signor Michele Morosini amplissi-
mo senatore, presso Stefano Monti, Venezia 1730; I’edizione di Bellori, Veze-
res arcus Augustorum triumphis insignes ex reliquits qguae Romae adbuc super-
sunt cum imaginibus triumphalibus restituti antiquis nummis notisquae lo. Pe-
tri Bellorit illustrati nunc primam per lo. lacubum de Rubeis aenets typis vul-
gati, ad templum S. Mariae de pace [Giovanni Giacomo de Rossi], To. Taco-
bus De Rubeis, Romae 1690 e di Pietro Sante Bartoli, G/7 antichi sepolcri ov-
vero Mausolei romani ed etruschi trovati in Roma ed in altri luoght celebri, nel-
le quali si contengono molte erudite memorie, raccolti, disegnati ed intagliati
da Pietro Santi Bartoli, ed ora esistenti tra le stampe della Calcografia della
Rev. Camera Apostolica presso la Curia Innocenziana con privilegio del Som-
mo Pontefice, s.n., Roma, 1768. Nonché i volumi, Icones et segmenta illu-
strium e marmore tabularum, guae Romae adbuc extant, a Francisco Perrier de-
lineata, incisa, et ad antiquam formam lapideis exemplaribus passim collapsis
restituta, s.n., Roma-chez la veuve de deffunct Mons. Perier, Paris 1645 e In-
signium Romae templorum prospectus exteriores interioresque a celebrioribus
architectis inventi nunc tandem suis cum plantis ac mensuris a lo. lacobo de
Rubeis Romano in lucem editi, [To. Tacobo de Rubeis], [Roma] 1684.

68. Cfr. il testo di Gianni Mezzanotte e Irene Giustina in questo volume a p.
157.

69. Ne fece speculum della nuova societa corrispondendo adeguatamente al-
le richieste della committenza tramite risoluzioni efficaci quanto rapide, al
solito in economia di tempo e di costi, col vanto perd di esprimere sempre
nella sua architettura un «alto decoro». E «decoro» & un termine storico den-
so di significato — si vedano in proposito Bellori o Milizia — tanto che par giu-
sto ribadire con Giustina che egli, manifestando una «spiccata professiona-
lita», concorse a «formare quella nuova “indole dell’architettura civile” che,
secondo I’acuta definizione di Defendente Sacchi, [che ne scrive nel 1833]
conciliando “il lusso coll’economia”, aveva acquistato “leggiadria ed elegan-
za”». Sennonché «aveva irrimediabilmente perso “grandezza”, concorrendo
a definire un volto differente, moderno, della citta, fatto di “case, ma non pa-
lagi”». Cfr. Ibiden.

70. 11 tutto all’insegna di un comporre raffinato anche se avulso dai canoni
tradizionali. La trabeazione, per non fare che un esempio, talvolta ¢ recitata
da una fascia sottogronda. L’architetto elabora inoltre una calibrata distin-
zione in relazione allo stato sociale dei committenti, dando corpo (architet-
tonico) a una gerarchia fin troppo strumentale o meccanicistica — le dimore
nobiliari urbane articolate su tre piani pill eventuale seminterrato ecc. — che
parrebbe piegare la realtd a modelli artificiali. Ibidenz.

71. Analogamente potremmo considerare altri aspetti della attivita di Cano-
nica: l'arredo, il riordino e I'aggiornamento di una dimora, cio che oggi di-
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remmo un intervento di architettura d’interni. Mobilie e apparati d’interni
inclusi, complementi d’arredo tendaggi e quant’altro inclusi, dettagli come
gli accessori e gli stessi costumi o abiti. Cfr. per questa attivita il testo di Su-
sanna Zanuso in questo volume.

72. Sull’abitazione di Luigi Canonica in Sant’Agnese si veda, J. Soldini,
Un’architettura del silenzio: la casa di Luigi Canonica in via Sant’ Agnese a Mi-
lano, “Parametro”, a. XIII, 1982, n. 109, pp. 56-59 e M. Pancaldi, Casa Ca-
nonica in via Sant’Agnese: analisi e storia, tesi di laurea, relatore A. Scotti, Fa-
colta di Architettura, Politecnico di Milano, a.a. 1997-1998.

73. Sulle biblioteche degli architetti si vedano i recenti volumi O. Med-
vedkova (a cura di), Bibliothéques d’architecture, INHA-Alain Baudry, Pa-
ris 2009 e G. Curcio, M.R. Nobile, A. Scotti Tosini, I lzbri e I'ingegno. Stu-
di sulla biblioteca dell’architetto (XV-XX secolo), Edizioni Caracol, Palermo
2010.

74. Su i giardini inglesi e sul merito in cio dell'Italia. Dissertazione d’Ippoli-
to Pindemonte, e Sopra l'indole dei giardini moderni saggio di Luigi Mabil.
Con altre operette su lo stesso argomento, dalla tipografia Mainardi, Verona
1817.

75. M. Azzi Visentini (a cura di), L'arte dei giardini. Scritti teorici e pratici dal
XIV al XIX secolo, vol. 11, t. 11, Edizioni Il Polifilo, Milano 1999, pp. 3-44,
cit. a p. 15.

76. Théorie de l'art des jardins par C.C.L. Hirschfeld, traduit de l'allemand (par
Fréd. de Castillon fils), 5 voll, chez les héritiers de M.G. Weidmann et Reich,
Leipzig 1779-1785. Basti dire di lui che Hirschfeld (1742-1792) fu docente
di filosofia e di estetica all’'universita di Kiel, dove fu anche il primo docente
di storia dell’arte. Egli, dopo due brevi ma fortunate pubblicazioni, rispetti-
vamente del 1773 e del 1775, vard questa opera in 5 volumi. Cfr. Azzi Visen-
tini 1999, pp. 15-16 e n. 1.

77. L. Mabil Teoria dell’arte de’ giardini, s.n., Bassano, 1801 e E. Silva, Del-
larte de’ giardini inglesi, dalla stamperia e fonderia al Genio tipografico, Mi-
lano 1801.

78. A.-J. Dezallier D’ Argenville, La théorie et la pratique du jardinage, on I'on
traite d fond des beaux jardins appelés communément les jardins de plaisance
et de propreté. Avec les pratiques de géométrie nécessaires pour tracer sur le ter-
rein toutes sortes de figures. Et un traité d’bydraulique convenable aux jardins,
4 éd. rev. et corr., chez Pierre-Jean Mariette, Paris 1747.

79. Promenade ou ltinéraire des jardins d’Ermenonville, auquel on a joint vingt-
cing de leurs principales vues [Paris 1788], chez Mérigot pere, Paris 1811.

80. J.-K. Krafft, Plans des plus beaux jardins pittoresques de France, d’Angle-
terre et de 'Allemagne et des édifices, monumens, fabriques, etc. qui concour-
rent d leur embellissement , 2 voll., imprimerie de Levrault, [poi] imprimerie
de Pougens, Paris 1809-1810.

81. Influsso maggiore di Hirschfeld ebbe intorno al 1800 Grohmann con le
sue: Ideenmagazin fiir Liebhaber von Girten, Englischen Anlagen und fiir Be-
sitzer von Landgiitern um Garten und lindliche Gegenden, sowohl mit gerin-
gem als auch grofem Geldaufwand, nach den originellsten Englischen, Gothi-
schen, Sinesischen Geschmacksmanieren zu verschonern und zu veredeln, 5
voll,, in der Baumgirtnerischen Buchhandlung, Leipzig, 1796-1806, con il
corredo figurativo e i fascicoli Samzmilung von gesellschaftlichen Gartenspielen
und lindlichen Vergniigungen, die mit Leibesbewegung verbunden, Personen,
deren Beruf ist, viel zu sitzen, vorziglich zu empfeblen, und dem Hufelandi-
schen System, die Gesundbeit durch Bewegung und froben Muth zu erbalten,
ganz angemessen sind in der Baumgirtnerischen Buchhandlung, Leipzig

LA CULTURA ARCHITETTONICA NELLA MILANO NAPOLEONICA

[1800]. Cfr. H.-W. Kruft, Storia delle teorie architettoniche, vol. 1, Da Vitru-
vio al Settecento [Munchen 1985], trad. it. di M. Tosti-Croce, Editori Later-
za, Bari 1999, p. 369.

82. Traité de perspective, on sont contenus les fondements de la peinture. Par
le R.P. Bernard Lamy ..., chez Anisson, Paris 1701.

83. Della geometria e prospettiva pratica di Baldassarre Orsini, 3 voll., per Be-
nedetto Franzesi, Roma 1771-1773.

84. Trattato della cognizione pratica delle resistenze geometricamente dimo-
strato dall’architetto Giambatista Borra ad uso d’ogni sorta d’edifizi, coll'ag-
giunta delle armature di varie maniere di coperti, volte, ed altre cose di tal ge-
nere, nella Stamparia reale, Torino 1748.

85. Voltimetria retta ovvero misura delle volte di Vincenzo Lamberti ingegne-
re napolitano dedicata a S.E. il marchese signor D. Angelo Cavalcanti, presso
Donato Campo, [Napolil [1773?1; Statica degli edific/ di Vincenzo Lamberti
ingegnere napoletano, in cui si espongono i precetti teorici pratici, che si deb-
bono osservar nella costruzion degli edifici per la durata di essi, presso Giu-
seppe Campo, Napoli 1781.

86. Recueil et paralléle des édifices de tout genre, anciens et modernes, remar-
quables par leur beauté, par leur grandeur ou par leur singularité, et dessinés
sur une méme échelle. Par ].N.L. Durand, a 'Ecole Polytechnique, chez I’Au-
teur, Paris an IX [18001; Précis des lecons d’architecture données a I’Ecole
Polytechnique par ].N.L. Durand, 2 voll., Paris, chez Bernard et 'auteur, Pa-
ris an XTI [1802]-an XTI [1805].

87. Essai sur [bistoire générale de ['architecture, par ].-G. Legrand, ... pour ser-
vir de texte explicatif au Recueil et paralléle des édifices de tout genre, anciens
et modernes dessinés par ].N.L. Durand, L. Ch. Soyer, Paris 1809.

88. J.-G. Legrand, C.-P. Landon, Description de Paris et de ses édifices, avec
un précis historique et des observations sur le caractére de leur architecture et
sur les principaux objets d'art et de curiosité qu’ils renferment, 2 voll., chez
C.P. Landon, Paris 1806-1809.

89. Luigi Canonica si reca a Parigi dal 29 marzo al 10 giugno 1810 per ordi-
ne di Eugenio di Beauharnais. Litinerario che compie ¢ il seguente: all’anda-
ta parte da Milano e giunge a Vercelli, per poi passare da Susa e il Monte Ce-
nisio, guadagnando cosi la capitale francese; al ritorno cambia itinerario per
visitare le manifatture di Lione, arrivare a Ginevra e raggiungere Milano at-
traverso la nuovissima strada del Sempione. I documenti di questo viaggio
sono conservati in ASMi, Genio Civile, 3143, 3127. In tale occasione, proba-
bilmente, egli guarda con particolare interesse alle “manifatture” imperiali
forse ’ambito pitt rappresentativo della svolta in atto o perlomeno quello in
cui si manifesta in termini pitt convincenti, anche secondo Daniel Rabreau,
la possibile riforma linguistica sollecitata dall’Emzpare.

90. Sulle Annales cfr. Szambien 1996, pp. 81-83.

91. N. Ransonnette, J.-K. Krafft, Plans, coupes, élévations des plus belles mai-
sons et des hotels construits d Paris et dans les environs, de 'imprimerie de
Clousier, Paris s.d.[1801-1803].

92. Leticita della conoscenza architettonica cosi richiamata per il tramite del-
I'idea regolatrice di matrice kantiana che ho evocato pud declinarsi dunque
in un riconoscimento di una rete di relazioni tra concetti e esperienze che ali-
mentano il criticismo con cui Canonica sembra agire, affidandosi al costante
correttivo dell’esperienza vissuta sul campo, il cantiere.

93. Cfr. R. Barthes, Le tavole dell’Encyclopédie, in Il grado zero della scrittura
e Nuovi saggi [Paris 1972], trad. it. G. Bortolucci et al., Einaudi, Torino 2003,
p. 96.

XXXVII



02-Mezzanotte-Vita.qxp:02-Mezzanotte-Vita.qxp 17.12.15 10:28 Page XXXVIII

e

Arena di Milano, Sezione del Pulvinare, s.d.; Lugano,
Biblioteca cantonale-Mendrisio, Archivio del Moderno, Fondo Canonica, 4, BC 433.
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Luigi Canonica, la vita

Gianni Mezzanotte

Premesse (1764-1798)

A differenza di altre forti personalita pubbliche milanesi e lombarde — da
Bossi a Porta a Volta — Canonica ha lasciato poche tracce di quanto ha
accompagnato privatamente la sua attivita di ideatore, organizzatore e
artista, alla quale ¢ affidato il suo ricordo.

Dalle apparenze, i contemporanei e i commentatori pit tardi riconobbe-
ro in lui il tecnico straordinariamente dotato, efficiente e puntuale, ma
credettero di rilevare anche un atteggiamento pragmatico, non orientato
da rigore dottrinario e lontano dall'impegno ideologico, uno spirito de-
bolmente creativo e incline al compromesso, in grado di conformarsi ef-
ficacemente a ogni situazione.

Deducevano questa immagine della sua personalita dal comportamento
del funzionario dello Stato, investito per vent’anni delle responsabilita di
chi ¢ ai vertici o & parte di una istituzione influente nella vita pubblica.
Le inclinazioni riservate seguite e I’estraneita osservata alle emozioni po-
litiche gli avrebbero consentito di attraversare indenne le difficolta cau-
sate dall’alternarsi di regimi e uomini di governo di opposto indirizzo e
diversa nazionalita, in anni avventurosi, dalla Rivoluzione alla Restaura-
zione. Gli avrebbero anche permesso di regolare in modo meno appari-
scente — ma pill incisivo del prestigioso e introdotto Cagnola — I'edilizia
milanese negli anni napoleonici, e di condizionarne qualche sviluppo an-
che nei decenni successivi. Similmente, avrebbe saputo interpretare le
intenzioni e insieme orientare le scelte governative in alcuni casi, il pit
importante dei quali riguarda il settore della citta all'imbocco della stra-
da del Sempione, proponendo dapprima una “citta Bonaparte” e realiz-
zando poi, fra contrasti, diversioni e varianti, il “Foro Bonaparte”.

In realta una discrezione singolare — spontanea o espressa da una disci-
plina volontaria — pare aver regolato la sua operosita, cosi come le sue ar-
chitetture appaiono misurate, talvolta inibite e reticenti, mai enfatiche,
rispecchiando un modo di essere, uno stile individuale di vita, un’abitu-
dine esclusiva di lavoro.

A illuminare questa personalitd sembra concorrere qualche indizio rac-
colto nell’ultimo quarantennio, ottenuto attingendo a fonti un tempo
ignote o irraggiungibili, e ripercorrendo alcune poche vicende e situazio-
ni rimaste finora in ombra. Le notizie raccolte inducono cioé a ipotizzare
che richiami pratici, passioni affettive, vocazioni ideali poco lo abbiano
distratto dalle attenzioni dirette piuttosto a fronteggiare con sentimenti e
atteggiamenti distaccati gli innumerevoli casi dell’'impegno professionale.
E rendono anche possibile comprendere come Canonica, «amantissimo
dell’arte sua»," abbia sviluppato capacita creative non ponendosi in con-
trasto con le condizioni date e le idee prevalenti, ma accettandole e ricor-
rendovi come a premesse e condizioni comunque positive.?

Sembra di capire che a guidarlo abbia contribuito la sua origine familia-
re, differente da quella di altri suoi coetanei ticinesi, spesso per necessita
economica avviati ad attivita artigianali ed esecutive in cantieri edili o a
scuole preparatorie per mestieri e arti, come era secolare consuetudine
locale.

Nato a Roveredo di Capriasca, un modesto abitato nei pressi di Lugano,
nel 1764, da un medico (una condizione mondana e culturale comune
con Andrea Appiani, altro lombardo emerso ai suoi anni),’ era stato av-
viato a studi umanistici a Milano, probabilmente al Convitto Longone in
via Fatebenefratelli e presso le barnabitiche scuole Arcimbolde a Sant’A-
lessandro.

Successivamente era passato a studiare all’Accademia di Brera, dove
compi interamente ’avviamento al mestiere di architetto. L'ambiente e i
maestri gli erano stati congeniali, tanto da farlo distinguere e premiare a
19 anni* e poi ancora segnalare nel 1786 fra i migliori allievi. Il segreta-
rio dell’Accademia si era allora espresso nei suoi riguardi in termini mol-
to positivi, e un suo disegno era rimasto esposto nella sala di Architettu-
ra, I'aula di Giuseppe Piermarini.’

Nel quindicennio che precede il 1796 il giovane allievo frequento allora
in Brera una cerchia di figure scelte tra quelle che avevano contribuito a
diffondere a Milano il gusto aggiornato, chiamate da Roma, Napoli, Bo-
logna, Firenze. ’ambiente appariva tuttavia non interamente omogeneo,
percorso com’era da qualche parere discorde, da rivalita e ostilita perso-
nali; era stato oppresso dalle successive riforme di Giuseppe II e Leo-
poldo II, oltre che da direttive pedantemente interpretate, e tuttavia era
sufficientemente orientato, tanto da informare e attrezzare adeguata-
mente gli allievi.

Emergeva ancora Giuseppe Parini, soprintendente incaricato di inse-
gnare al corso di Lettere e arti per il Ginnasio e per I’Accademia, inte-
ressato ai temi dell’arte figurativa anche negli aspetti teorici, e suggerito-
re di progetti e programmi di pitture e rilievi (come per i palazzi Bel-
gioioso, Greppi e di Corte, oltre che per la Villa Belgioioso e per il sipa-
rio della Scala), in familiarita con molti artisti e specialmente con lo scul-
tore Franchi e il pittore Appiani.

I’Accademia era regolata da Carlo Bianconi, la cui personalita corri-
spondeva abbastanza bene a quella ideale che era stata inizialmente pro-
posta dallo stesso Parini per dirigere Iistituzione. Fratello di Giovanni
Lodovico, il poligrafo e archeologo bolognese intimo di Winckelmann,
dedicava allora attenzioni ed energie a compilare la sorvegliata Guzda di
Milano, in procinto di essere pubblicata, mentre andava raccogliendo
quei disegni, alla cui collezione & specialmente associato il suo nome.
Introdotto a Milano da Vanvitelli, Giuseppe Piermarini, architetto arci-
ducale e di Stato, e come tale oberato da commissioni professionali d’o-

XXXIX
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Andrea Appiani, Ritratto di Luigi Canonica, s.d.;
Bellinzona, Archivio di Stato, proveniente da Casa Fraschina, Manno-

gni genere (era impegnato in quegli anni a dar forma anche ai boschetti
e ai giardini) insegnava Architettura, mentre Marcellino Segré, suo aiuto
nel dirigere lavori nelle fabbriche pubbliche, provvedeva alla scuola pro-
pedeutica, chiamata Elementi di Architettura.

1l corso principale di Figura era tenuto da Martino Knoller, ritrattista di
Maria Teresa e Giuseppe II, viennese chiamato da Napoli dopo una
esperienza romana, e da Giuliano Traballesi, toscano, affrescatore ai pa-
lazzi Arciducale e Serbelloni. Quello di avviamento (Elementi di Figura)
era svolto da Domenico Aspari, giunto da Parma, occupato allora a inci-
dere le note sedici vedute milanesi, antiche e moderne: del Castello e del-
la Scala, delle piazze San Fedele e Belgioioso, del mercato di Porta Tici-
nese e del cortile di Brera, poi diffusissime.

Giocondo Albertolli, ticinese pure di formazione parmense, era ricerca-
to per il suo affollato corso di Ornato, formativo di artigiani e operai di
ogni specialita, e divenuto centro coordinatore di minori corsi di arti e
mestieri. Teneva il corso di Scultura Giuseppe Franchi, latore del gusto
prevalso a Roma e autore delle statue per la fontana disegnata da Pier-
marini per la piazza che da quella prese il nome.

Cresciuto nell’ambiente caratterizzato da quelle presenze, Canonica ave-
va appena terminato gli studi quando Marcellino Segré aveva rinunciato
all’incarico di Elementi di Architettura ed era stato sostituito da un altro
aiuto di Piermarini, Leopoldo Pollack, allora occupato alle opere per
I'Universita di Pavia e prossimo a disegnare la Villa Belgioioso, quest’ul-
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tima destinata a diventare la pil celebrata architettura cittadina alla fine
del secolo. L’allontanamento del Segré porse dunque 'occasione perché
a 22 anni Canonica venisse assunto come aiuto in quel corso di Elemen-
ti di Architettura che era stato appunto appena affidato al Pollack.® La
sua esperienza risultava allora dai soli corsi di studio e dai cantieri fre-
quentati nella citta, dalla quale non ebbe ragione di allontanarsi.

Il primo decennio trascorso in Brera non impedi a Canonica di cercare
altri impegni, aspirando fra I’altro, ma senza successo, a succedere nel
1795 a Giulio Galliori nel dirigere la Fabbrica del Duomo.” Soprattutto
non lo ostacold nell’assumere lavori professionali commessigli, come
sembra, da privati, presso i quali & facile supporre fosse introdotto dal
suo superiore e protettore Piermarini. Fra i lavori allora eseguiti ebbe ri-
levanza il rifacimento compiuto all’interno del Palazzo Orsini di Roma
in via Borgonuovo, che nel 1787 Carlo Bianconi descrisse nella sua Gus-
da come appena terminato, citando il nome di Canonica accanto a quel-
lo di Piermarini e Appiani. Qui, ambienti di prezioso e misurato disegno
— alcuni decorati appunto da pitture di Appiani e da stucchi forse di Al-
bertolli — mostrano il giovanissimo architetto capace di sviluppare i sug-
gerimenti del suo maestro,* i cui modi sensibili e fragili riappaiono, seb-
bene in tono minore, in una chiesa di campagna, San Marcellino a Im-
bersago, ampliata poco dopo.

Litinerario accademico e professionale dell’architetto sembrava ormai
orientato da quegli esordi, quando fu sorpreso dagli avvenimenti seguiti
alla battaglia al ponte di Lodi.

I Francesi furono allora accolti dai professori e dagli artisti di Brera con
una sorta di rassegnata accettazione. In un primo tempo infatti il gover-
no parve non voler interferire nelle istituzioni ospitate nel palazzo, che
furono lasciate inalterate. Le lezioni non furono interrotte e le scuole, la
biblioteca, I’orto botanico, 1’osservatorio, I’accademia assistettero senza
scosse apparenti ai primi mesi dell’occupazione. Gli esponenti di quelle
istituzioni, e in primo luogo Parini, Bianconi, Piermarini, pur parteci-
pando, com’¢ naturale, al sistema di valori contestati dalla rivoluzione, si
illusero forse di poter non rinunciare alla parte esercitata fino allora con
riconosciuto prestigio. Mentre Piermarini e Bianconi erano confermati
nelle cariche, Parini entrava addirittura nella Municipalita (ma per al-
lontanarsene subito; mori stilando i noti versi Predaro i Filistei ['arca di
Dio). Piermarini insegnd ancora per un anno e mezzo e come responsa-
bile delle Fabbriche Camerali del regime caduto si impegno a fronteg-
giare le occorrenze di quello appena insediato. Similmente Pollack
adempi alle sue mansioni fino a che fu arrestato e detenuto tre mesi per
aver tenuto contatti con la Corte di Vienna.

Soltanto Canonica, fra i professori, considerd lucidamente I'inevitabile
variare della situazione, e ne trasse le ragioni per le personali scelte, imi-
tando Vincenzo Monti, che non perdeva tempo e — gia fatto segretario al
Ministero degli Esteri e poi del Direttorio — si adoperava per succedere
al Parini nella sede e negli incarichi braidensi.’

Appena giunti i Francesi a Milano il 14 maggio 1796, Canonica chiese e ot-
tenne, non sappiamo con quali credenziali, I'incarico di soprintendente al-
I'illuminazione notturna. Il servizio non appariva esaltante (dovette anche
occuparsi personalmente di dotare i palchi della Scala e della Canobbiana
di candele, tende, comode, bracieri), ma non era neppure neutralmente
amministrativo, quando si consideri come la luce stradale fosse ancora as-
sociata, almeno in parte, al culto delle immagini religiose e queste si appa-
rentassero ai simboli gentilizi d’ogni genere."” A questi ultimi dovette inte-
ressarsi poi, dal gennaio 1797, con Andrea Appiani, il soprintendente ge-
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nerale Carlo Rossi e I'architetto Felice Soave, adottando misure prudenti
condivise forse dallo stesso governo, nonostante le segnalazioni giunte da
ogni rione della citta." Ancora, «pieno [...] di vero patriottismo, e di desi-
derio di potersi impiegare a vantaggio dei suoi concittadini» — senza dun-
que troppo scoprirsi, ma evidentemente conscio delle capacita acquisite
nell’esercizio professionale — si offri come «Soprintendente Ispettore alle
Fabbriche Pubbliche» (10 settembre 1796), figura da lui considerata ne-
cessaria «come sotto il passato governo, cosi anche in oggi»,” cio¢ non
connotata da particolari significati politici. Aspird dunque, ma senza suc-
cesso, a sostituire addirittura il suo maestro e protettore, operante ancora
in quella carica, sebbene privo di stipendio, oltre che come professore, e
cio dopo essere stato affiancato allo stesso Piermarini perché congiunta-
mente si adoperassero per adattare edifici pubblici alle mutate strutture
governative (1796).” Ignoriamo quali ragioni lo avessero indotto a formu-
lare quella richiesta. Probabilmente sapeva, o intuiva, che il comporta-
mento dell’'amministrazione non poteva che condurre il Piermarini stesso
«nella condizione, non meno grave ma meno umiliante, di autoescludersi

e di ritirarsi da ogni pubblico incarico».*
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Giuseppe Piermarini, Arco della Riconoscenza a Porta Orientale, Milano, 1797;

Foligno, Biblioteca Comunale, B4.

LUIGI CANONICA, LA VITA

Intanto era chiamato nel gennaio 1797, con I’Appiani e i pilt affermati Pa-
rini, Piermarini, Oriani e altri, a far parte della Societa di Pubblica Istru-
zione, allora sostituita alla Patriottica, forse anche per saldare la nuova ge-
nerazione a quella gia provata da tante controverse circostanze.” Sappia-
mo anche che mentre Piermarini si impegnava a sistemare presso il Ver-
ziere 'ex Convento di Sant’Antonio a sede di tribunali, Canonica cele-
brava il regime appena stabilito allestendo la festa indetta per la resa del
Castello, avvenuta il 29 giugno1796, e curando l'illuminazione della citta
per l'arrivo di Napoleone il 4 maggio 1797. Sicuramente partecipo ai la-
vori, ampiamente remunerati, per approntare la pitt importante di queste
cerimonie, quella che portd Piermarini, assieme ai pittori Appiani e Lan-
driani e forse ai professori Albertolli e Aspari (come riporta il Cusani)," a
ridurre in nove giorni il quattrocentesco recinto del Lazzaretto in “Cam-
po di Marte” e ad attrezzarlo perché il 9 luglio 1797 vi si svolgesse la Fe-
sta della Federazione, la piti grandiosa manifestazione della prima Cisal-
pina. Uaddobbo riusci quanto mai retorico: il tempietto centrale, trasfor-
mato in altare della patria, fu coronato da una fiamma simbolica, mentre
sulla sua superficie erano distribuiti festoni e corone, busti di eroi e fatti
della storia (Catone, Muzio Scevola, Curzio, Lega lombarda), iscrizioni e
trofei. Attorno erano alzati dodici alberi della liberta e le tribune per gli
oratori e per il pubblico; stendardi e bandiere sventolavano tra gli archi
del portico. Fra i rumori delle artiglierie, delle bande e dell’orchestra, al-
I'ora convenuta un corteo di militari francesi, cisalpini e polacchi rag-
giunse la improvvisata piazza d’armi attraversando a Porta Orientale
I’“Arco della Riconoscenza”, il primo della repubblica, pure disegnato da
Piermarini e approntato con i suoi collaboratori. Davanti a Napoleone, e
in quella cornice, Gian Galeazzo Serbelloni recito il celebre discorso che
inauguro la Repubblica Cisalpina e la stagione degli spettacoli di massa.”
Sei mesi dopo Giuseppe Piermarini — appreso di essere stato destituito da
architetto pubblico — rinunciava anche alla carica ricoperta a Brera, e Ca-
nonica, tra il dicembre del 1797 e il gennaio successivo, otteneva il titolo di
«architetto nazionale»" per dirigere, a 34 anni d’eta, l'edilizia governativa,
il pitt importante ufficio pubblico cui un architetto potesse allora aspirare.

Canonica a Brera

Nominato architetto nazionale, Canonica non allento la consuetudine or-
mai pitt che decennale tenuta con I’Accademia; i rapporti intrattenuti con
i membri di questa istituzione si protrassero fino a formare un capitolo
della sua vicenda umana; costituirono un riferimento abituale, un legame
necessario per chi pure coltivava rapporti con ogni ambiente dei suoi an-
ni: professionali, culturali, politici, mondani. La personalita del funziona-
rio non era univoca e si accompagnava a quella dell’accademico, del pro-
fessionista e dell'intenditore di tecnica teatrale, che sembra aver trovato
in Brera il mzilieu ideale, confacente alla sua indole e alla sua natura.
All’Accademia, pur interrompendo 'insegnamento — presumibilmente
nello stesso 1798 — il Canonica fu presente e intervenne abitualmente co-
me accademico effettivo, partecipe di commissioni incaricate di concer-
tare i ripetuti riordinamenti delle sale, ma intervenne anche come so-
printendente alle Fabbriche pubbliche, oltre che come membro della
Commissione d’Ornato. Proprio nel confronto con i tanti temi qui avvi-
cinati si ricomponeva probabilmente la sua personalita composita, e tro-
vavano rispondenza le sue attenzioni e i suoi interessi, che furono varia-
mente proiettati nell’eseguire adeguatamente i compiti affidatigli.

Non appena Giuseppe Piermarini fu allontanato dalla cattedra di Archi-
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tettura (sostituito da Leopoldo Pollack, propenso a modi internazionali,
e poi da Giacomo Albertolli, portatore di inclinazioni venete, e mentre
Carlo Amati si insediava a Elementi di Architettura, la cattedra inizial-
mente occupata dallo stesso Pollack), Canonica diede pareri e disposi-
zioni sulla ordinaria gestione delle aule d’insegnamento e per adattare le
sale destinate alle scuole di Incisione (1798), di Prospettiva e del Nudo
(1799), oltre che la sala di lettura della Biblioteca (1800-1801). Si fece in-
termediario in liti tra professori, come tra Albertolli e Levati, quando
aspirarono entrambi a occupare la maggiore sala, capace di ospitare i 130
allievi del corso di Ornato, il piti frequentato, e quando pretesero di ere-
ditare uno spazio gia destinato a Piermarini. Il suo parere, anche in que-
ste minime occasioni, fu espresso con I’autorita di chi, consigliere di fat-
to e incaricato dal ministro, poteva intervenire ponendosi al di sopra del
ruolo accademico. «Finché il prof. Albertolli non abbia manifestato qua-
le sia il suo nuovo piano d’insegnamento e I’abbia sottomesso per I’ap-
provazione al Governo — scrisse in una occasione — sembra debba atte-
nersi ai metodi fissati nell’istituzione della Scuola d’Ornato e noti sino-
ra».” «Tali vertenze — scrisse ancora — non sarebbero insorte se il Citta-
dino Albertolli fosse stato pienamente informato del concerto preso fra
il Cittadino Bianconi Segretario e il Cittadino Levati, ed a me comunica-
to». Interpellato da Giuseppe Bossi, fatto segretario della scuola e inte-
ressato a riformarla, indicd gli oneri necessari nel 1803,** quando fu no-
minato ufficialmente “accademico”, cio¢ consigliere di Brera, assieme ai
professori e ai «pit distinti artisti e coltivatori delle Belle Arti domicilia-
ti nella citta», come recitava il nuovo statuto. Anche con la seconda Ci-
salpina la sua presenza nella istituzione ando dunque oltre le competen-
ze di costruttore e di funzionario. Cio non gli evitd un cattivo rapporto
con il segretario, che ne lamentd la collaborazione scarsa e lenta, da lui
giudicata “inesplicabile”, forse indicativa della estraneita dell’architetto
di Stato al comportamento radicale, comune al Bossi e all’Antolini.

A eseguire i lavori edili fu allora chiamato Pietro Gilardoni, che non eb-
be migliore accoglienza, ma continud a occuparsi del palazzo anche con
il segretario Giuseppe Zanoja. Quando nel 1809 un ulteriore piano fu
presentato, si apri una controversia interna all’Accademia, tra questa e la
stessa Commissione e il Ministero della Pubblica Istruzione. Riguardava
soprattutto 'antica Chiesa di Santa Maria di Brera, che si progettava di
frazionare in sale per la pinacoteca, demolendone la facciata risalente al
convento degli Umiliati, fondamentale episodio della citta trecentesca.
La controversia nata attorno al progetto, caldeggiato dal Ministero, re-
spinto dalla Commissione d’Ornato e rifiutato dal Cagnola, trovo un me-
diatore nel Canonica, pur partecipe degli enti interessati. Termino con la
demolizione della fronte della chiesa, i cui frammenti furono spartiti tra
il Museo Archeologico, ancora da istituire, e il Parco di Monza, dove Ca-
nonica utilizzd i pezzi disponibili per dar forma alla Cascina San Fedele

e alla Porta del Giardino Reale.??

Continuod naturalmente, come Appiani, a essere coinvolto con le vicende
di Brera nel corso degli anni, pur nel mutare degli amministratori e degli
ordinamenti, ed espresse giudizi sia su lavori edilizi” sia su argomenti di-
dattici* e fors’anche su un progettato trattato d’architettura.” Ancora co-
me accademico si era occupato nel 1804 dell’ordinamento dell’Universita
a Bologna; piu tardi, nel 1818, manifestd un parere sul portico del Duo-
mo di Cremona.* Quando ormai per l'eta e la malattia andava abbando-
nando gli impegni fattisi gravosi fu nominato “socio d’onore” dell’Acca-
demia di Venezia;”” quasi contemporaneamente fu conferito all’architetto

del tempo napoleonico il titolo di accademico di Vienna.®®
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Architetto nazionale (1798-1802),
soprintendente generale (1802-1805),
architetto reale (1805-1814)

Salito alla carica di architetto nazionale, Canonica fu impiegato in una se-
rie di lavori urgenti, necessari perché la struttura statale appena istituita
potesse operare. Il Ministero degli Interni, al quale era aggregato nella se-
conda Divisione, doveva gestire un numero enorme di attivita: costruire
e mantenere gli edifici governativi, eseguire strade, ponti, prigioni, fab-
briche, «lavori di terra e acque». Gli incarichi che gli furono affidati al-
lora, spesso non appariscenti, comportavano tuttavia la sua presenza a
progettare, amministrare, dirigere opere anche di minima entita, ma pre-
tendevano anche capacita organizzativa e amministrativa, padronanza del
mestiere, controllo delle prestazioni altrui. Per ogni intervento occorreva
tenere anche la contabilita, gestire la gara d’appalto, compiere sopralluo-
ghi e perizie. Occorreva soprattutto adattare in edifici di enti religiosi
soppressi e in case private gli uffici di ministeri e sistemare le abitazioni
dei dirigenti; ma oltre a costruire, a restaurare e adattare, occorreva prov-
vedere comunque a mantenere in buono stato e controllare sotto ogni
aspetto gli edifici pubblici, e anche arredarli, scaldarli, amministrarli fino
a conteggiare le rendite degli orti della Villa di Monza.”

Principalmente in quei primi anni si occupo a sistemare nel Convento di
San Fedele la Contabilita” e a installare nel Seminario Maggiore di Porta
Orientale il Ministero della Guerra.”' I lavori in Porta Orientale, previsti
della durata di due mesi, si prolungarono fino al 1803, e obbligarono a si-
stemare i seminaristi sloggiati in San Vincenzino a Porta Giovia. Insieme,
nel 1799 studio di trasformare in armeria il prezioso complesso di Santa
Sofia e Sant’Apollinare lungo il naviglio di Santa Sofia; allesti per Napo-
leone il Palazzo Serbelloni, per Murat e poi per la madre di Bonaparte la
Villa Belgioioso, per il maresciallo Jourdan il Palazzo Bovara, per il Go-
verno il Palazzo Arciducale. Per questi allestimenti le sue attenzioni con-
tinuarono a estendersi a ogni dettaglio: impianti idraulici, mobili e bian-
cheria, servizi da tavola, guardaroba, materiale per le pulizie e il giardi-
naggio, fino a procurare pil tardi una barchetta per il lago della Villa Bel-
gioioso.” Insieme compi (dal 1798) la prima esperienza teatrale, destina-
ta a farsi celebrata specializzazione, alternandosi con Piermarini, Pollack
e Appiani nel ridurre la Chiesa di San Damiano a sala di spettacolo («a
tre ordini di logge ed eguaglianza democratica di posti»);” nel 1800-1801
fu interessato anche a ricostruire la Zecca, presso la Cavalchina.

1l cumularsi di tante occorrenze indusse presto il governo a istituire una
Soprintendenza generale alle Fabbriche nazionali, affidata dopo qualche
passaggio formale allo stesso Canonica (29 luglio 1802), e dotata di un
adeguato organico, napoleonicamente ordinato secondo gradi di compe-
tenza e merito, comprendente 38 dipendenti.** Il compito, in ogni modo,
era ancora quello di sistemare, mantenere e gestire I'intero patrimonio
edilizio occupato dallo Stato (compresi teatri e stabilimenti per scopi di
servizio e di sicurezza), e di assicurare a ogni ufficio quanto occorresse a
renderlo efficiente: riscaldamento, illuminazione, mobilio, cancelleria,
biancheria e uniformi degli addetti. Il compito di addobbare il Palazzo
Governativo lo porto fra I'altro a concorrere a scegliere, dal tesoro un
tempo oggetto di prestiti alla Corte di Vienna, I'argenteria da tavola adat-
ta alla mensa reale. Pare anche che sorvegliasse il viaggio di grandi tap-
peti, prodotti a Tournai, la storica manifattura vallone, destinati alle sale
delle cerimonie di palazzo. Nella circostanza, poiché nessuno del suo uf-
ficio, del Consolato elvetico e dello spedizioniere di Basilea, risultava in
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Incoronazione di Napoleone nel Duomo di Milano, 1805; Milano,
Civica Raccolta Stampe A. Bertarelli.
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grado di trasportare quel materiale prezioso, ma ingombrante, lungo le
strade alpine, sembra aver provveduto perché ad Amsted — dove la stra-
da dal lago di Lucerna verso il Gottardo si fa accidentata — si apprestas-
sero i mezzi con i quali superare i valichi e le gole delle valli montuose, fi-
no a raggiungere Magadino e percorrere poi il lago Maggiore e il Naviglio
Grande.” Insieme non aveva mancato di raccogliere ragguagli sul gusto
diffuso a Parigi e a Londra, mentre al suo ufficio arrivavano richieste di
guardaroba, idraulica, pulizia, luce e di ogni specie. A questo complesso
di occorrenze si aggiunse 'incarico di presiedere alla coreografia delle
manifestazioni pubbliche, come apparve pienamente nella cerimonia che
vide incoronato Napoleone re d’Italia il 26 maggio 1805.

In quella circostanza le doti organizzative, creative e tecniche di Canoni-
ca si avvalsero della somma di esperienze tanto varie e di ogni specie fi-
no allora fatte, oltre che della conoscenza delle iniziative in atto a Parigi.
Dall’alternanza dei compiti e dalla simultanea esecuzione di pratiche
estese dalla infima alla massima scala, Canonica aveva ormai derivato so-
prattutto un’esauriente capacita di fronteggiare i problemi e un metodo
di lavoro rapido, robusto, laconico, privo di compiacimenti ma efficace
in ogni caso, sostenuto da una dedizione che nel tempo si fece esclusiva.
Tutto cid caratterizza originalmente la sua personalita rispetto ad altre
del suo tempo che potrebbero esserle avvicinate: Selva a Venezia, Stern
a Roma, Gaetano Cantoni e poi Barabino a Genova.

A Milano impressionarono pubblico e competenti la somma e la qualita
dei provvedimenti presi per celebrare Napoleone: la galleria coperta per
il corteo, le luminarie imposte alle finestre, ai palazzi e al Duomo (la gu-
glia maggiore sembrava un sol pezzo di fuoco, scrisse enfaticamente
Mantovani), le tribune erette nella Cattedrale per le autorita e gli spetta-
tori, le stoffe distese a ornare le volte e i pilastri, il trono collocato alla
porta maggiore in cima a una scalinata altissima e quello posto presso
Paltare, le passatoie disposte ovunque, le uniformi adottate per segnala-
re i gradi della gerarchia statale, distinguendo consultori, consiglieri di
Stato, membri del Corpo legislativo e dei Collegi elettorali.’® La regia,
Pallestimento e le forme inventate parvero raggiungere un vertice mai co-
nosciuto nella capitale lombarda. Promossero 'ideatore e organizzatore

Johann Jakob Falkeisen, da un disegno di Alessandro Sidoli,
L'Arena, veduta della Porta Trionfale dall'esterno, 1835-1838;
Milano, Museo di Milano.
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nell’opinione comune, e concorsero a indurre il governo a separarlo am-
ministrativamente dalla appena istituita Soprintendenza, i cui compiti
esecutivi furono distribuiti fra diversi ministeri. Il riassetto degli uffici
statali rispondeva naturalmente a un disegno generale, ma avrebbe do-
vuto anche alleggerire '«architetto reale» (ufficialmente nominato nel
luglio 1805) di alcune tra le minute incombenze pazientemente soppor-
tate dal tempo della prima Cisalpina.

In realta, finché ebbe vita il Regno d’Ttalia, Canonica continuo a occu-
parsi delle ricorrenti feste pubbliche, sia nel costruire archi provvisori o
stabili (a Porta Ticinese e a Porta Vercellina) sia nell’arredare e adattare
edifici a mutati usi: fra gli altri i palazzi Litta, Reale, la Villa Belgioioso, il
Collegio Elvetico, il “quartiere” di Monza, per ospitare la Prefettura,
Beauharnais, il segretario del vicere, Méjan, Eugenio Murat e il Senato,”
e poi una caserma, uffici di Polizia e quant’altro. Fu interessato perfino
alle stampe illustrative dei monumenti eretti dal regime; ma non trascurd
neppure i committenti privati; per i Vertova di Bergamo si occupo del pa-
lazzo di citta e della villa a Seriate, per i Porro Lambertenghi della casa a
Milano in contrada dei Tre Monasteri; ancora a Milano si occupd nuova-
mente del Teatro dei Filodrammatici,”® e del Concordia a Cremona.
Tuttavia, pur fra tanti impegni, maggiori attenzioni sembrano essere sta-
te dedicate alle aree presso il Castello, da quando fu deciso di abbatter-
ne gli spalti, origine e ragione di un confronto fra gli amministratori cit-
tadini, i costruttori, coinvolti o interessati, e la realta politica ed econo-
mica in svolgimento. La prima proposta di estendere I’abitato su quei
terreni era stata presentata dallo stesso Canonica in forma scritta, non fi-
gurata, gia venti giorni dopo la battaglia di Marengo. La sua prosa sinte-
tica descriveva le aree, proponeva genericamente di allestire un quartie-
re abitativo, militare e celebrativo (chiamato “citta Bonaparte”, come gli
abitati di Napoléonville e Ville-Napoléon in progetto in Francia),” con-
siderava gli aspetti procedurali, economici e amministrativi comportati
dall’'operazione suggerita.

1l triumvirato al governo aveva invece incaricato Antolini di progettare
un “foro” alla romana, che rappresentasse lo spirito della rivoluzione,
appunto il Foro Bonaparte. E oggi evidente che il complesso, pensato
«per le assemblee del Popolo, per le arti, per le scienze, pel commercio,
pel soldato emerito»,” non poteva sostituire, o integrare positivamente,
il pulviscolo degli innumerevoli luoghi della vita collettiva diffusi in tut-
to ’abitato, ben saldati al tessuto abitativo. E infatti, quando le disponi-
bilita economiche apparvero limitate, gli orientamenti governativi mute-
voli, le prospettive di sviluppo della citta ridotte, gli usi inizialmente pre-
visti e auspicati furono giudicati poco confacenti a consuetudini secola-
ri e alle aspettative attuali: cid avrebbe comportato di aggiornare, adat-
tare, correggere le misure previste, adottando varianti impensabili nel-
Pottica di Antolini. In quella situazione Canonica andd gradualmente so-
stituendolo, fino a esautorarlo, a mano a mano che il progetto caldeg-
giato dai Cisalpini mostrava inadeguatezza pratica e inattualita simboli-
ca, e mentre i militari estendevano a quel settore il proprio primato,
conformemente al mutato ordine politico generale. Percio il complesso
dedicato al Bonaparte prese forma in corso d’opera, per cosi dire, regi-
strando la realta delle cose in atto e le iniziative in sviluppo. Anziché un
quartiere prevalentemente residenziale e produttivo — come inizialmen-
te aveva appunto proposto Canonica — o un centro politico direzionale —
voluto da Antolini e dai Cisalpini — i disegni dello stesso Canonica con-
figurarono progressivamente un complesso destinato a manifestazioni
militari e di civile intrattenimento.
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Tabacchiera donata da Napoleone a Canonica, 31 dicembre 1803;
Lugano, collezione privata.

Canonica se ne occupd sotto ogni aspetto progettuale, amministrativo,
esecutivo, in rapporto dapprima con i triumviri cisalpini e poi con Mel-
zi, con Beauharnais, con i militari, i dirigenti e i tecnici dei Ministeri de-
gli Interni, della Guerra e del Genio militare, interpretando e traducen-
do in architettura le occorrenze nel loro successivo emergere. Queste
comprendevano, quando Antolini fu congedato, un quartiere di abita-
zioni e palazzi, il centro militare del regno sistemato nell’antico Castello,
un Campo di Marte, e larghi spazi alberati collegati con gli abituali “pas-
seggi” situati sulle antiche mura urbiche.

Invece, seguendo il succedersi delle indicazioni e il mutare dei bisogni, al-
tre diverse priorita prevalsero. Su indicazione dello stesso Canonica, pra-
ti alberati sostituirono le progettate abitazioni, la piazza d’armi fu inseri-
ta a margine del Castello e poi raddoppiata,” della strada del Sempione
fu precisato il tracciato terminale con I’Arco delle Vittorie (affidato al Ca-
gnola) di fronte alla porta del Castello (disegnata da Gerolamo Rossi) e fu
costruita I’Arena, assecondando I’abitudine appena introdotta di richia-
mare la folla in quei luoghi per celebrare feste e giochi.

Tl comportamento di Canonica fu insomma speculare a quello di Antoli-
ni. Il noto scontro tra costui e 'architetto di Stato soltanto apparente-
mente fu politico e personale. «Canonica ¢ mio nemico» scrisse poi ’ar-
chitetto giacobino,” ma in realta i termini della controversia erano stati
quelli che contrapponevano il “visionario” all’esperto, il progressista al
tradizionalista intento a rinnovare. Gli attori della vicenda avevano rap-
presentato modi inconciliabili di intendere e governare I’architettura, e
avevano riflesso localmente il piti generale confronto in atto sui fini per-
seguiti e sugli strumenti per raggiungerli. 'antagonismo tra i due auto-
ri, come non aveva espresso soltanto differenze caratteriali o di gusto, co-
si non aveva neppure rispecchiato solamente il contrasto politico tra ri-
voluzionari e moderati, al quale talvolta si ¢ pensato di riferire la vicen-
da e il suo esito; in questa occasione, personalita spiccate e orientate si
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Tabacchiera donata da Maria Luigia imperatrice d'Austria a Canonica,
31 dicembre 1815; Lugano, collezione privata.

confrontarono su temi di grande rilievo ideale e dottrinario. Infatti, da
un lato i modi di realizzare 'impresa avevano interessato Antolini mar-
ginalmente; eppure a quei temi si era pregiudizialmente riferito Canoni-
ca nel primo fronteggiarla, e su questi argomenti aveva richiamato la sua
attenzione addirittura Napoleone. La questione sollevata non ebbe se-
guito perché la forma geometricamente perfetta del cerchio scelta dal-
I’architetto romagnolo per realizzare il Foro riassumeva ogni superiore
significato e non poteva subire alterazioni; la caratterizzazione simbolica
degli edifici prevaleva sulla loro aderenza ai bisogni, sicché a interni di-
versamente destinati e ordinati non potevano corrispondere che appa-
renze esteriori identiche (come per la Borsa e il Teatro), o uguali faccia-
te (come per le Terme e la Dogana).

Diversamente i disegni di Canonica rispecchiarono in ogni momento le
condizioni poste; le destinazioni furono variate fino a trasformare un
quartiere abitato in parco alberato; le fronti affacciate sulla piazza d’ar-
mi e sul Foro furono disegnate diversamente pit volte; per i giochi e le
feste fu reinventato uno stabile anfiteatro-circo, assente in occidente da
pitt di un millennio; un’attenzione speciale fu dedicata alla scelta dei ma-
teriali, al loro impiego rapido, appropriato ed economico.

Le posizioni confrontate riflettevano insomma il divario tra due culture,
entrambe forti di riferimenti concettuali, tra un’architettura concepita
come guida e determinatrice della realta, e un’architettura attenta a in-
terpretarla, nutrita da esperienze provate, quelle appunto sentite e prati-
cate da Giovanni Antonio Antolini e da Luigi Canonica, esercitate in
modi tanto radicali ed eccellenti da distinguere le loro personalita da
quelle dei coetanei attivi allora a Milano.

Di Luigi Canonica la vocazione ad affrontare ogni difficolta valendosi di
esperienze e repertori gia noti e il comportamento di borghese votato al
dovere sembrarono rispondere alle aspettative di sicurezza e normalita in
anni tormentati da vicende mutevoli e imprevedibili. Nella sua persona
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il bisogno di ordine sembro prevalere sullo stato d’animo, I'interesse per
quanto ¢ duraturo sull’effimero, e il lavoro ben fatto sulla genialita. Co-
si orientato, poté essere contemporaneamente consigliere accademico,
primo funzionario preposto ai lavori statali, professionista privato, am-
ministratore, ideatore ed esperto esecutore.” Fu in grado di superare i li-
miti propri di ciascuna di queste designazioni ed evito di esservi identi-
ficato. In quella temperie della vita pubblica gli impegni per I'incorona-
zione, per sistemare il Senato, il Foro Bonaparte e I’Arena, oltre che per
regolare Iedilizia cittadina per mezzo della Commissione d’Ornato e del
Piano dei rettifili, segnarono il momento della perfetta corrispondenza
tra le sue attitudini e le circostanze, fronteggiate senza riserve e con I'im-
pegno necessario ad ottenere i risultati voluti.

Questi compiti segnarono un momento cruciale, quasi eroico, nella vita di
Canonica. La serie spettacolare di opere di grande respiro — fronteggiate
dispiegando una liberta sconosciuta ai funzionari moderni, ai quali ¢ diffi-

e

cile paragonarlo, e rese faticose dai limiti di spesa, dalla fretta esecutiva,
dalle prescrizioni mutevoli — si completd quando fu incaricato anche di
progettare dal 1805 il parco e il giardino della Villa Reale di Monza.

Allora le difficolta proprie delle opere pubbliche sollecitarono si le sue
capacita di adeguare le decisioni alle condizioni date, ma lo rivelarono
anche regista senza complessi, autonomo rispetto a quanto altrove si fa-
ceva e teorizzava in quegli anni. Affiancato a Monza da Luigi Villoresi, il
noto agronomo allestitore di giardini,” e poi da Giacomo Tazzini, aiuto
destinato a succedergli in eta austriaca, interpretod la speciale natura del
luogo ricreando il paesaggio agricolo della tradizione lombarda, e con un
disegno regolare e geometrico diede struttura a una immensa area ricca
di risorse e di suggerimenti. Ai suoi successori il parco si presto a essere
sviluppato come un «compendio dell’agricoltura dell’alta e bassa Lom-
bardia»,” una tenuta modello destinata anche a provare esperienze di in-
teresse agrario, associata a una riserva di caccia e a luoghi di svago.

Casa Canonica in via SantAgnese, Milano; veduta parziale della fronte nello stato attuale.
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Andrea Appiani, Napoleone presidente della Repubblica italiana, 1803;
collezione privata.

Esalto, aprendo vedute paesistiche rilevanti, i terreni affacciati all’anfi-
teatro delle Prealpi e percorsi dal fiume Lambro, mentre alle spalle del-
la villa sviluppo il giardino all’inglese anticipato dal Piermarini. Cosi, zo-
ne diversamente connotate riuscirono uniformate e armonizzate dalla ro-
busta struttura di un tracciato rettilineo esteso per cinque chilometri su
centinaia di ettari, fra terreni arati e avitati, orti e frutteti, allevamenti,
tratti di bosco, rogge artificiali, ville e giardini preesistenti, cascine, mu-
lini, ponti, oltre a pochi consueti tempietti e padiglioni da giardino. Con
questi mezzi Canonica, Villoresi e Tazzini fecero del parco un monu-
mento a scala territoriale.

Vita personale. Relazioni e comportamenti

«Pare che I'architetto Canonica, che allora costruiva I’Arena, chiedesse la
Bianca in nozze, ma che l'infervorata pittrice le rispondesse che voleva
sposar I'arte».* Cosi Carlo Cattaneo apre uno spiraglio sulla vita privata
dell’architetto, ben difesa per altro, pur in una societa come quella mila-
nese, divisa in gruppi differenti, ma immersa in un mare di legami fatto di
parentele, amicizie, amori, interessi, dispute e complicita. La Bianca ri-
cordata apparteneva a una famiglia facoltosa, i Milesi; era figlia di Elena
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Andrea Appiani, Ritratto di Francesco Melzi, 1803;
collezione privata.

Viscontini, attivissima nella mondanita, ben inserita nella fitta trama di
parentele e di frequentazioni cittadine, animatrice di un salotto tra i pitt
frequentati. Presso di lei convenivano gia dagli anni Novanta molti immi-
grati francesi (e percio la lingua pit parlata era quella francese).” All’'ini-
zio del secolo la giovanissima figlia Bianca si interesso di pittura, e da
quella fu indotta a frequentare I’Appiani, che la ritrasse, e a intrattenere
rapporti con Bossi, Diotti, Longhi.” Intraprese con la madre una serie di
viaggi che la portarono a Ginevra, Berna, Zurigo, poi a Firenze, Napoli,
Roma, dove frequento lo studio di Canova e incontrd 'Hayez.”

La conoscenza di Canonica rimonterebbe a quel tempo; le nozze non si
tennero, e I'architetto non penso pitt di ammogliarsi. Per quanto sap-
piamo, sembra aver mantenuto una certa consuetudine con la casa Mi-
lesi, non soltanto perché ancora nel 1817 frequentava la madre Elena,”
ma per aver costruito poi la sontuosa casa in corsia del Giardino per la
sorella di Bianca, Francesca Milesi Traversi.”* Costei, con Giovanni Tra-
versi, con I'avvocato Giuseppe Gambarana e con Federico Confalonie-
ri, sarebbe stata tra i registi dei fatti dell’aprile 1814. Voci ovviamente
non documentabili, ma diffuse in cittd, avevano indicato appunto tra i
mandanti dell’assalto alla casa del Prina i Traversi, sospettati di avere as-
soldato gli esecutori del linciaggio e di averne tratto vantaggi economi-
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ci enormi, provenienti dalla fortuna accumulata dal ministro e a essi af-
fidata. Un filo impalpabile sembra collegare la casa presso San Fedele,
demolita per cancellare ogni traccia, a quella nella corsia del Giardino,
oggi via Manzoni.”

A partire da quell’evento, nella famiglia Milesi prevalsero orientamenti
diversi. Differentemente da Francesca, dedita a riunioni mondane,
Bianca aveva preso a interessarsi di lettere, pensiero, educazione popo-
lare, frequentava il numismatico Gaetano Cattaneo, amico di vecchia
data, e riceveva letterati di gran nome, dal Monti al Porta.” Fattasi
“Giardiniera”, raccolse presso di sé romantici e carbonari. Persuasa dal-
le opinioni che andavano diffondendosi, «volle rinunciar virilmente a
tutte le inezie donnesche — scrisse ancora di lei Carlo Cattaneo — si re-
cise le trecce, vesti un abito di lana con grosse scarpe, pose tutto il suo
denaro a comperar libri [...]».”* «Camminava risoluta per le vie di Mi-
lano portando a tracolla una grossa giberna dove teneva, a portata di
mano, I’Essai del Locke».” Collabord a promuovere le scuole di mutuo
insegnamento volute da Federico Confalonieri; coinvolta nei fatti del
1820-1821, indagata e interrogata, riparo a Ginevra, poi in Francia, Bel-
gio, Inghilterra per fermarsi a Genova. Sposata 1a a un medico france-
se, Carlo Mojon, gia di osservanza napoleonica, la «madre della Patria»
— come la chiamo Manzoni” - si trasferi definitivamente a Parigi.

La parte sostenuta dal Canonica tra i conoscenti di questa che fu una
delle famiglie piti note ai suoi anni difficilmente puo essere ricostruita;
nel circolo delle poche centinaia di persone che monopolizzavano la vi-
ta associativa, i suoi rapporti con potenti, possidenti e nobili, con as-
sociazioni e circoli, sembrano comunque aver superato raramente i ter-
mini professionali. Del resto, mentre i letterati erano solitamente ricer-
cati nei salotti (Foscolo, Monti, Reina, Cuoco, Labus, Romagnosi,
Stendhal), gli artisti lo furono raramente, con le eccezioni di Bossi e poi
di Hayez.

Se le ragioni che avvicinarono lo schivo Canonica a tante personalita ri-
levanti negli anni napoleonici e austriaci sembrano promosse soltanto
lontanamente dalla frequentazione mondana, soprattutto lo avevano
messo in luce, e lo fecero subito ricercato, la pronta adesione agli orien-
tamenti repubblicani e il fulmineo proporsi al servizio pubblico, oltre
alla collaborazione, prestata con la competenza che gli era propria, alle
cerimonie celebrative del potere politico appena instaurato.

Aveva aderito a una Compagnia dei giovani repubblicani, intesa fra ’al-
tro ad adattare a teatro la Chiesa di San Damiano, a fianco della Scala,
la prima e allora unica sala a logge continue in luogo di palchetti. Siste-
mata all'interno forse dallo stesso Canonica su disegno di Leopoldo
Pollack con sipari di Appiani e Galliori, a inaugurarla il 21 dicembre
1800 fu scelto il Filippo di Alfieri. Francesco Salfi, del Direttorio Cisal-
pino — autore dei balletti Bruto e 1] ballo del Papa — animava I’associa-
zione, alla quale avevano aderito, con Canonica, Appiani e Carcano, la
triade governativa (Sommariva, Ruga, Visconti), giacobini dichiarati
(Rasori, Salvatori, Guicciardi), ma anche militari, dignitari e funzionari,
oltre che alcuni possidenti e nobili. Il tono repubblicano tuttavia andod
attenuandosi in breve tempo, finché al primo richiamo “Patriottico” fu
sostituito quello pit neutrale ai “Filodrammatici”;*
guiti altri lavori edili, e ad amministrare fu chiamato con altri Carlo Por-
ta,” presente sul palcoscenico a recitare fino al 1804.

Ormai inserito tra le massime cariche pubbliche, Canonica fu accolto
nella loggia Giuseppina, una delle cinque della massoneria milanese, al-
la quale aderivano, quasi obbligatoriamente, esponenti dell’establish-

allora furono ese-
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Giuseppe Longhi, da un dipinto di Frangois Gerard, Ritratto di Eugenio Beauharnais,
1814; Milano, collezione privata.

ment politico-amministrativo cisalpino. Qui fraternizzavano I'architetto
Antolini e Salfi, I’animatore del teatro “Patriottico”, il generale Pino,
Romagnosi, Testi, Vaccari, Monti e Porta.*

All’estero conobbe quanto si eseguiva consultando le pubblicazioni no-
te, durante viaggi compiuti a Parigi forse in anni ancora repubblicani e
certamente nel 1810, quando fu chiamato personalmente dal Beauhar-
nais, probabilmente a seguire i festeggiamenti per le nozze di Napoleo-
ne.” Allora il Palazzo Reale accolse mobili ispirati a disegni di Percier e
Fontaine, e nella Villa Reale furono ripresi «modelli diffusi da Adam e
Tatham verso la fine del Settecento».” Dall’Inghilterra aveva corrispo-
sto amichevolmente con lui, alla ricerca di opere d’arte italiana, Ales-
sandro Douglas, decimo duca di Hamilton dal 1819, persuaso dal Ca-
nonica ad apprezzare il gusto neoclassico. (Quando il duca fu amba-
sciatore in Russia, raccolse disegni da Quarenghi, e pit tardi da Percier
e da Fontaine.)®

Contatti permanenti e diretti ebbe Canonica con tutti i ministri che si
succedettero agli Interni dei governi cisalpini e napoleonici, da France-
sco Pancaldi (1800-1802) a Luigi Vaccari (1809-1814);* come architet-
to dei palazzi reali ebbe speciali rapporti con Giovanni Battista Costa-
bili Containi, responsabile dei palazzi di Milano, Mantova, Modena,
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Monumento a Luigi Canonica architetto, 1847;
Milano, Palazzo di Brera.

Stra, Venezia. In quest’ultima citta I'allestimento del Palazzo Reale lo
portd a scontrarsi nuovamente con 1’Antolini, che come a Milano do-
vette cedere® al parere dell’architetto di Stato. Questi, inoltre, rappre-
sentava la segreteria del vicere, padrona della situazione durante le as-
senze del generale, chiamato alle campagne militari in tutta Europa. Il
primo segretario, Etienne Méjan — funzionario istruito da Mirabeau e
divenuto dopo il 18 brumaio segretario generale della Prefettura della
Senna — aveva seguito a Milano il ventiquattrenne viceré, del quale re-
digeva la corrispondenza, i discorsi e i proclami.® In queste mansioni
era ajutato da Antoine Darnay, per qualche tempo proprietario con lui
del “Corriere milanese” e poi nominato direttore delle Poste. Era assi-
stito anche da Etienne Soulange-Bodin, destinato alla notorieta per ini-
ziative e studi di agronomia, mentre un amministrativo, Charles-Jean La
Folie, direttore de “Il Poligrafo”, divenuto I’organo del malcontento dei
milanesi oberati dalle tasse, lascid presto I'incarico. Completavano 1'uf-
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ficio vicereale alcuni generali: Charles-Nicolas Danthouard, chiamato a
dirigere Dartiglieria dell’armata italiana e poi quella del quarto corpo
della grande armata di Russia, Augustin Sorbier, ucciso nel 1809, e Jo-
seph Triaire, tutti veterani combattenti con lo stesso Beauharnais. Tra
gli amici che lo frequentavano a Milano erano anche Charles-Henri De-
lacroix, fratello del pittore, e Charles de La Bédoyere, poi eroe dei cen-
to giorni e fucilato nel 1815.

Canonica godette della fiducia e tutela di questa compagnia, non ama-
ta dagli italiani, che contestavano al Méjan il comportamento di super-
ficiale millantatore, le grandi spese personali, e I'estraneita all’ambiente
italiano, del quale pare che comprendesse poco la lingua; al Darnay
nuoceva la fama creatagli dalla censura esercitata come direttore delle
Poste negli ultimi due anni del regime. Nei giorni critici dell’aprile 1814
sembra che la folla, appena linciato il ministro delle Finanze, reclamas-
se anche la testa di costoro, tempestivamente assenti.

In queste vicende conclusive del regime rischio di essere coinvolto lo stes-
so Canonica, accusato dalla voce pubblica (con Tazzini e il nipote impre-
sario Domenico Fontana) di lucrose scorrettezze nell’esercizio dei lavori,
favorito e protetto da membri della segreteria vicereale, che una denuncia
anonima al direttore generale della Polizia indico in Méjan, Danthouard,
Darnay e nel responsabile amministrativo dei Beni della Corona, Costabi-
li Containi.®® Ne derivo per Canonica il pensionamento da architetto rea-
le, perseguito con una pratica soltanto amministrativa, forse neppure ini-
ziata, o subito rientrata,” cosi come fu subito abbandonato il processo av-
viato per far luce sull’omicidio di Giuseppe Prina.

Il trentennio dell’esperto (1814-1844)

Caduto il Regno d’Ttalia, non muto la natura dell'impegno di Canonica,
interessato in ogni caso a raggiungere il risultato pit efficace nelle forme
adeguate, e poco propenso ad acuire I'accento oratorio assegnato al di-
segno architettonico, di cui a Milano furono maestri Antolini prima e
Cagnola poi. Percio il suo inserimento nei nuovi quadri parve quasi na-
turale e necessario.

Il mutato regime, infatti, aveva subito riordinato I"apparato direttivo se-
condo i propri fini, epurando blandamente il personale amministrativo e
riducendone i compiti. Presto perd fu indotto a richiamare i funzionari
meno compromessi e pill preparati. Fra questi era Canonica, che riap-
parve gia nel novembre dello stesso anno nominato «Architetto dei R. I.
Fabbricati».”

Abbandonati i disegni imperiali, i compiti assegnati a questa carica ri-
sultarono limitati e gli interventi chiesti furono ridotti alle necessita del
Palazzo Reale a Milano e del Parco e della Villa a Monza. Nel Parco ot-
mai strutturato saldamente ordind piantagioni e vivai, disegno padiglio-
ni, case coloniche e rustici finché, sette anni dopo, nel 1821 fu sostitui-
to da Giacomo Tazzini. Nel palazzo di Milano amplio i fabbricati fino a
raggiungere la via Larga, con opere anche qui completate dallo stesso
Tazzini. Nella Commissione d’Ornato continud per decenni a influen-
zare, senza apparire direttamente, I'intera edilizia privata. Le fabbriche
di medio livello da allora si moltiplicarono seguendo uno schema
uniforme, fino a caratterizzare 'immagine della citta per decenni con
fronti ragionevoli e senza pretese — noiose e ripetitive agli occhi dei pri-
mi romantici — soltanto regolate da rapporti semplici fondati sui vuoti
distribuiti su pareti intonacate, commentate da pochi accenni decorati-
vi, commisurati di volta in volta al livello economico e al ruolo ambien-
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tale dell’edificio. I criteri che Canonica aveva osservati nelle rues Rivoli
e Castiglione, proposti nei primi disegni per il Foro Bonaparte e realiz-
zati nel Pulvinare dell’Arena, furono divulgati dai suoi aiuti Tazzini, Gi-
lardoni, Faroni e Pizzala, ma soprattutto diffusi da Amati tra gli allievi
dell’Accademia, dove lo stesso Canonica fu presente come consigliere
fino ai suoi ultimi giorni.

La sua presenza in organismi pubblici fu dunque determinante anche in
et austriaca, e tuttavia prevalse allora in lui la figura dell’esperto, che eclis-
s0 ogni titolo ufficiale e lo fece protagonista di una serie di eventi. L’auto-
ritd del rappresentante dello Stato parve oscurata e poi sostituita da quel-
la del competente, che pitl gli si confaceva, dotato com’era di esperienze
in ogni tema edilizio, e della capacita di fronteggiare i pit vari casi.
Allora si infittirono gli incarichi per opere speciali, per teatri, giardini, al-
lestimenti interni, ma anche per consulenze (stime, preventivi, giudizi) e
consigli, come avvenne fra I’altro proprio per I’Arena quando, richiesto
dal governatore, al restauratore chiamato a ripararla ricordo le partico-
larita costruttive seguite, stimo i danni subiti nel tempo e suggeri i crite-
ri da osservare.

Come esperto di fiducia risolse anche le occorrenze di molti notabili. Per
i Porro Lambertenghi costrui la casa in via Monte di Pieta, per i Viscon-
ti di Modrone si impegno a lungo tra il 1817 e il 1831 in una cospicua se-
rie di lavori di varia entita, per gli Annoni lavord a Cuggiono, per i Na-
va a Monticello. Ricorsero pure a lui altri committenti di grande nome:
Picenardi, Perego, d’Adda, Pezzoli, Brentani, Borromeo, enti religiosi,
societa per teatri (a Milano per la Scala e la Canobbiana, a Mantova, Son-
drio, Castiglione delle Stiviere, Genova), per i quali rimase per decenni
lo specialista piti apprezzato.

Federico Confalonieri lo incarico di dar forma architettonica al suo pro-
getto, proposto nel 1819-1820, di istituire a Milano un Ateneo e un cen-
tro commerciale presso la Scala, lungo la corsia del Giardino. A tale sco-
po Canonica incontrd i promotori della “Societa dell’Ateneo”, forni di-
segni, segui come architetto le trattative esplorative per attuare I'iniziati-
va, poi abbandonata. Il suo apporto fu professionale e non sembra aver

comportato adesioni di altra specie al movimento carbonaro e ai proget-
ti di rinnovamento civile condotti dal Confalonieri e conclusi drammati-
camente negli anni Venti. Del suo contributo fu retribuito, a vicenda or-
mai conclusa nel 1822, da Teresa Confalonieri, con una tabacchiera d’o-
ro di pregio, secondo I'usanza.”

Un rapporto trentennale pili stretto e umanamente partecipato ebbe con
la famiglia Greppi,” per la quale si adoperd per questioni comportate
dalla vasta proprieta fondiaria ereditata dal noto appaltatore di servizi
pubblici. Dal 1811 al 1841 a Milano costrui la casa in corsia del Giardi-
no a fianco della Traversi, restauro 'interno delle case nelle vie Sant’An-
tonio, Larga e Borgonuovo, si adopero per quelle di Cernusco, Lissone
e Desio, stimd quadri e mobili, regold questioni di confine, e cosi via. Ne
derivo 'amicizia di Paolo Greppi, testimoniata da attenzioni, inviti, cre-
scenti preoccupazioni per la sua salute malferma. La fibra di Canonica
era infatti minata dalla podagra, malattia invalidante assai diffusa (ne
erano stati colpiti Parini, Melzi, Andreani, Porta) che ne limitd progres-
sivamente il lavoro. Gia nel 1822 lamento a Nicola Bettoli, ’autore del
Teatro di Parma allora in costruzione, di essere stato «sorpreso in cam-
pagna da un serio incomodo di salute».” Per la stessa ragione rinuncio a
progettare il Teatro Nuovo di Genova, dove nel 1826 fu impedito a se-
guire il tracciamento della curva della sala e del palcoscenico «a causa
della debole e cagionevole salute».™ Parecchi anni dopo, una ricaduta
sollecito I'interessamento di Carlo Calderari” e ancora nel 1836 e 1837
se ne preoccupd la casa Greppi.” Tracce del suo lavoro si avvertono co-
mungque fino agli ultimi mesi della sua vita, terminata nel febbraio del
1844.

Nella ormai mutata temperie di gusto e di cultura lo commemoro subi-
to, misuratamente, Luigi Tatti, ricordandone la «somma parsimonia»
con cui era vissuto e il «grosso tesoro» accumulato in mezzo secolo di la-
voro, I’esperienza, il «sapere nell’arte» e la «naturale facondia», ma an-
che la «scarsa invenzione», lo stile «timido», la «fretta» e la «non curan-
za»: caratteri ritenuti propri del suo fare, capace per altro di elevarsi an-
che «a voli piu arditi e felici».”
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1. E Cusani, Storia di Milano dall’ origine a’ nostri giorni e cenni storico-stati-
stici sulle cittd e provincie lombarde, vol. V, Tip. Albertari, Milano 1861-1884,
p. 205.

2. Ha scritto De Bono: «Spesso il ribelle raggiunge la creativita battendosi
contro le idee prevalenti e andando contro i luoghi comuni. 1l ribelle trae lo
slancio ponendosi “contro” qualcosa. Ma la creativita dei conformisti (che
partecipano al gioco creativo) non ha bisogno di essere “contro” qualcosa e
pud pertanto essere pitl costruttiva partendo dalle idee esistenti» (E. De Bo-
no, Essere creativi. Come far nascere nuove idee con le tecniche del pensiero la-
terale [New York 1992], prefazione di C. Nutrito, trad. it. di S. Mosca, 1l so-
le-24 ore libri, Milano 1996, p. 40). Molti decenni prima aveva scritto Mur-
ri: «Tra colui che riesce ad avvalorare di una nozione nuova I'intelletto uma-
no, e colui che colle nozioni gia trovate tende a provvedere ad uno dei biso-
gni della vita contemporanea, corre un’affinitd mentale non piccola, perché
non ¢& diversa la via che conduce entrambi al vero [...] il mio intento non sara
tanto di invitarvi a investigare I'ignoto, quanto usufruire bene del gia noto»
(A. Murri, Lezioni di clinica medica edite ed inedite, date nella R. Universitd
di Bologna negli anni scolastici 1905-06 e 1906-07 [Milano 1908], Societa Edi-
trice Libraria, Milano 1920, pp. 9, 11).

3. Nato il 9 marzo 1764 da Pietro e Maria Antonia Porta a Roveredo di Ca-
priasca presso Lugano, fu battezzato il 10 marzo con i nomi di Cristoforo
Maria Aloisio dal curato di Tesserete Michel Angelo Canonica, forse fratello
del padre Pietro. Ebbe 5 fratelli e 4 sorelle, tra le quali ultime Gioconda, spo-
sata a Francesco Porta di Manno, fu madre di Antonio; un figlio di questi,
Francesco Porta, ereditd alcuni beni dell’architetto. La sorella Marta, sposa-
ta al capomastro Giovanni Battista Fontana di Cureglia, fu madre di Luigi
Fontana, erede universale dello zio architetto, e di Domenico Fontana, I'im-
prenditore o capomastro con il quale aveva collaborato a Milano. Intorno al
1804 viveva in casa Besozzi alle Cinque Vie 3152 (AMMe, Fondo Canonica,
X1V, 248). Mori a Milano nella sua casa di via Sant’Agnese 2772 il 7 febbraio
1844 (A. Petralli, P. Savi, Cav. Luigi Canonica, architetto. Nel primo centena-
rio della morte, 1844-1944, Arti grafiche gia Veladini, Lugano 1944, pp. 8-
32). Latto di battesimo & qui trascritto dai registri della chiesa di Tesserete.
Cfr. C. Fraschina, I Porta di Manno e I'Architetto Luigi Canonica di Tessere-
te, “Bollettino storico della Svizzera italiana”, I s., a. II, 1927, n. 2, pp. 33-
37.In AMMe, Fondo Canonica, LV, sono conservate carte relative ad atti con-
seguenti alle sue disposizioni testamentarie.

4. ASM, Studi, p.a., 197 (16 e 22 dicembre 1783). Cfr. Petralli, Savi 1944, p. 12.
5. ASMi, Autografz, 82. Lo scritto di Carlo Bianconi & datato 10 novembre
1786.

6. ASMi, Studi, p.a., 197.

7. Annali della Fabbrica del Duomo di Milano dall’origine fino al presente,
pubblicati a cura della sua Amministrazione, vol. V1, Tip. G. Brigola, Milano
1877-1885, 3, 10 settembre 1795.

8. C. Bianconi, Nuova guida di Milano per gli amanti delle Belle Arti e delle
sacre, e profane antichitd milanesi, nella stamperia Sirtori, Milano 1787, p.
407; 2" ed. 1796, p. 456.

9. A. Vicinelli, I/ Parini e Brera. L'inventario e la pianta delle sue stanze. La
sua azione nella scuola e nella cultura milanese nel secondo Settecento, Ce-
schina, Milano 1963, pp. 222-223.

10. G. Calligaris, A Mzlano nel 1798, “Archivio storico lombardo”, I s., a.
XXV, 1898, fasc. 19, pp. 117-184.

11. La Municipalita lo incaricd il 12 gennaio 1797 di far demolire o cancella-
re armi, insegne gentilizie e stemmi esposti in Milano, e in particolare quelle
esistenti in piazza dei Mercanti, dove doveva essere rimossa anche la catena
usata per la pena della corda (ASMi, Autografi, 82; AMMe, Fondo Canonica,
1V, 12-25). Gli fu chiesto poi nel giugno 1798 di valutare le spese occorrenti
per cancellare dalla facciata del Palazzo dei Giureconsulti le mitrie papali che
la decorano. Nel rimettere la nota, Canonica consiglio di trasformarle in
«berrette repubblicane»; forse ricordava che alla Scala, qualche mese prima,
era stato rappresentato I/ ballo del Papa, dove appunto Pio VI sostituiva il
berretto Frigio al triregno. Successivamente il “Giornale senza titolo” aveva
proposto il 21 luglio di modificare con simboli repubblicani le immagini che
ornavano le croci stazionali, evitando cosi di demolirle (Calligaris 1898, pp.
117-184; A.M. Raggi, Documenti sulla lotta contro gli stemmi a Milano du-
rante la dominazione francese, “Archivio storico lombardo”, VIII s., a.

LXXX, 1953, vol. IV, pp. 281-289, docc. XXIV-XXX. Sul comportamento
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di Canonica in quelle circostanze si diffuse il Cusani, V, 1861-1884, pp. 204-
207).

12. P. Gallo, Luigi Canonica. Un professionista al servizio dello Stato nella Mi-
lano neoclassica, “Arte lombarda”, n.s., 1996, n. 117, pp. 92-93.

13. P. De Vecchi, A. Scotti, “Artefici di numi”: gli artisti e le istituziont, in G.
Bezzola (a cura di), I Cannoni al Sempione. Milano e la “Grande Nation”
(1796-1814), Cariplo-Motta, Milano 1986, p. 210, n. 9.

14. De Vecchi, Scotti 1986, pp. 106-107. Le vicende seguite all’arrivo dei
Francesi sono descritte da E. Filippini, Giuseppe Piermarini nella vita e nelle
opere, Arti Grafiche T. Sbrozzi e Figlio, Foligno 1936, pp. 205-215; sui rap-
porti tra Piermarini e Canonica, passin e specialmente p. 234.

15. A. Scotti, Brera 1776-1815. Nascita e sviluppo di una istituzione culturale
milanese (“Quaderni di Brera”, 5), Centro Di, Firenze 1979, p. 45 sgg. Si ri-
manda anche a C. Capra, La condizione degli intellettuali negli anni della Re-
pubblica Italiana e del Regno Italico, 1802-1814, “Quaderni storici”, a. VIII,
1973, fasc. 2, pp. 471-490. La “Societa Patriottica” fu soppressa il 15 set-
tembre 1796. La “Societa di Pubblica Istruzione” tenne la prima seduta il 1
gennaio 1797. Lelenco dei primi associati, fra i quali fu appunto il Canoni-
ca, & in P. Pecchiai, La “Societd Patriottica” istituita in Milano dall imperatri-
ce Maria Teresa, “ Archivio storico lombardo”, V's., a. XLIV, 1917, fasc. 1, p.
141.

16. Cusani, V, 1861-1884, p. 150.

17. Ibidem, pp. 150-155; O. Selvafolta, Gli “ornati dell’allegrezza”: luoghi, ap-
parati e ideologia delle feste nella Milano napoleonica, “ Archivio storico lom-
bardo”, XII s., a. CXXIX, 2003, vol. IX, pp. 174-177.

18. Gallo 1996, p. 93.

19. Riprendo da F. Bertoliatti, No#izie e documenti sull’ architetto Luigi Cano-
nica, “Rivista storica ticinese”, a. II, n. 8, aprile 1939, pp. 170-177. Le cita-
zioni e le considerazioni di Bertoliatti sono ricavate liberamente da carte al-
I’ASMi, Autografi, 82.

20. Ibidem, 9 novembre 1800, lettera al ministro degli Affari Interni.

21. Scotti 1979[b], p. 51, C. Nenci, Un “repertorio di materie attinenti alle
Belle Arti” di Giuseppe Bossi, in Milano, Brera e Giuseppe Bossi nella Repub-
blica Cisalpina, atti dell'incontro di studio (Milano 1997), a cura di L. Ca-
stelfranchi, R. Cassanelli, M. Ceriana, Istituto Lombardo di Scienze e Lette-
re, Milano 1999, pp. 420, 423, 435, 438. Vedi anche la nota 42.

22. Scotti 1979[b], pp. 55-58, 66, n. 56; A. Menichella, La trasformazione del
Palazzo di Brera nell’eta napoleonica, in Milano, Brera e Giuseppe Bossi 1999,
pp. 217-240, documenti, pp. 241-279; E. Bianchi, La dispersione dell’arredo
della chiesa milanese di Santa Maria di Brera, “Archivio storico lombardo”,
X1l s., a. CXXX, 2004, vol. X, p. 393.

23. AMMe, Fondo Canonica, XXXI, 434-440: rinforzo dell’aula destinata al-
le premiazioni (1821-1822).

24. G. Ricci, Canonica Luigi, in Dizionario biografico degli italiani, vol.
XVIII, Istituto della Enciclopedia Italiana, Roma 1975, pp. 159-161: selezio-
na nel 1833 lavori di allievi per la mostra annuale.

25. La carta, datata 12 gennaio 1811, & stata citata da Bertoliatti 1939, p. 175,
come giacente in ASMi, Autografi, 82. Da me trascritta quarant’anni fa, non
¢ oggi reperibile nel fondo indicato.

26. AMMe, Fondo Canonica, XXX, 430-433; Scotti 2008, pp. 49-52 e per Bo-
logna: Ceccarelli 2008, pp. 552, 562.

27. AMMe, Fondo Canonica, L1, 661, 662, 11 ottobre 1841, 21 giugno 1842.
28. AMMe, Fondo Canonica, L1, 663, 664, diploma del 13 maggio 1843.

29. AMMe, Fondo Canonica, X, 161, 29 dicembre 1803.

30. AMMe, Fondo Canonica, V, 29 (lavori eseguiti nei mesi di giugno-agosto
1798), 34 (lettera del 13 aprile 1799).

31. AMMe, Fondo Canonica, VII, 36-108 (1798-1803).

32. C. Chiesa, Notizie su Luigi Canonica, “Rivista storica ticinese”, 1943, n.
6, p. 761. Riporta brani di lettere, del marzo 1803 e del 4 giugno 1804, ora
conservate in AMMe, Fondo Canonica, X11, 234 e 237.

33. G. Mongeri, L'arte in Milano. Note per servire di guida nella citta, Societa
cooperativa fra tipografi, Milano 1872, pp. 386-387. Il Canonica era stato
esecutore legale della consegna della chiesa il 22 giugno 1799 (E. Guicciardi,
Il nuovo teatro di un’accademia milanese. 1798-1970, Accademia dei Filo-
drammatici, Milano 1970, pp. 73-74).

34. Gallo 1996, pp. 93-94.

35. La vicenda raccontata da Bertoliatti 1939 e ripresa da Petralli, Savi 1944,
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risale al 1802. Le citazioni riportate trattano liberamente la corrispondenza
tra ’agente diplomatico a Berna, Giovanni Battista Venturi, e Francesco Pan-
caldi, che fu ministro fino al 1802; il fatto non risale dunque al tempo di
Beauharnais viceré (ASMi, Ministero degli Esteri (I1 div. Testi), 431, 9 otto-
bre 1802; ASMi, Ministero degli Esteri (II div. Testi), 432, 19, 24, 26 ottobre
1802; ASMi, Ministero degli Esteri (11 div. Testi), 440, I, 9 novembre 1802).
Nella fonte indicata non & stato rinvenuta I'informazione che descrive il Ca-
nonica impegnato a dirigere personalmente il trasporto da Amsted a Milano
(sono state consultate le cartelle 431-458, che riguardano gli anni dal 1802 al
1811).

36. «Disegno i figurini I'architetto Canonica» scrisse Cusani, VI, 1861-1884,
p. 154, n. 1, ma i costumi erano stati prescritti “alla francese” e descritti dal
decreto del 24 marzo. Soltanto i membri dei Collegi elettorali potevano por-
tare vestiti alla francese di seta o velluto a piacimento, distinti da fasce con
frange d’oro bianche (possidenti), turchine (dotti) o gialle (commercianti)
(Decreto che prescrive l'abito di costume dei membri della Consulta, in Bollet-
tino delle leggi del Regno d’Italia, Reale Stamperia, Milano 1805, parte I, pp.
49-50).

37. AMMe, Fondo Canonica, XX, 375-377.

38. Dei lavori si occupd Canonica assieme agli ingegneri Giusti e Merlo, tut-
ti soci dell’Accademia, dal 17 settembre 1805 (AMMe, Fondo Canonica,
XIX, 364-374).

39. A.M. Brizio, Interventi urbanistici e architettonici a Milano durante il pe-
riodo napoleonico, in Napoleone e 'ltalia, atti del convegno (Roma 1969), vol.
I, Accademia Nazionale dei Lincei, Roma 1973, pp. 413-427. In Appendice
riporta la proposta di Canonica del 12 luglio 1800, gia trascritta da F. Calvi,
1] Castello di Porta Giovia e sue vicende nella storia di Milano, “Archivio sto-
rico lombardo”, I s., a. X111, 1886, fasc. 2, pp. 296-297; M. Morachiello, G.
Teyssot, Nascita della citta di Stato. Ingegneri e architetti sotto il Consolato e
I'TImpero, Officina, Roma 1983, pp. 39-43.

40. Dalla lettera a Canova del governo della Cisalpina, cito da A. Scotti, I/ Fo-
ro Bonaparte. Un’utopia giacobina a Milano, FM. Ricci, Milano 1989, p. 132.
41.]. Soldini, I/ Foro Bonaparte di Luigi Canonica, “Storia della citta”, a. VII,
1982, n. 22, pp. 89-94, ha pubblicato piani gia all’archivio Cattaneo, ora ir-
raggiungibili; A. Fara, Napoleone architetto nelle citta della guerra in Italia,
L.S. Olschki, Firenze 2006, pp. 57-59 ha rilevato I'analogia tra il Campo di
Marte di Milano disegnato da Canonica e quelli di Alessandria, Montichiari
e Mantova.

42. Sui dissidi tra Antolini e Canonica vedi: E. Godoli, Progetti per Venezia
di Giovanni Antonio Antolini, in Architettura in Emilia Romagna dall' Illumi-
nismo alla Restaurazione, atti del convegno (Faenza 1974), a cura di C.L. An-
zivino, Istituto di storia dell’architettura, Universita di Firenze, Firenze 1977
pp. 81-101; G. Kannes, Giovanni Antonio Antolini e I'ambiente milanese.
Appunti sul carteggio Diedo-Albertolli (1791-1803), “La Martinella di Mila-
no”, 1979, vol. XXXIII, fasc. 1-2, pp. 4-13; J. Soldini, Alcune questioni in-
terpretative sull'opera dell'architetto Luigi Canonica (1764-1844), “Archivio
storico ticinese”, a. XII, 1981, n. 86-87, p. 331, n. 3; G. Kannes, Luig: Ca-
gnola, e il veronese Gaetano Pinali, dilettante di architettura, in Civilta neo-
classica nella provincia di Como, atti del convegno (Como 1979), “Arte lom-
barda”, n.s., 1980, n. 55-57, pp. 243-265. Sui rapporti di Canonica con Ca-
gnola e 'ambiente veneto vedi G. Kannés, I/ Foro Bonaparte tra ['Antolini e
il Canonica. Un progetto di concorso ma non di esecuzione, in Milano parco
Sempione. Spazio pubblico, progetto, architettura 1796-1980, catalogo della
XVI Triennale di Milano, Catasto del disegno (Milano 1980), a cura di M.G.
Folli, D. Samsa, CLUP Edizioni, Milano 1980, pp. 106-113. Sui rapporti di
Canonica con Bossi vedi Menichella 1999, pp. 224, 243, 250.

43. In quanto architetto reale Canonica faceva riferimento all’intendente ge-
nerale per i Beni della Corona, Giovanni Battista Costabili Containi, dal qua-
le era rimunerato annualmente con 6.200 lire italiane, cifra pari a quella per-
cepita dal primo medico; invece il primo pittore, Appiani, e lo storiografo del
regno, Monti, ricevevano la minore somma di 4.650 lire (A. Pillepich, Milan
capitale napoléonienne, 1800-1814, Lettrage Distribution, Paris 2001, p.
110).

44. Luigi Villoresi apparteneva a una famiglia di giardinieri della Casa Lore-
na di Toscana. Era figlio di Antonio, giardiniere della Villa Cusani, poi Tra-
versi, Tittoni a Desio, morto nel 1833 al Mirabellino nel Parco di Monza, do-
ve il figlio Luigi aveva anche istituito una scuola di botanica, un vivaio, serre
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e una siloteca. Sovrintese alla piantagione di un gran numero di alberi, e dei
platani sulla strada diretta da Milano alla Villa Reale. Nato nel 1799, Luigi
Villoresi premori al padre, nel 1823. Uno dei suoi figli, Eugenio (1810-1879)
fu autore del canale che porta il suo nome (M. Rosa, I Villoresi a Monza, “Ri-
vista di Monza”, a. VI, maggio 1938, n. 5, pp. 17-24; id., I Villoresi a Monza,
“Rivista di Monza”, a. VI, giugno 1938, n. 6, pp. 17-23; G.A. Mezzotti, Pas-
seggiata nel Real Parco di Monza pei viaggiatori della strada ferrata da Milano
a Monza, da Placido Maria Visaj, Milano 1841 trascritto da V. Bettini, A/te-
razioni ecologiche e strutturali di un parco storico, “Citta e societa”, a. IV,
1969, n. 1, p. 80 sgg.). Canonica e Villoresi avrebbero collaborato anche nel-
Pallestire il giardino per Francesco Melzi d’Eril a Bellagio.

45. A. Maniglio Calcagno, La nascita del parco e il suo sviluppo, in I] Parco
Reale di Monza, a cura di F. De Giacomi, Associazione pro Monza, Monza
1989, pp. 53-88.

46. C. Cattaneo, Bianca Milesi Mojon, in id., Opere edite ed inedite di Carlo
Cattaneo, a cura di A. Bertani, 7 voll., 1881-1892, vol. II, Le Monnier, Firen-
ze 1882, p. 452; cfr. P. Madini, Stendhal a Milano e il Casino degli Andeghee,
1783-1933, Societa del Giardino, Milano 1933, p. 164.

47. Cattaneo, II, 1882, p. 450.

48. Ibidem, p. 453.

49. Ibidem, p. 452 sgg.; M. Berza, Rapporti culturali italo-romeni nel Sette-
cento, “Archivio storico lombardo”, X s., a. CI, 1975, vol. I, p. 197; H. Ba-
caloglu, Bianca Milesi e Giorgio Asaky, s.n., Roma 1912, p. 87. A Milano e
Roma avvicind Hayez («a Roma fu mia condiscepola»: F. Hayez, Le mzie me-
morie, a cura di F. Mazzocca, trascrizione di C. Ferri, Neri Pozza, Vicenza
1995, p. 117).

50. AMMe, Fondo Canonica, LIV, 734.

51. AMMe, Fondo Canonica, X1V, 505, 510-513, 517, 518, 522, 527, 528.
52. Rovani narra i fatti traendoli «dalla tradizione orale e dal vago mormorio
del pubblico contemporaneo, e da relazioni private e da racconti di testimo-
ni». Aggiunge che «non sempre i documenti legali e depositati negli archivi
svelano intera la verita [...]. L'induzione soltanto ¢ un documento razionale e
perpetuo» (G. Rovani, Cento anni, vol. V, a spese dell’autore, [poi] G. Dael-
li e C., Milano 1859-1864, libro XVII, p. 48 e capp. III e IV). Identifica in
Giovanni Traversi e Francesca Milesi i mandanti principali dei fatti descritti
indicandoli con il nome di Falchi (come conferma Carlo Dossi nelle note
3836, 3837, 5485 in C. Dossi, Note azzurre, a cura di D. Isella, Adelphi, Mi-
lano 2000 e come suggerisce Madini 1933, p. 177); i coniugi Traversi sono ri-
cordati senza ricorrere a pseudonimo dal contemporaneo Cusani (Cusani,
VII, 1861-1884, pp. 82-85 e pp. 127-148). Cfr. fra gli autori di quel secolo M.
Fabi, Milano e il ministro Prina. Narrazione storica del Regno d’ltalia (Aprile
1814) tratta da documenti editi ed inediti, in Alcuni scritti di Massimo Fabi
preceduti dalle Notizie intorno alla vita e alle opere dell autore, Tipografia di
Francesco Monacelli, Fossombrone 1867, pp. 86-87, 94, 96 e anche G. Gal-
lavresi, Per una futura biografia di F. Confalonieri, “ Archivio storico lombar-
do”, IV s., a. XXXIV, 1907, fasc. 14, p. 432. I fatti sono ricordati da Stendhal
nella prima edizione di Rowmze, Naples et Florence del 1817 alla data 18 luglio
1817: «Le compte Marescalchi m’a dit que toutes les piéces relatives aux as-
sassins de Prina se trouvaient, en 1817, dans les archives de la police de Mi-
lan. On sait leurs noms et leurs motifs». Nell’edizione del 1826 I’argomento
¢ trattato sotto la data 6 novembre 1816.

53. Carlo Porta dedica a Elena Viscontini Milesi i versi A la sura Lenin Mil-
Jesi e in altro sonetto cita Bianca tra le pittrici milanesi pitt note (C. Porta,
Poesie, a cura di D. Isella, nuova ed. riv. e accresciuta, Mondadori, Milano
2000, 80, p. 464, e 68, v. 61, p. 411). Vedi anche C. Porta, Le lettere di Carlo
Porta e degli amici della Cameretta, a cura di D. Isella, 2° ed. accresciuta e il-
lustrata, R. Ricciardi, Milano-Napoli 1989, pp. 222-223, 227-229, 413, 418).
Stendhal ricorda la «belle figure de Monti, récitant chez M.lle Bianca Milesi
le morceau du Dante sur Hugues Capet» (Stendhal, Romze, Naples et Floren-
ce en 1817, Delaunay, Paris 1817, 14 dic. 1816, p. 139).

54. Cattaneo, II, 1882, p. 452. Accenna a Bianca il Dossi nelle nore 3836,
5391 e 5392.

55. R. Barbiera, La principessa Belgioioso, da memorie mondane inedite o ra-
re e da archivii segreti di Stato, nuova ed. riveduta, con appendice di documen-
ti inediti e ritratti, Fratelli Treves, Milano 1930, p. 30.

56. D. Chiattone, Nuov: documenti su Federico Confalonieri, “ Archivio stori-
co lombardo”, IV s., a. XXXIII, 1906, fasc. 9, p. 86.



02-Mezzanotte-Vita.qxp:02-Mezzanotte-Vita.qxp 17.12.15 10:28 Page LIlI

e

57. Madini 1933, p. 164.

58. Guicciardi 1970, pp. 65-74; Pillepich 2001, p. 391; G. Ricci, I/ teatro a
Milano tra fine Settecento e inizio Ottocento: dibattito e realizzaziont, in Un
nuovo teatro applauditissimo. Lotario Tomba architetto e il Teatro Municipale
di Piacenza, atti della giornata di studi (Piacenza 2004), a cura di G. Ricci, V.
Anelli, Tip.Le.Co, Piacenza 2007, pp. 23-27.

59. D. Isella, Carlo Porta. Cinguant’anni di lavori in corso, Einaudi, Torino
2003, p. 164; M.T. Lanza, Porta e Belli, in C. Muscetta (a cura di), Letteratu-
ra Italiana Laterza, vol. XLIII, Laterza, Roma-Bari 1976, pp. 3-69.

60. Pillepich 2001, p. 436.

61. 11 28 marzo 1810 Canonica comunica al Senato di essere in procinto di
partire per Parigi, «onorevolmente chiamato da grazioso superiore invito»
del Beauharnais (AMMe, Fondo Canonica, L. 595). Percier e Fontaine dires-
sero e descrissero le decorazioni curate per le cerimonie del 1 e 2 aprile; Fon-
taine commentd I'avvenimento nel suo Journal (PEL. Fontaine, Journal,
1799-1853, vol. I, Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts, Institut
Francais d’Architecture, Société de ’'Histoire de I’Art Francais, Paris 1987,
pp. 256-258).

62. E. Colle, L'arredo di Palazzo Reale, in E. Colle, F. Mazzocca (a cura di), I/
Palazzo Reale di Milano, Skira, Milano 2001, p. 214. Su informazioni tratte
da Canonica da pubblicazioni diffuse in Francia e Inghilterra vedi G.
Kannes, Luigi Canonica, Giocondo Albertolli e i primi spunti neogotici e ro-
mantici nella architettura lombarda, “ Archivio storico ticinese”, a. XVIII, di-
cembre 1977, n. 72, pp. 171-186.

63. A.A. Tait, The Duke of Hamilton’s Palace, “Burlington Magazine”, a.
CXXV, 1983, n. 964, p. 394. Devo questa informazione alla dottoressa Ceci-
lia Hurley Griener, che qui ringrazio.

64. Precisamente: Francesco Pancaldi (1800-1802), Luigi Villa (1802-1803),
Daniele Felici (1804-1806), Ludovico di Breme (1806-1809), Luigi Vaccari
(1809-1814) (Pillepich 2001, p. 118).

65. A. Pfister, La vicenda della Reggia napoleonica veneziana e i progetti per il
palazzo conservati nel Fondo Luigi Canonica, in Architettura e urbanistica in
eta neoclassica. Giovanni Antonio Antolini (1753-1841), atti del convegno
(Bologna-Faenza 2000), a cura di M.G. Marziliano, Gruppo Editoriale Faen-
za Editrice, Faenza 2003, pp. 209-247.

66. F. Hoefer (a cura di), Nouvelle biographie générale depuis les temps les
plus reculés jusqu’a nos jours, vol. XXXIII, Firmin Didot fréres, Paris 1860,
s.v. Méjan (Etienne, comte), pp. 784-786. Su Méjan si esercito la storiografia
del suo secolo con giudizi negativi — ripresi a lungo dagli scrittori successivi
— espressi in particolare in [F. Coraccinil, Mémoires sur la cour du Prince
Eugeéne et sur le Royaume d’ltalie pendant la domination de Napoléon Bona-
parte par un Francais attaché a la Cour du Vice-Roi d’Italie, Audin-Urbain Ca-
nel, Paris 1824, p. LXVIII e p. 49 sgg., oltre che da Cusani, VI, 1861-1884,
pp. 165-166, e da C. Canti, Storia Universale, 8' ed. torinese riveduta dal-
l’autore, 22 voll., vol. XTI, parte I, Unione tipografico-editrice, Torino 1855-
1858, p. 285, n. 15. Cusani lo descrisse «vano, adulatore, dedito ai piaceri, in-
fatuato de’ suoi connazionali [...] fu d’inciampo, non di guida al giovane
principe [...] si circondo di compatrioti inetti o viziosi, i quali lo screditaro-
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no affatto nella pubblica opinione». Cfr. A. Pillepich, Napoleone e gli italia-
ni [Paris 2003], Il Mulino, Bologna 2005, pp. 79, 134; Pillepich 2001, p. 109.
67. Pillepich 2005, p. 134,

68. La nota ricordata, gid pit volte trascritta, & in ASMi, Presidenza del Go-
verno, Atti riservati, Protocollo riservato, 1814, I, 59, 20 luglio: Notizie ri-
guardanti U'architetto Luigi Canonica imputato di malversazione e frodi a dan-
no della Corona. La denuncia indirizzata al «Direttore Generale» [della Po-
lizia] rimanda per altre informazioni al Soprastante del palazzo governativo,
«sig. Scala». Ricorda anche che gia nel 1805 alcune voci diffuse avevano in-
dotto il capo divisione del Ministero dell’Interno, Ticozzi, a ordinare una pe-
rizia sulle opere eseguite nella circostanza dell’'incoronazione di Napoleone.
Limpresario Domenico Fontana — assuntore dei lavori diretti da Canonica a
Porta Marengo nel 1801 (AMMe, Fondo Canonica, X1, 203 e 209), alla Ca-
nobiana (1809) (AMMe, Fondo Canonica, XXI, 378 sgg.), oltre che al Palaz-
zo Reale e altrove (1798-1799) (AMMe, Fondo Canonica, V, 32-33) — era, co-
me Luigi Fontana (erede dell’architetto), figlio di Marta Canonica, moglie di
Giovanni Battista Fontana.

69. In AMMe, Fondo Canonica, LIV, 732, uno scritto di Canonica si richia-
ma a documenti inviati alla commissione austriaca incaricata di liquidare le
pensioni dei funzionari decaduti dall’incarico.

70. Gallo 1996, p. 97.

71. AMMe, Fondo Canonica, XIX, 425-429; G. Gallavresi (a cura di), Car-
teggio del Conte Federico Confalonieri ed altri documenti spettanti alla sua bio-
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tere: CCCXI, p. 70, 23 novembre 1818, CCCLI, p. 119, 4 luglio 1819, CC-
CLXII, p. 143, 3 agosto 1819, DCXLVI, p. 505 sgg., 30 agosto 1822, DCIL,
p. 513, settembre 1822, DCLXIV, p. 530, 28 novembre 1822. Cfr. J. Soldini,
Un progetto di Ateneo e bazar del conte Federico Confalonieri e dell architetto
Luigi Canonica, “La Martinella di Milano”, a. XXXVII, 1983, n. 1-2, pp. 4-
10. J. Soldini, Luigi Canonica et la lecon des architectes révolutionnaires, “ Ga-
zette des Beaux-Arts”, a. CXXIV, 1982, t. XCIX, pp. 95-100.

72. AMMe, Fondo Canonica, IV, 480-568.

73. Lettera a Nicola Bettoli, da Milano, il 18 ottobre 1822 (E. Pezzani, Test:-
montanze di Luigi Canonica e Luigi Canina per il dibattito ottocentesco sull ar-
chitettura, “Aurea Parma”, a. LXXVIL, n. 1, gennaio-aprile 1993, pp. 19-24).
74. AMMe, Fondo Canonica, XXXII1, 442, s. d., e 443, 30 gennaio 1826.
75. AMMe, Fondo Canonica, XXXV, 462, 7 novembre 1826.

76. AMMe, Fondo Canonica, XXXV, 561, 15 febbraio 1837.

77. L. Tatti, Canonica Luigi, in A.C. Quatremeére de Quincy, Dizionario stori-
co di architettura contenente le noziont storiche, descrittive, archeologiche, bio-
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La costruzione di una brillante carriera di funzionario

tra Repubblica Cisalpina e Regno d’ltalia

Aurora Scotti Tosini

Le linee interpretative generali dell’attivita di Luigi Canonica sono state
fissate da tempo in un lucido contributo di Gianni Mezzanotte che ne
metteva in risalto la formazione braidense, lo stretto rapporto con il po-
tere napoleonico, gli interessi per le sistemazioni urbane, la qualita qua-
si impersonale della sua opera che divenne la premessa per il tecnicismo
della Restaurazione; successivamente alcuni articolati studi di Jean Sol-
dini hanno in maniera piu specifica approfondito e chiarito forme e tem-
pi del suo stretto rapporto con il potere napoleonico, mentre Paola Gal-
lo ha indagato la sua attivita di pubblico funzionario negli anni del go-
verno francese.'

E indubbio che, sebbene Canonica abbia goduto di una lunga vita, fu ne-
gli anni napoleonici che egli esplico al meglio le sue qualita di abile or-
ganizzatore e coordinatore d’imprese architettoniche, anche se risulta
difficile, a parte I’Arena, riferirgli oggi in toto qualche specifico edificio;
continud poi la sua attivita, dopo un periodo di conferma di un ruolo
pubblico nella Restaurazione, soprattutto per una committenza privata,
con una serie d’interventi su cui varrebbe la pena di approfondire le trac-
ce interpretative suggerite da Mezzanotte e Soldini.

In presenza di questo articolato quadro sembra tuttavia ancora utile ri-
percorrere le vicende degli esordi e della sua pubblica attivita, cercando
di mettere a fuoco il significato dei variegati incarichi nell’ambito di un
contesto il pitt ampio e problematico possibile.

Nella Milano dell’ultimo quarto del Settecento quando il ticinese Cano-
nica vi si trasferi per provvedere alla sua formazione, I'iscrizione all’Ac-
cademia di Brera era certo una scelta obbligata, vista la riforma dell’ap-
prendimento dell’architettura operata dal governo teresiano. Cambian-
do i percorsi didattici e ancorando la formazione degli architetti alla fre-
quenza di un regolare corso di studi, si erano modificati gli statuti stessi
della professione che, sottratta al controllo del Collegio degli architetti e
degli ingegneri — che verificava quanto appreso nel tirocinio presso un
ingegnere collegiato favorendo il formarsi di vere e proprie dinastie fa-
miliari (al cui interno si ereditavano cariche e documenti, e fra i quali la
municipalita e i vari dicasteri amministrativi traevano i propri funziona-
ri) —, puntava sulle qualita individuali, spingendo la pubblica ammini-
strazione a scegliere in base al merito e aprendo la strada alla figura del-
’architetto funzionario ancorato a un ufficio, piti adeguato alla riorga-
nizzazione dei dicasteri amministrativi che si era incominciata a profila-
re nelle monarchie assolutiste come quella asburgica e che, in maniera
pit radicale, fu poi caratteristica essenziale dell’eta napoleonica.’

A Brera il professore di Architettura era Giuseppe Piermarini, che iden-
tificava il buon gusto non nell’imitazione di un unico modello ma nel
contemperare ispirazione all’antico con lo studio delle soluzioni cin-
que-seicentesche, e con uno spiccato interesse per il conzfort distributivo

mediato dalla trattatistica francese. Ma quello di Piermarini, se pure sor-
retto dalla sua fortunata carriera di «imperial regio architetto» e di «ar-
chitetto delle fabbriche camerali», non era 'unico punto di riferimento
possibile: i suoi modelli coesistevano infatti con gli ultimi esiti del tardo-
barocco lombardo, che avevano saputo arricchire le tecnologie tradizio-
nali con i nuovi apporti al calcolo delle strutture derivanti dalla mate-
matica sei-settecentesca, capaci di calarsi in un’eccellente gestione del
cantiere esemplificata nel 1773 nell’episodio altissimo della costruzione
della guglia del Duomo a opera di Francesco Croce; e coesistevano an-
che con il linguaggio, pit direttamente ispirato all’antico nella semplifi-
cazione dei volumi e nella ricerca di un’eloquenza espressiva, esplicato
chiaramente da Simone Cantoni in Palazzo Serbelloni.” Canonica segui
da vicino le orme piermariniane diventandone, oltre che un prometten-
te allievo, un possibile buon collaboratore.

Piermarini nell’ambito delle sue molteplici attivita di architetto e di pro-
fessore aveva due validi collaboratori: Marcellino Segré, che lo aveva af-
fiancato a Brera come assistente e poi come insegnante di Elementi di
Architettura, e Leopoldo Pollack, che era succeduto nel 1786 al Segré in
questo incarico. Segré aveva rilevato dal maestro la chiarezza funzionale
delle piante e la euritmica, misurata e geometricamente calibrata impo-
stazione dei partiti architettonici, ben visibile nell’ordinata presentazio-
ne grafica dei disegni, elegantemente inquadrati nel foglio ed eseguiti a
sottili linee di contorno e con acquarellature a modulate tonalita di gri-
gio, quella tecnica che lo stesso Piermarini aveva appreso dalla sua for-
mazione romana e che trasmetteva ai suoi allievi come una estrema ere-
dita dalle modalita didattiche imposte da Carlo Fontana all’Accademia
di San Luca. Non a caso, oltre che servirsi di Segré per I'assistenza tec-
nica alle proprie architetture, gli affidava a volte anche la messa in bella
dei propri disegni.

Pollack era giunto a Milano con un’educazione di base gia maturata a
Vienna; aveva seguito con attenzione gli insegnamenti del maestro a Bre-
ra, maturando un linguaggio architettonico piu articolato ed essenziale,
che si traduceva in disegni dai contrasti cromatici decisi ed efficaci, con
cui dava forma alle pitr plastiche invenzioni compositive per una raffina-
ta committenza privata ma anche alle architetture piti semplificate e se-
riali delle fabbriche di pubblica assistenza (come gli orfanotrofi) del go-
verno di Giuseppe II.

Piermarini aveva in un certo senso protetto i propri collaboratori, favo-
rendo il passaggio di Segré alla pubblica amministrazione come addetto
alla Guardaroba del Palazzo di Corte e poi come ispettore al servizio del-
la Soprintendenza alle Fabbriche Camerali. 'appoggio dato a Pollack a
Brera gli aveva facilitato I’accesso a incarichi pubblici come quello di ar-
chitetto al servizio della Giunta delle Pie Fondazioni. La versatilita di
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Roberto Focosi, Rassegna data alla Milizia in Milano da Bonaparte, 9 luglio 1797;
Milano, Civica Raccolta Stampe A. Bertarelli.

Pollack lo poneva in contatto con una committenza privata che stava di-
ventando sempre pitl esigente e per la quale era importante un pitl strin-
gato confronto con gli ambienti internazionali; sia 0 no una commissio-
ne ereditata da Piermarini, Pollack progetto per Ludovico Barbiano di
Belgioioso una villa in un’area strategica per la vita settecentesca, nei
pressi del corso di Porta Orientale, sull’area della Cavalchina nelle adia-
cenze del pubblico passeggio, villa terminata nel 1793 e in cui i partiti
piermariniani si erano piegati a un maggior decorativismo e a una mag-
gior eloquenza, soprattutto nella fronte verso un giardino progettato raf-
finatamente all'inglese, mentre I'impianto stesso del fabbricato, con un
corpo principale che mediava «entre court et jardin», sembrava riattua-
lizzare I'impianto degli hotel francesi. Il 1793 fu anche I’anno in cui Pol-
lack cerco con un viaggio a Roma al seguito del conte Serbelloni, il com-
mittente di Cantoni, di farsi un aggiornamento sulle pitl innovative espe-
rienze architettoniche, seguendo perd solo in parte i consigli di Giacomo
Albertolli — nipote di Giocondo, il fedele collaboratore di Piermarini e

e

valido professore della Scuola di Ornato a Brera — d’indirizzarsi soprat-
tutto verso gli architetti dell’Accademia della Pace, e d’incontrare Cam-
porese, Quarenghi e Milizia. Se Segré aveva incarnato il prototipo del-
Parchitetto funzionario, legato a un incarico pubblico con obbligo di re-
sidenza in ufficio e con una serie ben definita di compiti quotidiani, Pol-
lack pur mantenendo I'incarico a Brera, ampliava negli anni Novanta la
sua committenza privata oltre i confini milanesi.

1l percorso iniziale di Luigi Canonica segul queste stesse linee program-
matiche: aveva ben approfittato degli insegnamenti di Piermarini, distin-
guendosi nel 1783 come un allievo particolarmente meritevole che, co-
me ricordava nel 1786 il segretario di Brera Carlo Bianconi «aveva pro-
fitato moltissimo nell’architettura a segno di essere stato, per un suo di-
segno d’invenzione, rimunerato, e posta I’opera sua nella Sala dell’archi-
tettura ove tutt’ora si vede».’ Nel 1786 era diventato aiuto di Pollack al-
la Scuola di Elementi di Architettura prefigurando quindi una sua pos-
sibile successione in questo incarico. Negli stessi anni, sotto 'egida di
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Piermarini era intervenuto nelle sistemazioni interne di Palazzo Resta in
Borgonuovo — una contrada prediletta dalla nobilta che aveva visto al la-
voro Vanvitelli stesso oltre al Piermarini — con soluzioni decorative in cui
dava prova di aver assimilato i modi di Giocondo Albertolli. Nel 1789-
1790 dava ulteriore prova delle sue buone capacita d’invenzione nei di-
versi progetti di riorganizzazione della chiesa di Imbersago, con partiti
d’ispirazione piermariniana ma piu serrati nei ritmi compositivi del set-
tore centrale scandito dalle coppie di lesene ioniche e coronato da un at-
tico con frontone; nei primi anni Novanta aveva fornito qualche disegno
per il Palazzo Resta.® Anche nella tecnica del disegno il segno asciutto di
Canonica e le acquarellature a scala di grigi denotavano la sua diligente
assimilazione delle lezioni braidensi.

Negli anni Novanta anche Canonica cercd un impiego nella pubblica
amministrazione, poiché, forse proprio nel momento di passaggio tra il
vecchio ordine austriaco e I'arrivo dei francesi, fece domanda per essere
assunto dalla Municipalita di Milano come soprintendente all’illumina-
zione notturna, un servizio istituito come servizio autonomo municipale
nel 1784, nell’ambito delle riforme centralistiche di Giuseppe II, per do-
tare le strade di Milano di lampioni, per «accrescere il decoro urbano e
servire alla sicurezza dei cittadini nelle ore notturne»; I'ufficio aveva la
propria sede nel locale di San Simplicianino nel cuore di Milano ed era
stato mantenuto anche negli anni successivi, nonostante Leopoldo II
avesse smantellato molte delle riforme giuseppine.” La collocazione dei
lampioni, la scelta della forma a uno o pit bracci in relazione alla loro
ubicazione, la fornitura e il controllo della miscela con cui andavano ali-
mentati erano i compiti del funzionario responsabile, con implicazioni
non secondarie sul decoro dello spazio urbano.

Coll’arrivo delle truppe francesi nel 1796, nonostante le spesso citate fu-
rie giacobine, molti funzionari rimasero al loro posto o si videro confer-
mati nei loro incarichi, facendo prevalere la competenza nell’esercizio
delle proprie mansioni e, in un certo senso, I’autonomia del loro ruolo ri-
spetto a chi aveva fatto le nomine. Questo si confermd anche dopo la
promulgazione della nuova costituzione della Repubblica Cisalpina (leg-
ge del primo termidoro anno V; 19 luglio 1797) modellata in forme cen-
tralistiche, sull’esempio di quella francese. I poteri di governo erano ri-
partiti fra un corpo legislativo, articolato in due camere, e un corpo ese-
cutivo, al cui vertice stava un Direttorio di cinque membri che nomina-
va i ministri degli Interni (da cui dipendevano le amministrazioni centrali
di dipartimento che vigilavano attraverso un commissario anche sulle
municipalitd distrettuali e comunali), di Affari esteri, Giustizia (con una
magistratura indipendente, organizzata in un moderno sistema di tribu-
nali), Finanze, Polizia (che attraverso il suo dicastero centrale vigilava
anche sulle quattro municipalita in cui era divisa Milano).

Marcellino Segré, che nel 1797 aveva inoltrato domanda per essere man-
tenuto in servizio, vantando una perfetta conoscenza del Palazzo Nazio-
nale (gia Arciducale) e della sua amministrazione che sarebbe stata utile
per il riadattamento a sede del Direttorio esecutivo e dei relativi bureaux,
ottenne di essere mantenuto alla cura della guardaroba del palazzo pro-
prio per la sua professionalita, per la sua qualifica di onesto funzionario,
anche se in quell’incarico Segré rimase poco.® Anche due fra i pit attivi
professionisti degli ultimi anni austriaci, come gli ingegneri camerali Bel-
lotti e Giussani, con molteplici mansioni di controllo delle acque e dei
relativi stabili camerali sul territorio, puntualmente da loro ricordati in
un curriculum presentato nel settembre 1796, furono mantenuti in ser-
vizio. A questa conferma in attivita si deve ad esempio I'incarico al Bel-
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Leopoldo Pollack, Villa Belgioioso, poi Reale, Milano; fronte verso il giardino.

lotti dell’agosto 1797 del progetto di trasformare la Chiesa di San Vin-
cenzo in Prato in struttura per i corrigendi e di adattare la Casa di cor-
rezione per ospitare i detenuti nel Palazzo di Giustizia, incarico a cui
I'ingegnere ottempero redigendo disegni e una memoria con cui sconsi-
gliava per ragioni di sicurezza 1'uso per i corrigendi di San Vincenzo in
Prato e suggeriva la comune sistemazione nella casa di correzione.”
Canonica svolse nel 1796-1797 la sua attivita di soprintendente all’illu-
minazione notturna che, al di 1a delle gia ampie incombenze previste da-
gli Austriaci e pur rimanendo un incarico municipale, assunse coi Fran-
cesi un’accelerazione inedita per la diretta implicazione nell’organizza-
zione delle numerose cerimonie e feste che caratterizzarono da subito il
nuovo governo: le feste consistevano, sul modello francese, in parate mi-
litari con balli e giochi, diurni e notturni e necessitavano quindi di ab-
bondanti illuminazioni, su cui si conserva una documentazione non del
tutto esaustiva. Nelle carte d’archivio il nome dell’architetto compare
esplicitamente, unitamente a quello del pittore Appiani, in occasione
della festa per le ultime vittorie riportate dai Francesi del 16-17 febbraio
1797, e in quella per I'anniversario della morte di Maria Antonietta del
16 ottobre dello stesso anno, ma la sua presenza risulta implicita nei co-
stanti riferimenti all'illuminazione degli edifici che facevano da sfondo
alle cerimonie e ai balli, dal Teatro alla Scala, alla Canobbiana, al Palaz-
zo Nazionale, al Campo della Federazione (ex Lazzaretto)." L attivita di
funzionario di Canonica era quindi indispensabile al nuovo governo e la
sua qualifica di architetto lo rendeva disponibile anche a risolvere pro-
blemi legati con le strutture stabili e posticce necessarie per rendere pitt
efficace lo svolgimento delle feste.

Anche Piermarini nel 1796 era rimasto al suo posto di professore di ar-
chitettura a Brera, mantenendo pure la qualifica di funzionario pubblico
in quanto architetto camerale, e a lui non mancarono incarichi da parte
del nuovo governo: il piu rilevante fu quello di organizzare gli apparati
per i festeggiamenti decisi il 14 maggio per celebrare il primo anniversa-
rio dell’entrata francese in Milano e nel quale Piermarini, oltre a colla-
borare con Andrea Appiani, coinvolse Canonica e Faroni e il pittore
Landriani.”? La festa si svolse il 9 luglio 1797 al Campo della Federazio-
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Gaetano Faroni, «Tipo in pianta del locale di Santa Prassede», Milano, [1803],
legenda di Luigi Canonica; Milano, Archivio di Stato, Fondi Camerali, p.a., 35.

ne sull’area dell’antico Lazzaretto fuori Porta Orientale: era uno spazio
delimitato e definito, ma assai ampio e di grande capacita ricettiva, che
fu trasformato negli accessi, attrezzato con palchi e sedili e opportuna-
mente illuminato; vantava inoltre al suo centro un polo di riferimento, la
pellegriniana Chiesa di San Gregorio a pianta ottagonale con prospetti
aperti a serliana che garantivano la visibilita del suo interno da ogni par-
te del campo, e che fu trasformata aprendone la copertura e con addob-
bo effimero composto anche da fronde verdi in una specie di Altare del-
la Patria, di cui resta un ricordo nell’incisione di Domenico Aspari Festa
della Federazione della Repubblica Cisalpina. Giuseppe Piermarini aveva
progettato e curato anche la costruzione effimera di un «Arco della Ri-
conoscenza» la cui ampia struttura a tre aperture piti che cimentarsi di-
rettamente con un confronto con I’antico (ad esempio I’Arco di Costan-
tino) sembrava riattualizzare gli studi fatti da Piermarini molti anni pri-
ma in concomitanza con il progetto per arco trionfale bandito dall’Ac-
cademia di San Luca come prova di seconda classe nel Concorso cle-
mentino del 1766, e che aveva visto la partecipazione di architetti inter-
nazionali.” A queste esperienze riconducono I'impianto stesso dell’arco
con un solo fornice centrale e due passaggi laterali architravati, I'alto at-
tico e il fastigio terrazzato terminale; era stato naturalmente aggiornato
P’apparato decorativo ad opera di Appiani con finti bassorilievi e statue
in puntuale riferimento alle imprese francesi. Una scelta quella pierma-
riniana di grande eleganza, ma che non poteva competere, quanto a no-

e

vita di linguaggio, con quanto si andava facendo in altre zone conquista-
te dai Francesi: basti pensare alle proposte pitl rigorosamente ispirate a
un gusto archeologico presenti nel progetto per il monumento alla sta-
tua della Liberta redatto da Pelagio Palagi per Bologna nello stesso 1797,
o al primo Arco progettato per Faenza da Giovanni Antonio Antolini a
un solo fornice, con un dorico scanalato modellato su proporzioni non
immemori di quelle del dorico di Paestum, direttamente apprezzato dal-
larchitetto nel 1785, un esempio che rivisitava in chiave schiettamente
archeologica i modelli compositivi gia sperimentati da Camillo Morigia
nelle Legazioni pontificie.* Le feste milanesi, che comprendevano anche
corse di cavalli da Porta Orientale a Loreto, sembravano confermare il
ruolo determinante per la citta dell’area di Porta Orientale, quella stessa
direttrice che, legata alla partenza della via di Vienna, era stata la prefe-
rita dagli Asburgo d’Austria, ma che si qualificava anche come la zona
urbana pil attrezzata per verde e ampiezza di spazi.

Lintensa attivitd municipale aveva forse allontanato Canonica dalla parte-
cipazione ai concorsi pubblici, a partire da quello bandito il 24 luglio 1797
per le otto piramidi da erigersi nel campo della Federazione a commemo-
razione dei caduti francesi e italiani, concorso che vide fra i giudici Pier-
marini, Pollack e Appiani e che fu vinto da Giovanni Antonio Antolini,
che dalla Romagna era stato accompagnato a Milano da un fedele giaco-
bino, il conte Laderchi.” La sua proposta introduceva a Milano il culto
dell’antico e il gusto dell'imitazione: Antolini, seguendo alla lettera I'e-
nunciato del concorso, aveva individuato nella forma geometrica della pi-
ramide, corpo regolare e semplice, il veicolo di possibile trasmissione uni-
versale e non cristiana dell’idea di tomba, e se ne servi per trasporla da sim-
bolo dell’eternita in elemento celebrativo assoluto del valore giacobino di
eroi guerrieri: le piramidi, che erano state un tema prediletto anche nelle
scenografie o nelle composizioni fantastiche del Settecento, incarnavano in
questo caso — come era avvenuto per alcuni elementi architettonici come
l'ordine dorico — il rigore e I'eternita dei nuovi valori repubblicani.

Era con questa novita di linguaggio che Canonica avrebbe dovuto misu-
rarsi, in un contesto che esulava dalla sua formazione culturale e proba-
bilmente, come aveva gia osservato Jean Soldini, nonostante le afferma-
zioni di fede patriottica, anche dal suo orizzonte politico.

Ancora a Piermarini, nella sua qualita di architetto camerale, ’'ammini-
strazione francese si era rivolta nel giugno 1797 per la sistemazione dei
locali necessari per i quattro tribunali costituzionali che la municipalita
consigliava di sistemare nel locale dell’ex Convento teatino di Sant’An-
tonio: «La commissione sulla scorta del bravo architetto Pier Marini che
ne possiede la pianta esatta e le cognizioni piti precise dei locali lo ha at-
tentamente esaminato. Lo zelo con cui Pier Marini si & graziosamente
prestato in queste circostanze meriterebbe ch’egli fosse prescelto alla di-
rezione delle riparazioni che necessitano»."
no poi incaricati di adattare nel Palazzo Nazionale i locali per i membri
del Direttorio e per i delegati;"” e ancora nel settembre del 1797 il mini-
stro dell’Interno chiese a entrambi di esprimere un parere sulla conser-
vazione al patrimonio ecclesiastico, sollecitata dal parroco e dall’arcive-
scovo, della Chiesa di San Bartolomeo, contigua ai locali della Canonica
destinati al Ministero della Guerra.”

Era un’attivita soprattutto pratica che investiva problemi di minuto ria-
dattamento o di rilascio di pareri per cui risulta difficile ritrovare speci-
fici disegni di Piermarini o di Canonica: i disegni necessari nei sopral-
luoghi o per ipotizzare le possibili trasformazioni erano soprattutto pian-
te e, trattandosi di fabbriche ecclesiastiche o camerali, erano spesso gia

Piermarini e Canonica furo-
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disponibili. Tl fatto che a Piermarini si fosse andato affiancando Canoni-
ca dimostra che I'autorita del professore andava comunque scemando,
tanto che dagli ultimi mesi del 1797 non fu pit interpellato come archi-
tetto camerale, pur conservando 'insegnamento in Brera, da cui si dimi-
se I’anno successivo, lo stesso in cui subi un furto nella sua abitazione in
Borgonuovo, e in cui si ritird nella natia Foligno."”

Come previsto dalla sua carica municipale, Canonica aveva nel frattem-
po svolto incarichi inerenti al decoro delle strade: ad esempio il 17 ne-
voso (6 gennaio 1797) aveva verificato il possibile miglioramento della
circolazione nel vicolo di San Bernardino sul fianco sinistro della Chiesa
di Santo Stefano, dove si richiedeva la rimozione di un arco con catena
ivi esistente: dalla perizia di Canonica si ricava che si trattava di un arco
a tre fornici di cui il centrale, pili ampio, poteva essere bloccato con una
catena per impedire il passaggio dei carri per volonta del clero della Col-
legiata di Santo Stefano. Canonica diede una risposta prudente che con-
sentiva I"abbattimento dell’arco ma, per il restringersi del vicolo, aggiun-
geva che si doveva porre «una colonnetta al centro dei limiti del vicolo
pit stretto» per non consentire il passaggio dei carri.” Sempre come fun-
zionario municipale con mansioni di decoro urbano dovette curare la

LA COSTRUZIONE DI UNA BRILLANTE CARRIERA DI FUNZIONARIO

cancellazione degli antichi segni del potere in tutta la citta e per questo
riceveva segnalazioni dagli ispettori di polizia dei singoli rioni e dal Di-
castero centrale.”’

La disponibilita dimostrata da Canonica nel rispondere alle richieste del
Direttorio segnalava la sua ambizione a un passaggio di ruolo che si espli-
cito nel dicembre 1797 quando, in anticipo sulla partenza di Piermarini,
fece presente all’ Amministrazione generale di Lombardia che «come sot-
to il passato governo cosi anche in oggi possa essere necessaria la deputa-
zione di una persona per la Sovrintendenza e I'Ispezione delle Fabbriche
pubbliche per gli occorrenti adattamenti e riparazioni e possa sembrar
necessaria la deputazione di un architetto per i straordinari casi di pub-
bliche decorazioni»,? avanzando la domanda di nomina ad architetto na-
zionale. Si proclamava animato da vero patriottismo, dichiarava d’aver ac-
cettato I'incarico alla pubblica illuminazione perché privo di commissio-
ni private, e ricordava le molte incombenze gia assolte nel corso dell’an-
no (per le feste pubbliche, per la sistemazione dei corpi legislativi, del Di-
rettorio esecutivo, del ministro di Polizia e per gli adattamenti allo stabi-
le della Canonica da destinare a sede per il Ministero della Guerra) e che
I’avevano costretto in vari casi a delegare ad altri le proprie funzioni di re-
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Pietro Gilardoni, «Facciata da farsi di nuovo al fabbricato del locale di S. Vincenzino»,
Milano, s.d.; Milano, Archivio di Stato, Fondi Camerali; p.m., 36.
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Benedetto Bordiga, Festeggiamenti per la pace celebrata in Milano al Foro Bonaparte,
30 aprile 1801; Milano, Civica Raccolta Stampe A. Bertarelli.

sponsabile dell’illuminazione notturna. La manovra nella sua tempistica
sembrava essere stata concordata perché il Direttorio esecutivo, «soddi-
sfatto dello zelo e attivita con cui aveva risposto alle proprie richieste» no-
minava in via provvisoria Canonica architetto nazionale il 21 dicembre
1797 (1 nevoso VI), innescando le procedure per verificare la sua possi-
bilita di rispondere a questo incarico che risultava incompatibile con
quello dell'illuminazione notturna, da cui Canonica si dimise il 3 gennaio
1798, e riconoscendogli un indennizzo per i lavori d’architettura fino al-
lora eseguiti, in particolare 300 lire per i lavori al Palazzo Nazionale e
1200 per la collaborazione alle feste.

Dopo la nomina lattivita di Canonica dovette essere sollecita e continua,
applicata soprattutto su quello che sembrava essere il compito essenziale,
trovare e adattare stabili per gli uffici e per le strutture di governo, con un
vorticoso giro d’ipotesi legate anche alle aspirazioni dei singoli ministri e
con molteplici progetti di trasformazione, anche in relazione alla disponi-
bilita degli stabili ex ecclesiastici sui quali c’era una pressante richiesta di
utilizzo per gli alloggi delle truppe dell’esercito francese e della guardia
nazionale, che coinvolgeva direttamente anche le autorita municipali.
Lattenzione per la sistemazione del corpo di governo si concentrava so-

prattutto sui grandi stabili, dai collegi ai seminari, a importanti comples-
si monastici come Sant’Antonio dei Teatini, mentre per altri complessi si
procedeva a spezzettamenti o, anche, per risolvere problemi di necessita
sempre crescenti di denaro, ad alienazioni mirate al miglior offerente. Le
piante degli edifici erano disponibili o venivano elaborate ad hoc da in-
gegneri che erano in servizio presso i vari comparti amministrativi, ma era
compito dell’architetto nazionale redigere degli inventari precisi dei ma-
teriali esistenti, deciderne la destinazione, porre gli stabili stessi in sicu-
rezza per evitare danneggiamenti e saccheggi, controllare le spese: si veda
ad esempio la cura per I'edificio dell’ex Collegio Elvetico, gia destinato
dagli austriaci a sede governativa e per il quale Canonica fece verifiche
sullo stato dello stabile, definendo la somma da corrispondere al portiere
del collegio che ne era stato di fatto il custode (12 maggio 1798).”

Fra i primi compiti dell’architetto nazionale ci fu quello di dare una con-
grua sistemazione al Ministero della Guerra, allora in parte collocato in
un casino dipendente dalla Canonica — spesso indicato col nome di Se-
minario perché, oltre a essere gia destinato ad accogliere i seminaristi che
non avevano compiuto gli studi, aveva accolto i seminaristi provenienti
dal Collegio Elvetico quando era stato destinato da Giuseppe II a sede
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del Consiglio di governo® — dove fu allora trasferito anche il Corpo Legi-
slativo de’ Seniori, prima provvisoriamente sistemato nell’ex Convento di
San Damiano alla Scala e per cui Canonica realizzo e attrezzo una grande
sala.?” Per un riassetto del Ministero della Guerra ci si indirizzo all’ex Col-
legio Elvetico, di cui resta un chiaro disegno dell’architetto conservato nel
Fondo Canonica dell’ Archivio del Moderno di Mendrisio: il 22 giugno
1798 Parchitetto prepard un articolato piano di spesa di lire 18.000, otte-
nendo I'appoggio dello stesso ministro che aveva a cuore la sistemazione
della propria abitazione e dei suoi uffici. Le principali maestranze utiliz-
zate furono il capomastro Ambrogio Crippa, i fratelli Pozzi fornitori di
pietre, Domenico Riva come esecutore per i pavimenti; i documenti ri-
portano poi pagamenti per i camini di marmo e pitture nell’appartamen-
to del ministro, le cui decorazioni a chiaroscuro vennero eseguite da Gio-

LA COSTRUZIONE DI UNA BRILLANTE CARRIERA DI FUNZIONARIO

vanni Vaccani con indorature fatte dal Carabelli.® I lavori si svolsero tra
1798 e 1799 ma finirono per essere del tutto saldati e lo stabile utilizzato
per il Ministero solo dopo la parentesi del ritorno degli Austriaci nel bre-
ve periodo 1799-1800 che vi ricolloco il Consiglio di Stato.

Nel 1798 Canonica si occupd di sistemare in Brera la Scuola di Incisio-
ne che era stata istituita nel 1790;7 nel gennaio fece un sopralluogo al-
I’Ospedale Maggiore coll’ingegner Besana e il medico Crespi per attua-
re il progetto gia redatto nel 1794 dall’ingegner Castelli architetto del-
I’Ospedale, della costruzione di un nuovo braccio.”® Nel febbraio dello
stesso 1798 lo troviamo implicato nell’assegnazione delle stanze sull’area
di San Damiano alla Scala alla Societa del Teatro Patriottico, un’associa-
zione fondata il 16 piovoso anno VI (4 febbraio 1798) «per edificare, am-
ministrare e reggere un teatro all’effetto di emendare e formare i costu-
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Pietro Gilardoni [?], Palazzo Diotti, Milano, pianta del piano terreno, 1803; Lugano, Biblioteca

cantonale-Mendrisio, Archivio del Moderno, Fondo Canonica, 11, BC310.
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mi di una nazione e ad istruire il popolo col mezzo piacevole delle sce-
niche rappresentazioni, per migliorare 'arte drammatica».”” Conoscia-
mo, da un disegno dello stesso Canonica del 1802 col rilievo di tutta Ia-
rea appartenuta al convento, lo schema della sala allora proposta (a fer-
ro di cavallo secondo un modello piermariniano ricavato all'interno del-
la Chiesa a pianta centrale di San Damiano), cosi come abbiamo il pro-
getto non eseguito per la facciata del teatro predisposto dal Pollack.” La
commistione Canonica-Pollack sembra documentare comunque che, pit
che per precise scelte linguistiche per le quali ci si riferiva al professore
di Brera, l'architetto nazionale era interpellato e chiamato a decidere so-
prattutto su aspetti eminentemente funzionali ed economici, cosa che gli
consentiva comunque una contiguita con gli esponenti pit rilevanti del
governo. Ancora su richiesta del ministro dell’Interno ci fu la visita del
19 marzo 1798 al refettorio di San Francesco Grande per verificare la le-
gittimita e la convenienza della vendita dei sedili del refettorio del con-
vento da adattarsi a scuderia delle truppe.”

Per il ministro della Giustizia, Canonica propose alcuni riattamenti nel-
le sedi delle Carceri: nel marzo-aprile del 1798 visitd alcuni locali nelle
vicinanze del Palazzo di Giustizia per collocarvi le abitazioni degli infer-
mieri e nello specifico prepard anche due rilievi in pianta, sobriamente
disegnati e con acquarellature in grigio e rosa per sottolineare le pareti
da rimuovere e da mantenere.” Per lo stesso ministero si occupd di at-
trezzare i locali per i tribunali, a partire da quelli collocati nella piazza
del Broletto e nel Palazzo dei Giureconsulti non pit organo privato del
collegio: in questo contesto rientra anche la cancellazione delle mitrie
pontificie che ricordavano sull’edificio la committenza di papa Pio IV
Medici, incarico che si ricollegava alle precedenti mansioni di Canonica.
Per questi simboli furono sollecitudini economiche e di tempo a sugge-
rire la loro trasformazione in berrette repubblicane (4 giugno 1798), in
quanto passibili di essere eseguite con un solo ponte mobile e nel tempo
di una settimana colla modica spesa di lire 120 circa.”

1125 ottobre 'architetto fece un sopralluogo al circolo costituzionale col-
locato nell’ex Chiesa di Santa Maria alla Rosa* in cui si era verificata la
caduta di una porzione di soffitto di una delle volte. La perizia da lui ste-
sa ¢ interessante perché riferisce che la volta, pur essendo molto antica e
quindi fatta con incannicciato, avrebbe potuto ancora reggere grazie al-
le sue catene in ferro purché si fosse rifatto il tetto per evitare le infiltra-
zioni d’acqua che erano state la causa della caduta e che, avendo imbe-
vuto il soffitto, potevano provocare altri cedimenti d’intonaco, sugge-
rendo quindi un diverso uso del locale e indicando come ottimale la de-
stinazione a magazzino. Forse sulla base di queste considerazioni Cano-
nica dovette suggerire come sede del circolo la vicina Chiesa di San Se-
bastiano.” Il ministro delle Finanze che aveva molteplici e importanti
stabili sotto la propria giurisdizione (Fabbrica del Tabacco, Dogana, Ri-
cettoria delle Poste, Uffici finanziari in Palazzo Marino) aveva comun-
que iscritto dal luglio 1797 nel ruolo di propri impiegati un architetto,
Gaetano Faroni, che, come ispettore e controllore, si era ben comporta-
to in tutte le incombenze ricevute anche dagli uffici della sanita per i lo-
cali militari.’® La scelta era stata motivata dal ministro col fatto che, a ec-
cezione dei casi veramente importanti in cui si chiedeva I'intervento di
un architetto camerale, in genere i lavori d’ordinaria amministrazione ve-
nivano fatti da un capomastro che faceva sopralluoghi, decideva gli in-
terventi e stabiliva il compenso, creando un conflitto di competenze e
d’interessi. Faroni doveva visitare i locali da ripararsi, sorvegliare I’ese-
cuzione dei lavori e concorrere col suo parere alla liquidazione delle spe-

e

se per gli stabili del Ministero. Anche in questo caso perd un parere de-
finitivo andava richiesto all’architetto nazionale.

La carriera di Canonica prosegui senza troppe emozioni progettuali nel
successivo anno 1799: nel marzo adattd per i censori della Contabilita
nazionale i locali di San Fedele” e, successivamente, adibi una porzione
del caseggiato di Sant’Apollinare e Santa Sofia per Armeria nazionale;®
il 5 giugno (17 pratile anno VII) attrezzo a caserma del Corpo di Guar-
dia legislativo il fabbricato dei giardini pubblici progettato da Piermari-
ni per comodita del pubblico passeggio, facendo sgombrare le stanze a
pian terreno occupate da un privato per servizi di ristoro.”
Limprovviso ritorno della Lombardia sotto gli Austriaci interruppe la
carriera di Canonica che fu sostituito nella carica di architetto nazionale
da Leopoldo Pollack; tornod pero a subentrargli nuovamente, su esplici-
ta richiesta, alla riconquista napoleonica del Milanese, dopo la battaglia
di Marengo del 1800.*

Lavvio della seconda Cisalpina si segnald per un ruolo ancor piu rile-
vante assunto da Napoleone nell’incarnare le speranze di rinnovamento,
attirando a Milano vari artisti e intellettuali che vedevano aprirsi nuove
prospettive operative: fra di essi spiccano artisti di primo piano come il
gia citato Antolini, Felice Giani, Giuseppe Pistocchi, Paolo Bargigli (che
avevano tutti un passato di attivitd a Roma e, in qualche caso, con impe-
gno diretto nelle celebrazioni giacobine della Repubblica Romana), ma
anche letterati e intellettuali come Leopoldo Cicognara, Vincenzo Cuo-
co, Ugo Foscolo e il lombardo Giuseppe Bossi. Canonica, reintegrato ar-
chitetto nazionale, se non nel 1800 di certo nel 1801, fu direttamente im-
pegnato nella progettazione di una nuova Porta Marengo destinata a so-
stituire I’antica Porta Ticinese, un progetto a scala urbana oltre che ar-
chitettonica e che si segnalava per la definizione dei volumi e la severita
del linguaggio, utilizzando il bugnato, e le membrature dell’ordine dori-
co accanto, oltre a bassorilievi e gruppo scultoreo terminale.* Di contro
a queste scelte il concorso subito bandito per la costruzione di una co-
lonna destinata a celebrare la vittoria di Marengo fu vinto ancora una
volta da Giovanni Antonio Antolini con un progetto pill rigorosamente
all’antica, una semplice e severa colonna dorica poggiante su un piede-
stallo con gradini e figure allegoriche agli angoli, poi sostituito da un pit
elaborato disegno con uno zoccolo circolare, un tronco di colonna e un
gruppo scultoreo con Napoleone incoronato dalla Vittoria, una variante
che si inseriva perfettamente come episodio celebrativo in un altro pro-
getto allora elaborato dallo stesso architetto, quello per un grandioso Fo-
ro Bonaparte sull’area dell’antico Castello. Cogliendo le possibilita im-
plicite nell’ordine di smantellamento del suo circuito a sei bastioni, An-
tolini aveva infatti preparato un progetto urbano innovativo che portava
a Milano le forme di un neoclassicismo archeologico basato su volumi
puri ed essenziali capaci di simboleggiare un rinnovamento generale di
vita e di costumi.” Il Foro era un’amplissima piazza circolare circondata
da colonnati dorici, destinata agli eventi pubblici di quella che si spera-
va essere una nuova, libera repubblica, ma anche pensata come nuovo
centro per la citta, dotato di edifici per I'istruzione, il commercio, la fi-
nanza, la cultura e il culto delle memorie, commisti ad abitazioni civili e
ornato da monumenti celebrativi con Napoleone incoronato dalla Vitto-
ria e dalla Fama per i quali aveva elaborato dei suggestivi schizzi anche
Felice Giani.” Rispetto al linguaggio fino ad allora declinato dagli allievi
di Piermarini si trattava di una vera rivoluzione, perché si affermava
un’architettura di per sé eloquente, basata su un’ispirazione all’antico
che imponeva volumi architettonici netti, severi colonnati architravati
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Prima idea per I'arco prowvisorio eretto in occasione dell'ingresso di Napoleone a Milano,
[1807]; Mendrisio, Archivio del Moderno, Fondo Canonica, 3, D 455.
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«Pianta generale dimostrante il piano terreno del Palazzo Reale
di Milano e del nuovo fabbricato delle scuderie,
rimesse e maneggio annessi», 1809; Lugano, Biblioteca cantonale-

«Pianta generale dimostrante il piano de mezzani del Palazzo
Reale di Milano e luoghi annessi», 1809;

Lugano, Biblioteca cantonale-Mendrisio, Archivio del Moderno,
Mendrisio, Archivio del Moderno, Fondo Canonica, 1, BC 279. Fondo Canonica, 1, BC 281.
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che riattualizzavano il modello degli antichi fori, riproposto perd in for-
ma circolare, la piti perfetta e utopica delle figure geometriche e che da-
va anche concreto sbocco operativo ai molti disegni d’invenzione pre-
sentati ai concorsi accademici romani da architetti italiani e francesi. Il
vasto piano di Antolini era disegnato con efficacia, descritto con appas-
sionato discorrere, e rivendicava per 'architettura un preciso spazio po-
litico; un progetto non meramente rappresentativo ma propositivo, che
ridiscuteva, sotto il pretesto dell’elogio al Bonaparte, forma e funzione
della citta storica. L'architettura, e nello specifico I’architettura pubbli-
ca, si qualificava per la sua utilita e per la valenza civile, come aveva in-
cominciato a prefigurare la pit illuminata cultura milanese degli anni
tardoaustriaci (da Verri a Parini) e come si preparava a sostenere con pill
decisione la critica attenta di Giuseppe Bossi, nominato nel 1801 nuovo
segretario di Brera.

Il progetto antoliniano compare nella pianta della citta di Milano edita
nel 1801 dall’incisore Giacomo Pinchetti che lo elenca al primo posto
fra gli edifici dell’amministrazione pubblica e le fabbriche pit rappre-
sentative della citta, seguito da: Palazzo Nazionale; Palazzo della Con-
sulta; Palazzo Marini (residenza del Governo, di Finanza e Dazi); Bro-
letto; Residenza dei Tribunali civili e Collegio degli Avvocati e Notai; Re-
sidenza del Tribunale superiore; Palazzo di Giustizia; Archivio pubbli-
co; Archivio di San Fedele; Ufficio generale del Censo; Camera di Com-
mercio; Ginnasio pubblica Universita e Scuole di Brera; Teatro grande
alla Scala; Teatro piccolo alla Canobbiana; Biblioteca Ambrosiana; Uffi-
cio della Posta per lettere; Ospedale Maggiore; Amministrazione del
Fondo di Religione; Teatro Patriottico; Zecca; Casa di Correzione; Fab-
brica del Tabacco; Casa del lavoro volontario; Seminario. Si trattava del-
le fabbriche che rientravano sotto il controllo dell’architetto nazionale.
Sebbene fosse stato in linea di massima approvato nello stesso 1800, il
progetto del Foro Bonaparte non decollo: I'area era stata assegnata al
controllo dei militari che, con le truppe del genio, avevano provveduto
a demolire i sei bastioni cinquecenteschi e a spianare I’area davanti al ca-
stello, e il 16 febbraio 1801 il Governo comunicava ad Antolini che per
i lavori del Foro Bonaparte gli era stato affiancato Canonica in quanto
architetto nazionale, sollecitando entrambi a segnare sul terreno il peri-
metro dell’area destinata alla sua realizzazione e a predisporre la lapide
da apporre come prima pietra per I'inizio dei lavori.

Lordine suscitd 'indignazione di Antolini che a stretto giro di posta, il
17 febbraio, replicava al presidente di Governo, Luigi Sommariva, con
una lettera piccata, ma nella quale riconosceva quelle doti di attento fun-
zionario fino allora dispiegate da Canonica: «Niuno pit di me stima il
merito di questo Professore, come ho pil volte significato al governo,
ma voi sarete altresi persuaso che niuno fuori dell’Autore puo avere la
scienza dell’opera che ha immaginata, la quale, dopo I'idea generale, sta
principalmente riportata in nuovi grandi studi e applicazioni per lo svi-
luppo dei dettagli in particolare di tutte le immense parti che compon-
gono I'opera medesima. Cio ritenuto, io debbo fare, e lo desidero di ave-
re sempre con il cittadino Canonica dei concerti per quella parte che ri-
guarda la pratica, e la facilita dell’esecuzione, non gia correre rischio di
appoggiarne 1'Ordine della medesima a doppia opinione col ritardo del
servizio pubblico, e della mia quiete, che mi deve essere cara».* Le
preoccupazioni di Antolini non erano infondate. Da un lato il riferi-
mento delle capacita di controllo degli aspetti funzionali di base di un  Palazzo Reale, Milano, ved‘uta della sala delle Colonne (foto P. Manusardi).
progetto adombrava il riconoscimento di queste caratteristiche presenti Palazzo Reale, Milano, sezione trasversale della Sala delle Colonne, [1815 cal;

. ) Lugano, Biblioteca cantonale-Mendrisio, Archivio del Moderno, Fondo Canonica,
nella proposta di trasformazione dell’area del Castello presentata da Ca- 1, BC 282.
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nonica il 13 luglio 1800 (che prevedeva anche un arco trionfale per Na-
poleone), e di quella, forse da lui appoggiata, per un piano di nuova via-
bilita attorno al quadrilatero del Castello formalizzato dall’impresario
Giuseppe Cassina il 15 settembre dello stesso anno: in entrambi preva-
leva I'indicazione degli elementi viabilistici e distributivi generali, men-
tre la realizzazione delle architetture era affidata all’iniziativa privata,”
eludendo qualsiasi riferimento a una missione civile e repubblicana del-
Parchitettura, fondata sulla rivitalizzazione della cultura dell’antico, che
caratterizzava invece la proposta di Antolini, accompagnata anche da un
preciso piano economico politico. D’altro lato il governo napoleonico si
preparava a una svolta moderata e riformista che privilegiava il ceto di
possidenti mantenendo il controllo delle terre conquistate dalle armate
francesi, una svolta che rendeva irrealizzabile il progetto antoliniano e
che fu sancita anche dai Comizi di Lione che trasformarono nel 1802 la
Cisalpina in Repubblica Italiana, alla cui guida fu posto come vicepresi-
dente il conte Francesco Melzi, mediatore capace ed equilibrato anche
se convinto della necessita di dare autonomia alla Repubblica stessa.*
Del resto Canonica gia nel 1801, quando si era occupato, mentre Anto-
lini era a Parigi per presentare il suo progetto direttamente a Napoleo-
ne, di organizzare la cerimonia della posa della prima pietra del Foro Bo-
naparte (congiuntamente con la celebrazione delle feste per la Pace di
Lunéville, tenutesi proprio sulla spianata del Castello e per le quali Pao-
lo Bargigli aveva progettato apparati che ricordavano, dal tempio perip-
tero ai monumenti celebrativi, le strutture effimere della festa in piazza
San Pietro della Repubblica Romana del 1798), aveva scelto di non ap-
porre un segno incisivo e tangibile di una lapide o di una stele iscritta
poiché, come lui stesso affermd nel 1807, si era soltanto interrata un’ur-
na con alcune medaglie coniate espressamente per quella cerimonia.”
In ogni caso, da quando il 6 agosto 1800 aveva ripreso il suo lavoro di ar-
chitetto nazionale, Canonica era ritornato con solerzia a occuparsi della
sistemazione degli uffici pubblici e della manutenzione degli stabili di go-
verno destinati ad ampliarsi nel vorticoso movimento di dignitari, amba-
sciatori, generali e ministri che, a somiglianza di quanto avvenuto in Fran-
cia, cominciavano a essere assai piu esigenti e ricercati nei propri appar-
tamenti. Nel 1801 alla Villa Belgioioso, che era stata affittata per un trien-
nio dalla Nazione e che fu destinata a temporaneo soggiorno della madre
di Napoleone e poi per I'alloggio del generale in capo Murat, Canonica si
occupo di rendere pitt capace il canale per la fornitura d’acqua del giar-
dino, della messa in sicurezza dei tetti, del recupero della sala grande al
primo piano che mancava di serramenti e del pavimento, facendo redige-
re da Gilardoni i rilievi e la segnalazione dei lavori necessari stanza per
stanza.* Questo risulta particolarmente importante perché il rapporto fra
il salone d’onore e la sala retrostante con apertura a tre archi definito da
Pollack per Villa Belgioioso e riallestito in senso pitt monumentale da Ca-
nonica fu poi modello per il riattamento attuato da Gilardoni dell’appat-
tamento del Ministero dell’Interno in Palazzo Diotti.

Per il Ministero dell’Istruzione I’architetto nazionale moltiplico gli inter-
venti a Brera, a partire dalla sistemazione della nuova Scuola di Prospet-
tiva nel novembre del 1800 con ancora Carlo Bianconi segretario, prose-
guendo con la stima e le osservazioni sulle trasformazioni effettuate nel-
I’abitazione che Bianconi si preparava nel 1801 a cedere al nuovo segre-
tario Giuseppe Bossi, € poi con le ispezioni alle scuole inferiori che risul-
tavano carenti di stufe, e le proposte per rendere pitt idoneo ’ambiente
per la Scuola del Nudo in dialettica con le proposte del segretario Bossi*
e, ancora, con le ispezioni alle stanze della Biblioteca nazionale per am-

e

pliare le sale di lettura e chiudere gli scaffali aperti per evitare danneggia-
menti e con le verifiche sullo stato delle serre dell’Orto botanico (e oltre
a Milano anche a quelle dell’Orto botanico dell’'Universita pavese).”

Con la Repubblica Italiana nel 1802 un nuovo cambiamento interesso la
gestione dei palazzi pubblici, perché per impulso del vicepresidente
Melzi prese avvio la costituzione della Soprintendenza nazionale, a cui
veniva affidata la gestione di tutto il patrimonio edilizio dello stato e che
fu subito operativa, anche se il definitivo perfezionamento della pratica
d’istituzione si ebbe solo nel 1804. Canonica dal 1802 divenne quindi so-
printendente affiancato da Alberto Alemagna come responsabile della
contabilita e da due collaboratori fissi: Gaetano Faroni, che passava alla
Soprintendenza dal Ministero delle Finanze, e Pietro Gilardoni, di cui
probabilmente Canonica apprezzava I’abilita grafica e 'impegno profes-
sionale, e che era apprezzato anche dal Melzi.”* A Canonica facevano ca-
po tutti gli stabili nazionali posti sotto il diretto controllo del ministro
dell'Interno e che riguardavano i Ministeri dell'Interno, delle Finanze,
della Giustizia, della Guerra, del Tesoro, delle Relazioni estere, del Cul-
to. Canonica gesti allora ufficialmente un patrimonio imponente, condi-
videndo i compiti con i suoi collaboratori che godevano di autonomia sul
lavoro ma le cui decisioni dovevano tutte essere da lui ratificate e non
erano suscettibili di variazioni. Faroni e Gilardoni erano incaricati di
controllare e rispondere alle richieste dei vari ministeri e a loro si ordi-
navano sopralluoghi puntuali in caso di necessita: dalla visita eseguita il
24 maggio 1802 da Faroni a Palazzo Marino, sede dell’amministrazione
finanziaria, per verificare i danni in seguito a una scossa di terremoto,
che rilevd la sola necessita di un rinforzo alle travature del tetto,”? alle
ispezioni e proposte di Gilardoni per gli stabili destinati alla pubblica
istruzione, come il sopralluogo ai locali di Sant’ Agnese per stabilirvi del-
le Scuole normali;” mentre fu direttamente Canonica a ispezionare e au-
torizzare in data 14 maggio la sopraelevazione richiesta dal cittadino
Mojoli per il locale di Santo Spirito nei pressi della scala dove si faceva-
no le lezioni delle scuole normali purché si impegnasse a mantenere le
scuole nella loro collocazione,™ o a eseguire le ispezioni e perizie ai loca-
li dell’ex Convento teatino di Sant’Antonio, su cui pure erano gia inter-
venuti nel 1802 gli ingegneri Quarantini, decano dei periti d’ufficio del
Censo, e Torelli, perito della cessata Agenzia dei Beni nazionali.” Cano-
nica nella sua attivita sembrava ricavarsi un ruolo oltre che di tecnico an-
che di consigliere e di indirizzo, pur pronto ad adattarsi agli ordini dei
ministri. Quello che poteva essere sottratto al controllo di Canonica era
a volte il seguire materialmente i procedimenti per I’alienazione parziale
di edifici nazionali, per cui si potevano utilizzare anche altri ingegneri: il
9 febbraio 1802 ¢ I'ingegnere Lochis per la Commissione dell’ Ammini-
strazione del Fondo di Religione in opposizione al delegato del diparti-
mento d’Olona ingegner Calvi, a decidere dell’alienazione di parte della
canonica della Chiesa di San Celso e analogamente avvenne per alcune
aree di Sant’Eustorgio; nello stesso anno furono gli ingegneri del Censo
Quarantini e Pirovano a occuparsi dei locali di San Carpoforo.”® Alcuni
di questi edifici ex religiosi erano stati assegnati all’esercito per gli allog-
giamenti dei militari e I'esercito tendeva a decidere in proprio trasfor-
mazioni e cambiamenti. Un rapporto dell’ispettore delle caserme Gallio-
ri del 18027 risulta particolarmente utile per fare il punto della situazio-
ne censendo gli stabili che nel corso del 1801-1802 erano entrati sotto il
suo controllo e il panorama risulta assai articolato. Gli acquartieramenti
dei reggimenti erano al Foro Bonaparte, a San Simpliciano, in Santa Ma-
ria Incoronata, in Santa Teresa, in Sant’Angelo, in San Marco, in Santa
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Palazzo del Senato, Milano, aula senatoriale, sezioni, [1809];
Lugano, Biblioteca cantonale-Mendrisio, Archivio del Moderno,
Fondo Canonica, 3, BC 314.
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Palazzo del Senato, Milano, prospetto, [1809];
Milano, Civica Raccolta Stampe A. Bertarelli, Fondo Cagnola, 2353.

Margherita (dove stava la prefettura di Polizia), a San Luca (con vetera-
ni e invalidi), a Sant’Eustorgio, a Santa Maria del Paradiso, a San Vitto-
re, al Campo della Federazione, a Sant’Agnese, a Santa Maria delle Gra-
zie, mentre altri stabili erano dichiarati come venduti (Maddalena Nera,
Vettabbia e San Lazzaro), la chiesa del Giardino risultava concessa a un
appaltatore legato all’esercito, la Passione era adibita ad abitazione di
povere famiglie, i Giardini Pubblici erano a disposizione del Ministero
dell’Interno, la Chiesa della Pace era stata restituita ai frati e anche San
Vincenzo in Prato avrebbe dovuto essere restituita, mentre per il Con-
vento di San Francesco Grande si precisava che era attribuito a non spe-
cificati modellatori italiani, e per San Girolamo che era adibito a magaz-
zino dell’amministrazione municipale. Lesercito con i suoi funzionari e
con i propri ingegneri era perfettamente in grado di provvedere alle tra-
sformazioni di questi stabili di cui rivendicava il controllo, e non & un ca-
so che solo in alcuni casi troviamo citato per lavori in caserme Parchitet-
to nazionale prima e il soprintendente poi. Emblematico risulta ad esem-
pio il caso del Convento di San Francesco Grande: una delle questioni
aperte ereditate dal primo governo cisalpino era la destinazione di uno
stabile per gli orfani per i quali in eta austriaca Piermarini aveva adatta-
to I’ex Convento di San Pietro in Gessate. Destinato dai Francesi ad al-
tre emergenze, gli orfani erano stati trasferiti provvisoriamente in altri
stabili compresa Brera. Nell’'ottobre 1802 la loro sistemazione definitiva
venne ridiscussa contestualmente a quella dell’istituzione di un magazzi-
no generale di abbigliamento, prendendo in considerazione gli stabili di
San Pietro in Gessate e di San Francesco.” Sul tema furono redatte due
perizie del tutto discordanti: quella del capo battaglione Buonvicini che
optava per la collocazione del magazzino in via esclusiva nel locale di San
Pietro in Gessate, e quella di Canonica che proponeva invece il San

Francesco, motivando la scelta di lasciare gli orfani a San Pietro in Ges-
sate con la necessita di minori interventi di risistemazione edilizia e con
la collocazione urbana del complesso, pit vicino a luoghi di commercio
e alle botteghe necessarie per il loro avviamento al lavoro, riprendendo
le motivazioni che erano state di Piermarini. In questo caso fu il vice-
presidente Melzi a decidere di accettare il parere di Canonica confer-
mando in San Francesco il magazzino di abbigliamento. Il parere di Ca-
nonica era stato ben ponderato perché gia nel giugno del 1802 aveva fat-
to un’ispezione alla Chiesa di San Francesco in compagnia dell’ammini-
stratore Andreoli, discutendo sulla base di un grande disegno dell’inge-
gner Lochis, se concedere al cittadino Cominetti una porzione di locale
attiguo a quello che gia questi possedeva, ma fu ancora Canonica a oc-
cuparsi della trasformazione di parte della chiesa ad Archivio di Deposi-
to di Governo, a decidere di non aggiungere altri spazi del convento a
quelli del corpo centrale della chiesa come richiesto dall’appaltatore de-
gli «effetti di casermaggio» Martinez, e facendo infine scorporare dal-
I'ingegner Ferrante Giussani la parte che era stata richiesta per acquisto
dal cittadino Serafino Visconti d’Aragona,”
spezzettato riuso del complesso e una sua parziale alienazione.

Nell’estate del 1802 fu invece il ministro degli Interni, che aveva compe-
tenza sulle opere pubbliche, a comunicare al ministro delle Finanze di
avere interpellato il ministro della Guerra e contestualmente il soprin-
tendente alle fabbriche sull’alienazione di alcuni beni nazionali. Si trat-
tava di stabili ex ecclesiastici sui quali si erano concentrati soprattutto gli
interessi del Ministero della Guerra perché adibiti a caserme per le nu-
merose truppe stabili e di passaggio: nell’elenco figuravano il locale del-
la Maddalena Nera, di Sant’Antonio, di San Girolamo, di San Vincenzi-
no e della Canonica della Passione.” 1l dibattito rimarca il ruolo di fun-

prefigurando un possibile
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zionario attento e previdente di Canonica che ricorda al ministro la ne-
cessita, presente e ancor pitl futura, di dover dare un alloggio stabile agli
uffici dei corpi di governo contemplati dalla costituzione repubblicana,
sottolineando che al momento due soli ministri erano collocati stabil-
mente in locali nazionali, mentre il tribunale di cassazione e quello di re-
visione erano alloggiati in locali provvisori e i giudici, pur contemplati
nel piano di governo, non avevano neppure un locale assegnato. Inoltre
mettendosi in attivita la gendarmeria o altre guardie di polizia sarebbe
stato necessario disporre degli opportuni alloggiamenti in varie parti del-
la citta tanto per il corpo a piedi che per quello a cavallo, per i coscritti
e per i relativi uffici e magazzini; infine c’erano le crescenti necessita del-
la pubblica istruzione. L'ex Convento di San Vincenzino era occupato
dai magazzini per i materiali necessari alle fabbriche e alle feste naziona-
li, v’erano due abitazioni di scultori (il lapidario Cittadini e il pensiona-
to Locatelli), vi teneva le proprie sedute il Consiglio di guerra e ’'ammi-
nistrazione delle strade vi conservava le lastre per la pavimentazione del-
le vie cittadine; altre stanze erano destinate agli alloggi dei professori di
Brera e infine si sarebbero dovute alloggiare in quello stabile le macchi-
ne da incendi e le persone che dovevano averne la custodia che andava-
no ivi trasferite da San Gerolamo. Questo a sua volta era occupato da
pubblici dipendenti che sarebbe stato necessario ricollocare in caso di
alienazione. Quanto al Sant’Antonio il giudizio era ancor pil netto poi-
ché Canonica riteneva che fosse troppo importante (era infatti una fab-
brica ampia regolare e centrale) per non essere destinato a un uso pub-
blico di rilievo, tanto che aveva ritenuto utile sospendere il contratto
d’affitto gia accordato al cittadino Sacco per il pur benemerito, e di gran-
de interesse per la municipalita, laboratorio di vaccinazione pubblica.
Vista l'integrita dello stabile e la sua ampiezza, Canonica lo proponeva
come sede del Ministero dell'Interno definendo un piano preciso di di-
stribuzione degli spazi, in relazione alle specifiche necessita, consistenti
in un appartamento per il ministro e per la sua segreteria, sei sezioni am-
ministrative con cinque stanze per due sezioni, quattro stanze per la se-
zione di polizia, quattro-cinque stanze per uffici protocollo, spedizione e
archivi, tre stanze per 1'ufficio contabilita, tre stanze per le tasse, quattro
stanze per I'Ufficio legale nazionale, un numero ancora non definito per
I'ufficio del censo e poi le stanze per il corpo di guardia e per il custode.
Il ministro aveva perd altri programmi e fece confermare I’alienazione
parziale al dottor Sacco, lasciando nel resto dello stabile gli uffici e le car-
ceri del Tribunale speciale civile e criminale, che vennero adattati da Gi-
lardoni seguendo le richieste, formulate dal Ministero della Giustizia, di
poter disporre di otto stanze tra grandi e piccole (e rivolte indifferente-
mente su via Bergamini e su via Sant’ Antonio) come luoghi per I’arresto
e di tre altre stanze per 'esame dei detenuti.

Analoga preoccupazione per il mantenimento dell’integrita della strut-
tura animo i pareri negativi di Canonica per la vendita di una casa posta
in contrada Marino all'ingegnere Casiraghi, che gia possedeva uno sta-
bile contiguo: I'architetto faceva presente la possibilita, attraverso questo
stabile, di transitare direttamente da contrada di Santa Margherita a via
del Marino, con vantaggi per i rispettivi pubblici uffici, ritornando poi
sul proprio parere solo per espressa decisione del ministro. La cessione
al Casiraghi fece poi aumentare le di lui aspirazioni fino alla richiesta di
acquisto del Palazzo della Contabilita nazionale, ufficio che nel dicem-
bre 1803 Canonica aveva provveduto ad allestire nei locali gia destinati
al Censo (la nuova vendita al Casiraghi non ando in porto, finché nel
1812 il principe Eugenio decidera di portare nel palazzo il Consiglio del-
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Pietro Gilardoni, «Progetto dell'orto bottanico da costruirsi
in una porzione dellortaglia dei soppressi PP. di S. Teresa», [1807];
Milano, Archivio di Stato, Studi, p.m., 845.

le prede marittime).” Quanto agli altri stabili citati dal ministro dell’In-
terno nella sua lettera all’architetto del 1802 sono documentati interven-
ti di Canonica alla Maddalena Nera in Porta Ludovica,” richiesta per al-
loggiarvi le proprie truppe a cavallo dal comandante Antonio Vidoni, ma
che incomincid allora ad essere spezzettata e le cui colonne vennero
smantellate e destinate ad altri stabili nazionali. Lattivita di Canonica su-
gli stabili nazionali con le proposte di trasformazione, riallestimento de-
gli accessi, suscito le proteste della municipalita che rivendicava il con-
trollo delle strade urbane ottenendo la risposta dalle autorita di governo
che I'operato di Canonica come soprintendente nazionale era superiore
alle necessita amministrative,” ma ponendo per la prima volta una pro-
blematica a cui fu data pit tardi soluzione legislativa nell’emanazione nel
1804 del nuovo regolamento delle strade pubbliche.”

17
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Nel 1803 Canonica prefigurd una definitiva sistemazione di tutte le
strutture governative a partire dalla scelta della sede del Ministero del-
I'Interno che, dopo un’ipotesi di trasferimento nel Palazzo del Monte di
Santa Teresa, fu definitivamente collocato in Palazzo Diotti nella contra-
da di Monforte, un palazzo voluto da Giovanni Battista Diotti come abi-
tazione propria e del fratello sull’area di un convento soppresso negli an-
ni austriaci e che era organizzato come un vasto quadrilatero con risalti
angolari, cortile elegantemente scandito su tre ordini con cariatidi al li-
vello terminale, diversi appartamenti ai vari piani con due scaloni mo-
numentali, alcune sale affrescate con perizia dal giovane Appiani, e a cui
mancava solo una congrua facciata. Fu probabilmente Gilardoni per
conto di Canonica a redigere i disegni delle piante del palazzo ai tre li-
velli ancor oggi conservati a Mendrisio con quel tratto chiaro e pulito che
fu caratteristico di questa fase dell’amministrazione dello Stato francese.
Rimaneva il problema del completamento della facciata per cui ancora
una volta fu Gilardoni a preparare un progetto che prevedeva un risalto
della parte centrale poi trasformato in un risalto del solo piano terra con
due coppie di colonne doriche a reggere un grande balcone, una faccia-
ta che fu realizzata pit tardi, nel 1812, dopo discussioni dapprima solo
con Canonica e poi con la Commissione d’Ornato.*

Nello stesso 1802 sono documentati sopralluoghi alla caserma del Foro
Bonaparte (il vecchio quadrilatero del Castello) per aumentarne la ca-
pienza per le truppe a piedi e a cavallo e per potenziarne il nucleo della
Rocchetta, mentre la decisione governativa di dedicare a spazio per pa-
rate militari ’area antistante al Castello suggeri nuovi sopralluoghi di Ca-
nonica (12 luglio), forse anche per valutare la proposta del cittadino Mo-
reschi di costruire un anfiteatro sulla spianata del Foro Bonaparte, che
ottenne la risposta che, per non impedire le evoluzioni militari, si sareb-
be potuto fare vicino al dazio di Porta Tenaglia.
munque un circo provvisorio davanti al Castello nel 1803 in occasione
della Festa Nazionale della Repubblica Italiana del 26 giugno svoltasi tra
il Castello e i Giardini pubblici con apparati effimeri ideati da Appiani.®
Ben interpretando la svolta politica moderata e con un tempismo legato
alla sua contiguita con i pubblici uffici e grazie all'accentuata professio-
nalita nella gestione di spazi e architetture, Canonica elaboro nello stes-
so 1803 un articolato progetto per il Foro Bonaparte che si sostitui di
fatto all’ormai lontano progetto antoliniano, col quale rivendicava all’ar-
chitetto un ruolo di “ordonnateur” dello spazio pubblico attraverso una
precisa organizzazione del piano e un’attenta suddivisione degli spazi co-
me strumento di controllo sociale dell’'uso del suolo pubblico.” II suo
progetto prevedeva davanti al Castello una grande piazza biabsidata e
con un nicchione di fronte all’ingresso del Castello, alla quale si accom-
pagnavano altre piazze secondarie, raccordate da viali alberati e sulle
quali erano previsti edifici ad uso residenziale, da costruirsi per iniziati-
va privata, e per cui non si fissavano precise tipologie edilizie ma si vin-
colavano i costruttori al solo rispetto della uniformita dei prospetti per
altezza e disegno, non basato sulla dominante presenza degli ordini ma
con pitl sobrie partizioni a garanzia di una decorosa armonia dell’affac-
cio pubblico.” Era una prassi gia praticata nell’ Ancien régime soprattut-
to per le places royales, ma che in quegli anni aveva un rilancio in chiave
borghese anche a Parigi dove Percier e Fontaine aprivano rue de Rivoli,
accorpando la qualifica d’imprenditori efficienti a quella di eleganti in-
novatori del gusto nelle architetture e negli arredi. Canonica doveva pre-
stare particolare attenzione a quanto avveniva a Parigi, come prova la
presenza nella sua biblioteca di una pianta della citta datata 1804 e di

¢ Canonica realizzd co-
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una guida a stampa del 1806.7 Il piano di Canonica prevedeva anche, ol-
tre a una nuova facciata del Castello, una Piazza d’Armi rettangolare al-
le sue spalle, e il collegamento del nuovo circuito con la strada postale da
aprirsi e da intitolare al Sempione: & il piano, di composizione estrema-
mente elegante ed euritmica nelle proporzioni complessive, che appare
nella incisione e nei disegni gia nell’Archivio Cattaneo e su cui hanno di-
battuto gli studi di Kanneés e di Soldini.” Poiché verso la citta la porta del
Castello appare affiancata da due colonne ¢ probabile che nella stessa
occasione Canonica avesse elaborato il progetto ora conservato presso il
Civico Gabinetto dei Disegni del Castello Sforzesco di Milano con solu-
zioni architettoniche innovative rispetto alle abitudini milanesi nell’arti-
colarsi di setti murari compatti arricchiti da decorazioni plastiche e tro-
fei, utilizzando quindi un repertorio architettonico di grande impatto
simbolico fondato sull’'uso di ordini, bugnato e trofei, sufficientemente
neutro da non essere solo elogiativo di Napoleone ma inequivocabil-
mente espressivo del valore militare del nuovo Stato.™

Nel corso del 1803 il ministro dell’Interno aveva ordinato a Canonica di
provvedere alle richieste dei singoli ministeri a partire da quello della
Giustizia, a cui facevano capo anche i diversi tribunali, di cassazione, re-
visione, speciale e la Commissione legale nazionale; se in alcuni inter-
venti compare Faroni in altri sempre per il detto ministero compare Gi-
lardoni, a cui si deve anche la stesura di un progetto per la sistemazione
dell’archivio nello stesso Palazzo di Giustizia. Gilardoni, che si qualifica
per la cura, la pulizia e la perfetta grafia e acquarellatura dei propri di-
segni, aveva proposto due tipi fra i quali fu Canonica a scegliere.”
Sempre a Faroni Canonica commissiono il controllo di altri stabili come
il caseggiato della Bicocca fuori Porta Tosa adibito a deposito delle Pol-
veri, lavori per i quali ¢ documentato attivo il capomastro Crippa desti-
nato a grande attivita per tutto il periodo napoleonico.” Lo stesso Crip-
pa aveva lavorato su ordine di Gilardoni del 6 ottobre 1802 e sotto il suo
controllo per la sistemazione del locale della posta dei cavalli nella con-
trada di Borgonuovo, con articolati lavori di rifacimento di murature e
canalizzazioni di acque.” Nel corso del 1804, denotando I’emergere del-
la necessita della revisione di tutto il circuito urbano che da struttura di-
fensiva si era trasformato in barriera di controllo fiscale e daziario, si
moltiplicarono gli interventi alle ricettorie, alle dogane e agli uffici delle
gabelle delle porte urbane da Porta Vercellina a Porta Romana, a Porta
Nuova e alle strutture di testa o di snodo d’acque dei navigli interni dal
Tombone di San Marco agli spurghi dei vari rastrelli del Naviglio della
Martesana e alle numerose verifiche e riparazioni fatte agli affittuari del-
le sostre e delle conche, come quella di via Arena, sui canali interni e sul
fiume Lambro (tutti interventi per cui Canonica si avvalse di Faroni e del
capomastro Crippa). Ancora Faroni risulta impegnato nei locali della
Zecca su un lungo periodo dal 1802 al 1804, nelle riparazioni ricono-
sciute necessarie all’ufficio Bollo pesi e misure, o nel controllo degli sta-
bili della polveriera di Lambrate nel rapporto con la portata e la levata
d’acqua del fiume.” Gilardoni fece il consulente di Canonica per inter-
venti idraulici al Palazzo della Direzione delle Poste dove fece anche ese-
guire una lanterna capace di illuminare la scala interna, in seguito alla
chiusura di una finestra da parte del proprietario dello stabile confinan-
te, anch’egli interessato a costruire una scala.” Dai dati relativi all’abbi-
gliamento del portiere del Palazzo delle Finanze e del supetvisore della
Direzione generale delle Poste e ancor pit dalle relazioni sul vestiario dei
dipendenti del Ministero di Giustizia, presso i vari tribunali e dalle nu-
merose carte relative all’approvazione dei conti per le spese non solo edi-
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Arena di Milano; pulvinare.

lizie ma anche di appalti di forniture di materiale cartaceo e di materiali
per uso di riscaldamento per i singoli ministeri, e dalle molte commis-
sioni minute (dagli spurghi dei lavandini alla fornitura di un campanello
a disposizione del presidente della Commissione legale nazionale)® si ri-
cava un’indicazione sulla quantitd se non complessita burocratica dei
compiti della Soprintendenza stessa.

Nel 1805 col cambio di regime di governo e la proclamazione dell' Tmpe-
ro e del Regno d’Ttalia affidato dall'imperatore al viceré Eugenio di
Beauharnais, anche la Soprintendenza cesso di esistere: dal patrimonio
nazionale si separd una Intendenza dei Beni della Corona e Canonica fu
nominato nello stesso 1805 architetto della Casa Reale, a cui si aggiunse
nel 1806 anche la carica di controllore delle Regie fabbriche; mentre il re-
stante patrimonio di stabili nazionali rimase affidato per la gestione e la
custodia ai singoli ministeri, che si dovettero scegliere i propri architetti.”
Come architetto reale Canonica dovette nel 1805 provvedere alle feste
per lingresso e 'incoronazione di Napoleone, occuparsi della realizza-
zione dell’arco effimero a Porta Ticinese — un vero e proprio arco trion-
fale a un solo fornice con ricca decorazione, che conosciamo da un dise-
gno di Alessandro Sanquirico e che ufficializzava il corso di Porta Tici-
nese come privilegiato e cerimoniale accesso alla citta —, degli arredi e
delle scenografie in Duomo, oltre che del riassetto delle dimore impe-
riali, di costumi e di parate, dando ulteriore prova delle sue capacita di
saper dirigere cerimonie complesse e cimentandosi nel disegno del tro-
no e delle suppellettili con le forme di quello stile impero con cui Percier
e Fontaine avevano incominciato a rinnovare gli arredi parigini a parti-
re, nel 1800, da quello della Malmaison per Joséphine de Beauharnais,

prima moglie di Napoleone. Di certo se il ruolo di Canonica era spesso
legato a questioni contingenti e si esplicava in progetti di arredo tempo-
raneo, non era certo meno importante per la definizione dell'immagine
imperiale di quello del pittore di corte Andrea Appiani, col quale colla-
bord nella preparazione degli spazi e delle attrezzature occorrenti per le
decorazioni ad affresco da eseguirsi nei reali palazzi. Negli stessi palazzi
Canonica si impegno per ricavare appartamenti imperiali riproducenti,
nella infilade delle stanze e nella loro articolazione su doppia manica, i
tre appartamenti di rappresentanza, ordinario e d’onore sul modello del-
la riorganizzazione attuata nelle dimore storiche francesi di Fontaine-
bleau e delle Tuileries. Nello stesso 1805 I'architetto fu incaricato di
progettare un anfiteatro stabile per ogni genere di spettacoli e, traendo
profitto dalle esperienze degli anni precedenti, progettd I’Arena negli
spazi a fianco del Castello, dando disegni di raffinata eleganza. Per ot-
temperare alle sollecitazioni del principe Eugenio di affrettare i lavori, gli
fu assegnato come aiuto Gilardoni ma, consapevole della necessita di un
rigorosissimo controllo dello spianamento dell’area e delle strutture por-
tanti dell’edificio, Canonica cerco piuttosto la consulenza di un ingegne-
re civile abile nell’utilizzo degli strumenti geodetici che individuo nel-
I'ingegnere Pietro Pestagalli.” I disegni preparati da Canonica univano il
rapporto con I'antico denunciato dalla pianta e filtrato attraverso la trat-
tatistica (nella fattispecie la ricostruzione del circo di Massenzio allora
chiamato circo di Caracalla fatto dall’abate Uggeri e pubblicato da Bian-
coni nel 1789)* con I'eleganza delle soluzioni del disegno degli alzati, le
cui parti piti rappresentative come la porta d’ingresso e il Pulvinare fu-
rono perfezionate tra 1807 e 1812. Nel 1808 Canonica aveva anche sug-
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gerito al ministro dell’Interno di acquisire le quattro colonne di granito
lucido rosso dell’ex Chiesa di Sant’Agostino, alienata a un privato che ne
aveva fatto un magazzino.” Sempre sull’area circostante il Castello tra-
sformato in caserma, fu ancora Canonica a decidere, se non a far mate-
rialmente eseguire, I'ampliamento della Piazza d’Armi nel 1806 e a pro-
gettare i viali destinati a raccordarla al resto della cittd.* In queste ope-
razioni la sua carica di architetto della Corona si rivolgeva al controllo
della qualita urbana, riallacciandosi idealmente al suo primo impiego
pubblico. Queste sollecitudini per il miglioramento dell’aspetto della
citta trovarono conferma nella sua partecipazione autorizzata e gratuita
alla Commissione di pubblico ornato istituita nel 1807.
Contestualmente Canonica si dedico a seguire i grandi palazzi, dal Palaz-
z0 Reale alla Villa di Monza, alla Villa ex Belgioioso, con operazioni che
se prevedevano progetti di rifacimenti, abbellimenti e ampliamenti, com-
prendevano anche un’opera di manutenzione continua, analoga a quella
da lui precedentemente espletata nell’incarico di architetto nazionale o di
soprintendente: in questa veste redigeva a scadenza fissa rapporti sullo
stato dei reali palazzi inoltrati all'intendente generale dei Beni della Co-
rona, Giovan Battista Costabili, un intelligente funzionario, anch’egli di
origini emiliane come molti dei funzionari napoleonici, che si servi di Ca-
nonica anche per pareri sulle fabbriche imperiali a Venezia.*” In Palazzo
Reale, dopo aver fatto un accurato rilievo oggi conservato negli archivi
parigini, Canonica progettd 'ampliamento verso contrada Larga attorno
a un nuovo cortile con Cavallerizza coperta e stalle e con una serie di stan-
ze che si segnalano per la loro raffinata decorazione oltre che per un as-
setto che richiamava nel suo relativo fuori scala il gusto imperiale, pre-
sente ad esempio nel corridoio scandito da due colonne e illuminato da
un lucernario che media fra vecchi e nuovi quartieri.* La cura del confort
interno aveva nei progetti di Canonica la prevalenza sull’aspetto esterno,
ma per la facciata verso via Larga del nuovo corpo di fabbrica egli penso
comungque a forme non immemori di modelli palladiani, il cui trattato Ca-
nonica possedeva in diversi esemplari, a cui si ispird per un partito a se-
micolonne d’ordine ionico gigante, capaci di scandire con ritmo esatto e
preciso, pill euritmico che monumentale, la superficie.”” A Monza in cui
pure erano state acquartierate truppe ma che si voleva ripristinare a una
funzione residenziale per la corte, il suo operato si concentrd soprattutto
sulle aree verdi e agricole circostanti la villa, con il nuovo progetto e I'am-
pliamento del giardino all’inglese, col controllo dell’'operato del giardi-
niere Villoresi e I'aumento delle strutture rustiche.”

Nel 1808 si segnalano progetti firmati da Canonica e Zanoja per la realiz-
zazione di una Ménagerie, anche questa su modello parigino, progetti in-
teressanti alternativamente due aree distinte, una adiacente la nuova stra-
da del Sempione e laltra nei pressi dell’ormai superato Campo della Fe-
derazione.” Allo stesso anno risalgono anche i progetti per la sistemazio-
ne del Senato nell’ex Collegio Elvetico, sulla base della familiarita con lo
stabile derivatagli dalle precedenti esperienze, con proposte per la crea-
zione di una grande sala per riunioni che avrebbe fatto completamente
cambiare assetto all’edificio aumentando I'importanza della fronte rivolta
verso i Boschetti e la Villa Belgioioso, nel tentativo di riproporre anche a
Milano soluzioni adottate a Parigi nel Luxembourg.” Per questo edificio
Canonica elaboro diverse proposte progettuali sulle quali fu chiamato a
esprimersi Luigi Cagnola, in una specie di supervisione per I"“ornato”.
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Come aveva qualche anno prima affermato Antolini non era I'abilita e la
competenza di Canonica su aspetti pratici e funzionali ad essere messe in
discussione, ma era semmai la scarsa presenza nei progetti di Canonica di
quelle capacita “retoriche” di cui il governo imperiale aveva bisogno. Tra
Canonica e Cagnola si verificava in nome del linguaggio dell’architettura
un nuovo confronto dopo quello che, con motivazioni del tutto diverse
ma con analoghe dinamiche si era verificato a Porta Ticinese agli inizi del
secolo: qui ai progetti di Canonica si erano sostituiti quelli di Cagnola e
fu Cagnola a realizzare I'arco coi nuovi caselli daziari. Anche per la nuo-
va direttrice del Sempione pur avendo Canonica per primo fin dal 1800
suggerito di onorare la gloria di Napoleone con un arco e pur essendo la
sua presenza costante nell’area del Foro Bonaparte, fu Cagnola a sceglie-
re il linguaggio ufficiale per una celebrazione retorica di Napoleone e a
progettare I’arco che ancor oggi segna I'inizio di corso Sempione.” Anche
per la Ménagerie dopo tentativi di progetti unitari fra Zanoia (professore
d’architettura e segretario di Brera), Canonica e Cagnola, furono elabo-
rati due progetti uno congiunto di Zanoja e Canonica e uno singolo di Ca-
gnola che agli inizi del 1810 fu prescelto (anche se non attuato) dal
Beauharnais.

A significare l'alta qualifica e la dignita sociale raggiunta, nel 1813 Ca-
nonica acquisto dallo Stato una parte dello stabile dell’ex Convento di
Sant’Agnese e vi realizzo la propria casa, una dimora elegante e borghe-
se, fornita di tutti i confort, nella quale trovo posto anche la sua bibliote-
ca che non era quella di un bibliofilo come ad esempio quella di Cagno-
la ma quella di un solido professionista non disattento alla produzione
francese, come prova la presenza del volume di Durand.”

Quelli che erano stati i fedeli collaboratori di Canonica nella Soprinten-
denza alle Fabbriche nazionali mantennero incombenze e funzioni di ar-
chitetto-funzionario al servizio dei singoli ministeri: Pietro Gilardoni in
particolare, come architetto del Ministero dell’Interno, ebbe da allora un
potere straordinario sulle fabbriche pubbliche. Coi suoi progetti realiz-
zati con un segno grafico di grande precisione e accurate ed essenziali ac-
quarellature, e con un sobrio gusto decorativo, egli fu il vero artefice del-
le trasformazioni nei pitt importanti palazzi di Stato (dal Palazzo di Bre-
ra, al progetto per una Borsa di commercio in piazza dei Tribunali, alla
trasformazione in Conservatorio dello stabile della Passione, alla trasfor-
mazione in deposito giudiziario del Convento di San Damiano in
Monforte)” o nei progetti di riattamento in strutture civili di conventi
come quelli per San Vincenzino,” rimanendo saldamente al suo posto
anche al ritorno degli Austriaci proprio per la competenza, serieta e im-
pegno sempre dimostrato e preparando per il nuovo governo un album
con le piante degli edifici della pubblica amministrazione. Gaetano Fa-
roni era tornato invece a lavorare per il Ministero delle Finanze.

Un ruolo sempre maggiore ebbero gli ingegneri militari, soprattutto il
colonnello Gaetano Rossi che dal 1805 assunse un ruolo progettuale
estremamente importante sia per i progetti per il Castello,” sia per la co-
struzione della pitt nuova e emblematica caserma milanese, quella dei
Veliti del generale Fontanelli, realizzata sull’area dell’ex Convento di San
Francesco e che partendo dal prospetto sulla via di Santa Valeria ando
progressivamente estendendosi fino a completarsi agli inizi del secondo
decennio dell’Ottocento con il fronte monumentale che ancor apprez-
ziamo su piazza Sant’Ambrogio.”
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33. AMMe, Fondo Canonica, IV, 13; ASMi, Autografi, 82, 39, 12 pratile anno
VI (9 giugno 1798); e ASMi, Uffici Giudiziari, p.a., 210.

34. ASMi, Autografi, 82, 39 doc. 4 brumale anno VII (25 ottobre 1798): I'ab-
bandono da parte del circolo costituzionale e 'uso del locale come magazzi-
no ¢ ricordato anche in A. Rovetta, Ampliamenti e allestimenti nel corso del-
I'Ottocento e del primo Novecento, in Storia dell’ Ambrosiana, vol. TI1, L'Otto-
cento, IntesaBci, Milano 2001, pp. 317-339, che pubblica anche un progetto
di Leopoldo Pollack precedente al 1798 per la ristrutturazione del presbite-
rio e della facciata della chiesa.

35. Gallo 1992-1993, p. 39.

36. I documenti che trattano la questione si snodano nel corso dell’estate del

1797, ASMi, Uffici e Tribunali regi, p.a., 744, fasc. Faroni.
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37. AMMe, Fondo Canonica, V, 34.

38. AMMe, Fondo Canonica, V1, 35.

39. ASCMi, Localitd Milanesi, 183; AMMe, Fondo Canonica, V, 26 e 28; e in
relazione con queste vicende si pone un disegno del Fondo Canonica conser-
vato presso I’Archivio del Moderno di Mendrisio. La sistemazione allora ef-
fettuata fu ridiscussa nel 1802 perché suscitava perplessita la presenza di
truppe a cavallo per le quali non c’erano spazi attrezzati (ASMi, Vicepresi-
denza Melzi, 15).

40. La richiesta del 7 giugno 1800 & in ASMi, Uffici e Tribunali regi, p.a., 743,
fasc. Canonica.

41. Per questi temi si rimanda alle schede di L. Tedeschi in Archivi e archi-
tetture. Presenze nel Cantone Ticino, catalogo della mostra (Mendrisio 1998-
1999), a cura di L. Tedeschi, Mendrisio Academy Press, Mendrisio 1998, pp.
131-142 e di S. Bosi in questo stesso volume.

42. Sul Foro Bonaparte oltre a Scotti 1989, con bibliografia precedente e con
la pubblicazione dell’album dei disegni conservato alla Bibliothéque Naziona-
le di Parigi, per un inquadramento del foro antoliniano in un ampio panorama
di progetti utopici e neoclassici cfr. G.P. Consoli, La “nuova architettura del
nuovo secolo”: temi e tipi, in Contro il Barocco. Apprendistato a Roma e pratica
dell architettura civile in Italia, 1780-1820, catalogo della mostra (Roma 2007),
a cura di A. Cipriani, G.P. Consoli, S. Pasquali, Campisano, Roma 2007, pp.
151-230 ed anche per una sintesi biografica aggiornata F. Ceccarelli, Giovann:
Antonio Antolini (1753-1841), in Contro il Barocco 2007, pp. 351-356.

43. A. Scotti, Giovanni Antonio Antolini e Felice Giani: riflessioni sui disegni
del Foro Bonaparte, in Architettura e urbanistica in etd neoclassica. Giovanni
Antonio Antolini (1753-1841), atti del convegno (Bologna-Faenza 2000), a
cura di M.G. Marziliano, Gruppo Editoriale Faenza Editrice, Faenza 2003,
pp. 195-207 e G. D’Amia, I/ monumento celebrativo per la vittoria di Maren-
go: un dispositivo retorico nel progetto antoliniano per Foro Bonaparte, in Ar-
chitettura e urbanistica 2003, pp. 249-268.

44. ASMi, Fondi Camerali, p.m., 38 29 piovoso anno IX (17 febbraio 1801);
cfr. G. Kannes, I/ Foro Bonaparte tra I'Antolini e il Canonica. Un progetto di
concorso ma non di esecuzione, in Milano parco Sempione. Spazio pubblico,
progetto, architettura 1796-1980, catalogo della XVI Triennale di Milano, Ca-
tasto del disegno (Milano 1980), a cura di M.G. Folli, D. Samsa, CLUP Edi-
zioni, Milano 1980, p. 111.

45. Sulla proposta di Canonica cfr. Kannés 1980[a], p. 106; il piano dell’im-
prenditore Cassina & in ASMi, Ministero della Guerra, cart. 560.

46. C. Capra, Una repubblica per gli italiani, in Napoleone e la Repubblica Ita-
liana, catalogo della mostra (Milano 2002-2003), a cura di C. Capra, E. Del-
la Peruta, F. Mazzocca, Skira, Milano 2002, pp. 15-23; sulla determinazione
di Melzi, suggerendo il suo intendimento di fare della Repubblica Italiana
uno strumento di mediazione fra Francia e Austria ha insistito G. Rumi,
L'Ottocento milanese: ruolo e destino di una citta, in Storia dell’ Ambrosiana,
vol. ITT, L’Ottocento, IntesaBci, Milano 2001, p. 4.

47. AMMe, Fondo Canonica, XVI, 275.

48. AMMe, Fondo Canonica, XI1, 215 (contratto d’affitto); il 22 marzo 1802
si riferisce dell’arrivo della madre di Napoleone, i documenti su Murat sono
ai nn. 212-244.

49. Un disegno di Bossi per la sistemazione della Scuola del Nudo, in collega-
mento quindi con i sopralluoghi chiesti a Canonica, ¢ in R. Cassanelli, Giuseppe
Bossi e la riforma dell’ Accademia di Brera, in Ideologie e patrimonio storico-cultu-
rale nell’etd rivoluzionaria e napoleonica. A proposito del Trattato di Tolentino, at-
ti del convegno (Tolentino 1997), Ministero per i beni e le attivita culturali, Uffi-
cio centrale per i beni archivistici, Roma 2000, fig. a p. 249. Bossi in qualche ca-
so lamento la lentezza di Canonica nel compiere i sopralluoghi richiesti.

50. Per gli interventi a Brera, cfr. ASMi, Autografi, 82, 39 e la scheda in que-
sto stesso volume.

51. ASMi, Vicepresidenza Melzi, 8. Si veda inoltre Scotti 1980; F. Repishti, Le
Fabbriche della Corona. Uffici competenti a Milano da Giuseppe 11 a France-
sco Giuseppe I (1786-1859), in La cultura architettonica nell’eta della Restau-
razione, atti del convegno (Milano 2001), a cura di G. Ricci, G. D’ Amia, Mi-
mesis, Milano 2002, pp. 107-116; P. Gallo 1996.

52. ASMi, Genio Civile, 3155, doc. del 24 maggio 1802.

53. ASMj, Studi, p.a., 887 doc. 13 ottobre 1802.

54. ASMi, Fondi Camerali, p.m. 32, con parere di Canonica datato 14 mag-
gio 1803.
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55. ASMi, Fondi Camerali, p.m., 33.

56. Ibidem.

57. ASMi, Ministero della Guerra, 763.

58. ASMi, Ministero della Guerra, 760.

59. ASMi, Fondi Camerali, p.m., 33.

60. Per le richieste del ministro e le risposte di Canonica ASMi, Fond: Ca-
merali, p.m., 34.

61. ASMi, Genio Civile, 3157 e perizia di Canonica del 13 marzo 1804 sui la-
vori di separazione tra la parte assegnata al dottor Sacco e la parte rimasta al
patrimonio nazionale in ASMi, Genio Civile, 3155 (devo il controllo della do-
cumentazione del Genio Civile a Stefano Bosi). Presso 1’Archivio del Mo-
derno si conserva una pianta del piano terra dell’ex Convento di Sant’” Anto-
nio, sottoscritta da Canonica che riflette questa situazione, presentando co-
lorate in rosso le parti alienate (AMMe, Forndo Canonica, 11, D 102).

62. Per la vicenda che si snoda per un decennio tra 1803 e 1812 e che coin-
volge diversi stabili cfr. ASMi, Fondi Camerali, p.m., 32.

63. Ibidem. Anche in questo caso parti delle fabbriche vengono poi cedute:
se prendiamo il caso della Maddalena Nera l'ispettore della pubblica istru-
zione Cittadini ottenne nel 1805 fuori asta di acquisire il pezzo di terreno su
cui aveva formato un piccolo orto botanico, la chiesa era utilizzata come ma-
gazzino per foraggio delle reali scuderie mentre le colonne del convento, or-
mai inutili per quello stabile, dovevano destinarsi all'ornamento di altri loca-
li nazionali (nel 1807 infine I’aula della Maddalena viene venduta al cittadi-
no Epifanio Moreschi valente intarsiatore in legno). Per le sistemazioni di
San Vincenzino c¢’¢ un preventivo di Canonica in ASMi, Fondi Camerali,
p.m., 28.

64. Ibidem.

65. Cfr. Pagano 1994, pp. 192-193, che sperimentd soluzioni di pavimenta-
zione che erano stati messi a punto negli ultimi anni austriaci cfr. G. Stolfi,
Lurbanistica del “comodo pubblico”, in 1l laboratorio della modernita. Milano
tra austriaci e francesi, catalogo della mostra (Milano 2003), a cura di C. Ca-
pra, Skira, Milano 2003, pp. 49-56; nello stesso volume segnalo anche il mio
contributo Le trasformazioni della citta, pp. 35-47. Sulle questioni istituzio-
nali connesse con la gestione urbana a confronto fra Italia e Francia, coll’i-
stituzione di un corpo di ingegneri per acque e strade, cfr. anche G. Simon-
cini, L'zntervento pubblico in Italia in periodo napoleonico: territori annessi al-
I'Tmpero e Regno d’ltalia, in La cultura architettonica 2002, pp. 45-55.

66. Per tutta la questione della scelta e del riattamento di Palazzo Diotti si ri-
manda a A. Scotti Tosini, Da collegio a palazzo: il gran progetto di Giovan Bat-
tista Diotti (1772-1782) che copre le vicende del palazzo fino alla restaura-
zione, a S. Bosi, Momenti d'arte in palazzo Diotti, ed infine per la sua collo-
cazione nell’ambito delle vicende storiche napoleoniche a C. Capra, I/ Palaz-
20 Diotti nell’ eti Napoleonica, tutti in Palazzo Diotti a Milano, a cura di N.
Raponi, A. Scotti Tosini, Milano 2005, I, pp. 73-100, 101-124 ¢ 137-154. La
stima fatta da Canonica per Palazzo Diotti il 21 febbraio 1803 ¢ in ASMi, Vi-
cepresidenza Melzi, 8. Nella stessa cartella le varie proposte di Canonica per
la sistemazione degli altri uffici del censo, del culto e della giustizia.

67. ASMi, Ministero della Guerra, 667. In ASMi, Vicepresidenza Melzi, 15 &
documentata la capienza totale del Castello (indicato col nome di Foro Bo-
naparte) in uomini 3812 e cavalli 496; i lavori prospettati dai militari nei cam-
minamenti e nel nucleo della Rocchetta, su cui si chiedeva il sopralluogo di
Canonica, avrebbero dovuto raddoppiare la capienza dei cavalli e portare a
900 unita quella dei militari.

68. 1l disegno di circo provvisorio progettato da Appiani e realizzato proba-
bilmente col controllo di Canonica & stato pubblicato da Mezzanotte 1966,
fig. 156, e si conserva in AMMe, Fondo Canonica, 4, D 128 mentre una de-
scrizione delle feste con analisi degli interventi di Appiani & in Bosi 2002[a],
pp. 55-61.

69. Gli interventi sono conseguenti al dispaccio governativo del 31 marzo
1802 in ASMi, Fond: Camerali, p.m., 39.

70. Cisi riferisce in generale a quanto sostenuto da A. Vidler, L'espace des Lu-
mieres. Architecture et philosophie de Ledoux a Fourier [Princeton 19871, Pi-
card, Paris 1995, introduzione pp. 11-12.

71. Soldini 1981[a], fig. 11 p. 356. Lincisione col progetto di Canonica per
il Foro Bonaparte & ora conservata a AMMe, Fondo Canonica, 3, D 465.

72. Devo alla cortesia di Letizia Tedeschi le informazioni sulla biblioteca di
Canonica sulla quale peraltro si sta preparando uno studio specifico da par-
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te dell’ Archivio del Moderno a cura di Cecilia Hurley. Cfr. inoltre il saggio di
C. Hurley in questo stesso volume e il testo della medesima studiosa, La bi-
bliothéque de l'architecte Luigi Canonica. Un instrument cosmopolite et son
fonctionnement, in Larchitecture de 'Empire entre France et Italie. Institu-
tions, pratiques professionnelles, questions culturelles et stylistiques (1795-
1815), atti del convegno, (Ascona, 2006-Roma 2007), a cura di L. Tedeschi,
D. Rabreau, Mendrisio-Milano 2011 (in corso di stampa).

73.]. Soldini, I/ Foro Bonaparte di Luigi Canonica, “Storia della citta”, a. VII,
1982, n. 22, pp. 89-94; Kanneés 1980[al; i disegni sono ora in BC-AMMe,
Fondo Canonica, 3, BC 369, 370, 371, D 237, D 81.

74. 1l disegno di Canonica ¢ conservato con due altri fogli firmati del colon-
nello Gerolamo Rossi presso il Gabinetto dei disegni delle Civiche Raccolte
d’Arte di Milano. I due disegni del Rossi sono chiaramente datati 1805 men-
tre quello di Canonica non ha data e sembra indipendente da essi; potrebbe
essere contemporaneo alla fase di ufficializzazione del suo progetto del Foro
Bonaparte come avevo indicato gia nel 1989 (Scotti 1989, p. 248), mentre
Soldini 1981[a], p. 354 propendeva per il 1807. Nonostante i buoni rappor-
ti fra Canonica e Rossi mi risulta difficile pensare a una loro cosi stretta col-
laborazione (proposta da Soldini 1981[al, pp. 352-353 e ripresa nel catalogo
L'idea della magnificenza civile 1978, pp. 56-57), tanto da riferire a entrambi
i due progetti, pure di alta qualita, del colonnello in cui sono presenti legami
colla cultura francese di Ledoux, ma con qualche debito anche nei confron-
ti dell’architettura inglese di John Dance il giovane.

75. ASMi, Fondi Camerali, p.m., 34.

76. ASMi, Genio Civile, 3155.

77. I lavori vengono eseguiti nel corso del 1803, ASMi, Genio Civile, 3155.
78. Anche per questi lavori i riferimenti sono in zbzdens.

79. Documenti del giugno 1804, ibiden.

80. Comunicazione di Canonica al ministro dell'Interno del 18 aprile 1803 in
ASMi, Genio Civile, 3155, e ASMi, Genio Civile, 3157 per I'abbigliamento ad
esempio degli inservienti del Ministero di Giustizia e per le revisioni di conti.
81. Il piano di ridistribuzione (ASMi, Fond: Camerali, p.m. 28) prevedeva
che Canonica da soprintendente diventasse architetto regio, che il direttore
amministrativo Alberto Alemagna fosse reimpiegato al Ministero dell’Inter-
no a cui pure si assegnava Gilardoni; Faroni tornava alle Finanze; Giacomo
Tazzini disegnatore seguiva Canonica; il computista Morazzoni passava al-
I’amministrazione del Foro Bonaparte e lo scrittore Fumagalli passava al Mi-
nistero di Giustizia.

82. A. Pillepich, Les résidences napoléoniennes du Royaume d’Italie. Person-
nel et cérémonial, in Les maisons de ' Empereur. Residenze di corte in Italia
nell etd napoleonica, atti del convegno (Lucca 2004), a cura di F. Ceccarelli,
G. D’Amia, “Rivista Napoleonica”, 2004-2005, n. 10-11, pp. 51-61.

83. Nel 1805 coll’avvio dei progetti per I’Arena si eseguono gli scandagli sul
terreno e il 7 dicembre dello stesso anno viene emanato il decreto per I’ese-
cuzione stabile della struttura. Linteresse per una assoluta cura nella predi-
sposizione del terreno & connessa all’uso stesso dell’Arena anche per spetta-
coli come le naumachie che prevedono il suo riempimento con acqua (ASMi,
Fondi Camerali, p.m., 39).

84. Cfr. Soldini 1981[al, pp. 361-362; ricorda anche che per I’Arena Canoni-
ca cerco di fondere gli impianti dell’anfiteatro e del circo e di costituire un
nuovo organismo, mantenendo alcuni elementi del circo: la Porta Trionfale,
il Pulvinare, le Carceri, le Torri e la Porta Libitinensis.

85. ASMi, Genio Civile, 3140, I: in risposta a una richiesta dell’intendente ge-
nerale dei Beni della Corona Costabili, Canonica segnalava la disponibilita di
4 colonne di granito rosso con i loro capitelli d’ordine composito alte pit di
7 metri e mezzo e del diametro di poco pitl di un metro (e che erano state
una delle migliori invenzioni di Francesco Maria Ricchino) gia in Santa Mar-
ta ed allora appartenenti al demanio come le due colonne di granito lucido
rosso esistenti nei locali della Canonica; inoltre quattro colonne di granito lu-
cido rosso di circa sei metri e mezzo di altezza esistevano in Sant’Agostino
che era stato acquistato da un privato. Per queste di Sant’Agostino Canoni-
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ca chiedeva di poterle utilizzare per il Pulvinare dell’Arena essendo delle
esatte misure, mentre per quelle di Santa Marta e della Canonica suggeriva
di reimpiegarle per qualche monumento nel giardino di Monza o per qual-
che porta di citta essendo di misura maggiore del normale.

86. Nel corso del 1806 si acquistano gli stabili e si prepara il terreno per 'am-
pliamento della Piazza d’Armi dalla forma rettangolare prevista in un primo
tempo a quella quasi quadrata poi realizzata, particolarmente adatta per es-
sere affiancata dall’Arena; vi intervennero gli ingegneri Giussani, Giudici e
Bellotti attenendosi alle indicazioni del disegno di Canonica (ASMi, Amzmii-
nistrazione Fondo di Religione, 2067).

87. I rapporto tra Canonica e Costabili erano frequentissimi, e Canonica nel-
’attuazione dei lavori andd anche in questo caso mettendo a punto una squa-
dra di collaboratori fra cui spiccano il decoratore Vaccani, lo stuccatore Ber-
nasconi, il capomastro Fontana, il falegname Mezzanotte.

88. Per i lavori di Canonica per Monza e il Palazzo Reale G. Ricci, Progetti e
cantieri per Milano e per Monza e il ruolo di Luigi Canonica, in Les maisons
de 'Empereur 2004-2005, pp. 67-76, oltre al contributo della stessa G. Ricci,
Una fabbrica tormentata, in E. Colle, F. Mazzocca, (a cura di), I/ Palazzo Rea-
le di Milano, Skira, Milano 2001, pp. 43-84; i rilievi che credo siano stati ela-
borati dall’atelier di Canonica e che riflettono lo stato del palazzo prima dei
lavori di ampliamento li avevo segnalati in A. Scotti, Appunti sul rapporto
Piermarini-Vanvitelli e il rifacimento del “Regio ducal palazzo” di Milano,
“Storia architettura”, n.s., a. IV, 1979, n. 2-3, pp. 89-100, poi in Scotti 1984.
T documenti precisano poi che occorrevano anche un maneggio coperto e
delle stalle e che il tutto andava raccordato con un arco all’area del Teatro
della Canobbiana (ASMi, Genio Civile, 3130, II). Del 1813 sono i disegni di
Gilardoni per il voltone da farsi alla Canobbiana per adeguarlo al rettifilo
della nuova fabbrica del Palazzo Reale (ASCMi, Ornato Fabbriche, 1,22). Nel
1808 si cerca di sistemare la casa per i paggi reali con ispezioni a un edificio
di proprieta Borromeo in contrada Rugabella (che risulta idoneo ma non vie-
ne utilizzato) e ad ambienti attigui alla soppressa Chiesa di San Giovanni in
Conca (che risulta non adeguato).

89. Soldini 1981[a] ha sottolineato i debiti palladiani di Canonica, che sem-
brano appunto trovare conferma nella presenza di diverse copie del trattato
palladiano nella sua biblioteca, nelle edizioni sia cinque che settecentesche.
90. Cfr. A. Maniglio Calcagno, La nascita del parco e il suo sviluppo, in Il Par-
co Reale di Monza, a cura di F. De Giacomi, Associazione pro Monza, Mon-
2a 1989, pp. 53-88.

91. Per la Ménagerie ASMi, Fondi Camerali p.m., 46, e Scotti 1984, p. 69 per
una sintesi delle vicende; inoltre la scheda in questo volume.

92. Canonica presento ben cinque progetti, che si conservano in parte a Men-
drisio e in parte fra le carte di Cagnola presso la Civica Raccolta Stampe A.
Bertarelli di Milano, mentre i pareri di Cagnola sul progetto Canonica si con-
servano a Varallo nell’Archivio D’Adda Salvaterra; sui disegni cfr. Mezza-
notte 1966, figg. 229-231; L'idea della magnificenza civile 1978, p. 78; S. Del-
la Torre, L'archivio edificato dell architettura milanese, in G. Cagliari Poli, (a
cura di), I’Archivio di Stato di Milano, Nardini, Firenze 1992, pp. 197-198.
93. S. Bosi, L’Arco della Pace di Milano, I cantiere di architettura e di scultu-
ra, tesi di dottorato in Storia e Critica dei beni artistici e ambientali, relatore
F. Mazzocca, Universita degli studi di Milano, a.a. 2005-2006.

94, M. Pancaldi, Casa Canonica in via Sant’Agnese: analisi e storia, tesi di lau-
rea, relatore A. Scotti, Facolta di Architettura, Politecnico di Milano, a.a.
1997-1998.

95. Per i riferimenti a Gilardoni, per Brera ancora il mio Scotti 1979[b]; per
la Passione ASMi, Autografi, 84; per la Borsa di Commercio cfr. il progetto
del 1809 in ASCMi, Ornato Fabbriche, 1, 22; e per il deposito giudiziario vz
con tipo del 1810.

96. ASMi, Fondi Camerali, p.m., 36.

97. Per i progetti cfr. la nota 74, sembrano essere i manifesti della sua com-
pleta autonomia decisionale sull’area del Castello.

98. ASMi, Ministero della Guerra, 760.
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«Salone nel Giardino pubblico», Milano, sezione trasversale, [1805];
Mendrisio, Archivio del Moderno, Fondo Canonica, 5, D 80.
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Architetto nazionale e reale

Palazzo di Brera

e Santa Maria di Brera,
Milano

[1779]-1822

Le vicende del Palazzo di Brera e le
istituzioni in esso ospitate si incrocia-
rono pitt di una volta con Luigi Cano-
nica, forse gia dal 1779, quando, allie-
vo di Piermarini con Meschini, rilevo
il complesso gesuitico (Patetta, Parisi
1995, p. 13; BCE, D 3, D 18). Nel
1798 Canonica fu impegnato per al-
cune modeste riparazioni necessarie
alle tre sale della Scuola di Incisione
del rame (ASMi, Studi, p.a., 194;
ASM,i, Autografi, 82, 39); 'anno suc-
cessivo fu chiamato a studiare i cambi
di destinazione d’uso di alcuni locali
per le Scuole di Prospettiva e Nudo e
per risolvere una vertenza tra Alber-
tolli e Levati, proprio sulla Sala gran-
de destinata alla Scuola di Prospetti-
va. Ancora nel 1801 si occupd della
disposizione interna (Scuola del Nu-
do e Biblioteca) e del riscaldamento
delle aule superiori, con stufe e nuove
antiporte, e del’ampliamento della
sala di lettura della Biblioteca, predi-
sponendo griglie in ottone sugli scaf-
fali dei libri dell’Aula grande (11 apri-
le, 8 luglio e 9 dicembre 1801; 7bi-
demz), mentre nel settembre 1802 veri-
fico lo stato dell’abitazione del nuovo
segretario (Bossi) e la possibilita di lo-
cali per ospitarvi la Commissione de-
gli Studi (12 settembre 1802; tbidem).
Nel 1803, Bossi, segretario dell’ Acca-
demia delle Belle Arti di Brera, pre-
sentd una nuova sistemazione degli
ambienti dell’Accademia, inviandone
una copia a Canonica «soprintenden-
te alle Fabbriche nazionali». Circa un
mese piu tardi, il 26 febbraio, il se-
gretario si lamentava con il ministro
dell'Interno del fatto che Canonica
«non ha per anco fatto eseguire la sti-
ma dei lavori proposti» (ASMi, Auto-
grafi, 103). Inoltre Bossi richiedeva
per la Scuola di Architettura alcuni
modelli in legno della trabeazione e
del capitello di ordine dorico, ionico
e corinzio, e di varie forme di volte,

scale ed armature del tetto. Ancora il
25 luglio 1804 il segretario sollecita-
va Canonica per i lavori ai locali del-
la Scuola d’Incisione, della Pinacote-
ca e della Scuola di Anatomia (Me-
nichella 1999, p. 243).

Con la riforma della Soprintendenza,
a partire dal 1805, il maggiore respon-
sabile degli adattamenti proposti pri-
ma da Bossi, poi da Zanoja, fu Pietro
Gilardoni, architetto del Ministero
dell'Interno. Nel 1809 ancora Cano-
nica, «architetto reales» stimava i lavo-
ri alle pavimentazioni della «Galleria»
(22 giugno 1809; ASMi, Autografi, 82,
39) e nel 1821-1822 fu chiamato per
un parere sui lavori di rinforzo e con-
solidamento realizzati, su progetto di
Gilardoni, dagli ingegneri Giuseppe
Merli e Prospero Negri nella «sala de-
stinata alla distribuzione dei premi».
1l Fondo Canonica dell’ Archivio del
Moderno conserva la minuta e la rela-
zione di risposta, quest’ultima datata
24 dicembre 1822 (AMMe, Forndo Ca-
nonica, XXXI, 440).

La planimetria, sempre conservata a
Mendrisio (BC-AMMe, BC 404), re-
lativa al primo piano dell'intero com-
plesso, va forse riferita ai primi anni
del Regno d'Ttalia, quando nel mag-
gio del 1806, con un decreto vicerea-
le, fu decisa la trasformazione della
«parte superiore della Chiesa di Bre-
ra in una Galleria Reale che si unisca
colla sala delle Statue appartenenti al-
I’Accademia di Belle Arti, lasciando
la parte inferiore all'uso delle sacre
funzioni» (ASMi, Culto, p.m., 1540).
Con il decreto del 1808 che destinava
il Palazzo di Brera a «Palazzo delle
Scienze ed Arti», '8 marzo 1808 fu
istituita una «Commissione per il pa-
lazzo», composta da Lamberti, Pino,
Castiglioni, Zanoja, Canonica, Oriani,
Cesaris, Gilardoni e Alemagna, con
Iincarico di presentare un nuovo pia-
no complessivo (consegnato il 6 ago-
sto e approvato il 15 dicembre). Que-
sta prima Commissione aveva valuta-
to la proposta di demolire la facciata
di Santa Maria di Brera, allineando la
fabbrica con [originario ingresso del-

la Porteria e ricostruendo la nuova
muratura nelle stesse forme dell’edifi-
cio del Collegio. Tale idea, approvata
da Beauharnais, fu avversata da Ca-
gnola. Inoltre la Commissione d’Or-
nato, in una lettera del 2 marzo 1809,
contestava la cattiva disposizione dei
locali destinati a sede dell'Istituto na-
zionale, I'eccessiva spesa dell’opera-
zione e la demolizione della facciata
trecentesca (ASCMi, Ornato Fabbri-
che, I, 22). 1l direttore della Pubblica
Istruzione, Moscati, respinse le osser-
vazioni sulla distruzione della facciata,
proponendo con la mediazione di Ca-
nonica di conservare le sculture, so-
prattutto quelle del portale, in un mu-
seo da istituirsi nella stessa chiesa.

La demolizione della facciata di «ar-
chitettura gotica antica, incrostata
con marmo bianco e nero ed ornata
di alcuni pezzi intagliati ad ornato
corrispondenti al gusto gotico»
(ASMi, Genio Civile, 3143), fu decisa
il 4 aprile 1809 e nell’agosto era gia in
costruzione la nuova facciata, arretra-
ta e uniformata ai prospetti del colle-
gio elaborati da Pietro Gilardoni
(ASMi, Studi, p.m., 335).

Parte dei marmi policromi furono de-
stinati alla pavimentazione del Mu-
seo, mentre — su suggerimento di Ca-
nonica, visto che «edifici di simile ge-
nere servono opportunamente ad ab-
bellire grandi parchi e giardini colla
desiderata varieta di decorazioni» —
I'Intendenza generale dei Beni della
Corona ne acquistd alcuni (13 otto-
bre 1810) per un futuro utilizzo nei
Giardini reali e nel Parco di Monza
(ASMi, Studi, p.m., 841). Questi fu-
rono definitivamente trasportati a
Monza nel 1810 e in parte riutilizzati
nella decorazione della facciata della
Cascina San Fedele, all’interno del
Parco di Monza (ASMi, Genio Civile,
3127), e dei Giardini reali (leoni sti-
lofori e altri materiali lapidei). Tale
materiale di spoglio confluira anche
nel Museo Patrio d’Archeologia di
Milano nel 1867 e nel 1892, a seguito
di un sopralluogo di Giulio Carotti e
di Emilio Barbiano di Belgioioso.

Disegni

Giuseppe Piermarini [con Luigi Ca-
nonica?], Pianta del piano terreno,
1779; BCF, D 3.

Giuseppe Piermarini [con Luigi Ca-
nonica?], Pianta del primo piano, ri-
lievo, 1779; BCE, D 18.

[Luigi Canonica], Pianta del primo
piano, [1806]; BC-AMMe, Fondo
Canonica, 8, BC 404.

Bibliografia
Sant’Ambrogio 1891; Filippini 1936;
Annoni 1939; Bertoliatti 1939, pp.
171-172; Tea 1941; Mezzanotte, Ba-
scape 1968, p. 423; Scotti 1979[b],
pp. 26, 58; Kannés 1980[b], p. 261,
Scotti 1982[a], p. 133; Ricci 1983[a],
p. 175; Patetta, Parisi 1995, pp. 13-14;
Menichella 1999; Bianchi 2004.
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San Pietro in Gessate,
Milano
1789-1790

Dopo la decisione del 5 settembre
1768 d’istituire a Milano un unico
orfanotrofio maschile, e la conse-
guente soppressione di alcuni ospe-
dali destinati allo scopo, a Giusep-
pe Piermarini fu affidato il compito
di progettare un nuovo edificio. La
scelta cadde sul complesso di San
Pietro in Gessate, soppresso nel
1772. 1 lavori d’adattamento furo-
no in parte terminati nel 1776,
quando ledificio fu assegnato ai
padri Somaschi. Nel 1788 furono
intrapresi nuovi lavori, su disegno
di Leopoldo Pollack. Un progetto
di Luigi Canonica, relativo a un lo-
cale di disimpegno in una sala al
primo piano, & conservato nell’ar-
chivio dei padri Somaschi a Geno-
va e datato 1789. Nel 1790 I’archi-
tetto ticinese disegnd anche la nuo-
va sistemazione dell’altare maggio-
re della chiesa, parrocchiale dal
1788. Con l'ingresso delle truppe
napoleoniche, San Pietro in Gessa-
te fu adibito a ospedale militare e
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Palazzo di Brera, Milano, pianta del primo piano, [1806]; BC-AMMe, Fondo Canonica, 8, BC 404.

gli orfani trasferiti provvisoriamen-
te nei locali di Brera.

Disegni

Luigi Canonica, Pianta di una sala,
progetto di trasformazione, 1789;
ASPSGe, Luoghi, Milano, 1033.

Bibliografia
Tolomelli 2009, p. 89.
()

Vicolo San Bernardino, Milano
1797

11 16 gennaio 1797 Canonica fu inca-
ricato di verificare la richiesta pre-
sentata da alcuni proprietari di de-
molire 'arco a tre fornici esistente
nel vicolo di San Bernardino alle Os-
sa che immetteva verso la Basilica di
Santo Stefano. Eretto dalla famiglia
Trivulzio, costituiva, secondo i ri-
chiedenti, un ostacolo al libero pas-
saggio e rappresentava un retaggio
di privilegi feudali. Canonica non si
oppose alla demolizione, suggeren-
do di limitare comunque I'accesso
alla piazza con la collocazione di una
«colonnetta» per non consentire il
passaggio dei carri (ASCMi, Localita
Milanesi, 327).
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Bibliografia
Gatti Perer 1966, p. 191.
(fr)

Eliminazione insegne nobiliari,
Milano
1797-1798

11 12 gennaio 1797 Canonica, «archi-
tetto e direttore della pubblica illumi-
nazione», fu incaricato dell’elimina-
zione di tutti gli stemmi e le insegne
nobiliari presenti a Milano e in parti-
colare della cancellazione delle armi
«dipinte sulla volta di due delle quat-
tro porte della piazza dei Mercanti e
[di] demolire tutte quelle in marmo
che esistono intorno alla piazza me-
desima» (AMMe, Fondo Canonica,
1V, 12-25). Una prima lettera di solle-
cito & datata 22 aprile 1797. Una suc-
cessiva, inviatagli il 4 settembre 1797,
lo invitava a un sopralluogo per la ri-
mozione di tutti gli stemmi eccettuati
quelli «utili alle belle arti» presenti
nel Rione VII, secondo un elenco
compilato dall’«ispettore Villa», co-
me gia stabilito da una lettera dell’a-
prile dello stesso anno (nel Forndo Ca-
nonica dell’Archivio del Moderno si
conservano gli elenchi stilati dagli
ispettori di Polizia suddivisi nei di-
versi “rioni”) (zbidem).

Canonica risulta dunque inadempien-
te nella distruzione delle «armi gentili-
zie e tutte le insegne di nobilta [...] che
ancora esistono molti di questi avanzi
dell’aristocrazia sparsi nella citta». Re-
stano in questo carteggio interessanti
elenchi di case e edifici di culto con ar-
mi e insegne. Dalla documentazione
emerge la sua preoccupazione di ga-
rantire I'integrita estetica e architetto-
nica degli edifici, nonostante i continui
solleciti dell’amministrazione. Tanto
che, dopo aver procrastinato a lungo
I'esecuzione delle richieste, propose,
per esempio, di trasformare le insegne
di papa Pio IV presenti sulla facciata
del Palazzo dei Giureconsulti in «ber-
rette repubblicane» (9 giugno 1798;
ASMi, Autografi, 82, 39), rimosse il 25
agosto 1798.

Bibliografia
Cusani, VIII, 1861-1884, p. 167;
Calligaris 1898, p. 178; Verga 1914,
p. 256; Bertoliatti 1939, p. 171;
Chiesa 1944, p. 111; Raggi 1953, pp.
281-307; Mezzanotte 1966, p. 287,
Mezzanotte, Bascape 1968, p. 115;
Gallo 1996, p. 93.

(fr)

San Fedele e San Damiano
alla Scala, Milano
1797-1798

Lattivita di architetto nazionale du-
rante il periodo della Repubblica Ci-
salpina ¢ in gran parte dedicata ai la-
vori di adattamento di edifici gia di
proprieta ecclesiastica, espropriati e
destinati agli uffici degli organi del
nuovo Stato o al casermaggio. Si
tratta perlopitt di modesti interventi
documentati da liste di lavori o pa-
gamenti di materiali conservati nel
Fondo Canonica dell’Archivio del
Moderno di Mendrisio (AMMe,
Fondo Canonica, V, 29, 34).

Nel 1798 Canonica & incaricato di
predisporre alcuni interventi al Col-
legio di San Fedele per ospitare gli
Uffici dei Censori della Contabilita e
nell’ex Convento di San Damiano al-
la Scala dove fu provvisoriamente
trasferito il Corpo legislativo dei Se-
niori (poi in parte ceduto alla So-
cieta del Teatro Patriottico). Docu-
mentano questi compiti i due rilievi
delle piante della «Canonica di San
Fedele» e del Monastero di San Da-
miano alla Scala eseguiti nel giugno
1797 oggi all’Archivio di Stato di
Bellinzona (vedi il carteggio in AM-
Me, Fondo Canonica, V, 30).

Disegni

Luigi Canonica, «Pianta terrena della
Canonica di San Fedele», 1797-1798;
ASTi, Fondo Cattaneo, 1, 17.

Luigi Canonica, «Pianta superiore
della Canonica di San Fedele», 1797-
1798; ASTi, Fondo Cattaneo, 1, 17.

Bibliografia
Mezzanotte 1966, p. 295; Scotti
1980, p. 320; Parisi 1995, p. 62; Pa-
tetta, Parisi 1995, p. 34.

(fr)

Seminario Maggiore, Milano
1797-1799

Esiste una reale difficolta nel ricono-
scere se i documenti riferiti al «Se-
minario» riguardino D'edificio del
Seminario Maggiore o quello della
Canonica (cfr. scheda seguente). Le
vicende del Seminario Maggiore so-
no, in particolare, complicate dal
fatto che fu pitl volte soppresso, per
poi essere restituito agli studi. In
qualita di architetto nazionale, Ca-
nonica fu chiamato in pit occasioni
per predisporre piccoli adattamenti,
atti ad accogliere le truppe di pas-
saggio o gli alloggi degli ufficiali.

Un primo dato che lo chiama in cau-



sa riguarda un sopralluogo effettua-
to il 23 febbraio 1797 per verificare
se 'aula magna del Seminario poteva
essere utilizzata per ospitare i mate-
riali delle feste che erano collocati fi-
no a quel momento in diversi ma-
gazzini (ASCMi, Localité Milanesi,
438). 11 27 novembre 1798 il mini-
stro degli Affari interni gli ordino di
stimare le riparazioni necessarie af-
finché il complesso potesse ospitare
l'alloggio delle reclute, mentre il 1°
dicembre Canonica visito i locali con
il capitano Rossi (7bzderns; altra docu-
mentazione in AMMe, Fondo Cano-
nica, VII, 36-108).

Disegni

[Luigi Canonica], «Pianta terrena
del Seminario di Milano», s.d.;
ASTi, Fondo Cattaneo, 1, 20.

[Luigi Canonica], «Pianta superiore

del Seminario di Milano», s.d.;
ASTi, Fondo Cattaneo, 1, 20.
Bibliografia

Chiesa 1944, p. 112; Petralli, Savi

1944, p. 14; Mezzanotte 1966, p.
299; Parisi 1995, p. 62; Patetta, Pari-
si 1995, pp. 59-60.

(fr)

Seminario della Canonica,
Milano
1797-1812

Nel 1786 (23 marzo) il Collegio El-
vetico fu adibito a sede della Presi-
denza di Governo e la nuova desti-
nazione d’uso costrinse gli alunni a
trasferirsi nel vicino Seminario della
Canonica (attuale piazza Cavour),
ampliato, a spese del Governo, con il
completamento dei cortili su dise-
gno di Felice Soave. Nel 1797 (17
giugno) un decreto napoleonico
soppresse nuovamente il Collegio
Elvetico devolvendo le relative so-
stanze all’Ospedale Maggiore ad ec-
cezione del complesso del Seminario
della Canonica, assegnato al Dema-
nio nazionale (1 agosto 1798), desti-
nandolo a servizio del Ministero del-
la Guerra, e successivamente a sede
del Consiglio dei Seniori o Anziani
(qui trasportato da San Damiano al-
la Scala). Canonica si occupd dei
primi lavori per il Corpo legislativo
dei Seniori che richiedeva la dispo-
nibilita dei locali occupati dagli uffi-
ci del «Dipartimento della Guerra»
(2 dicembre 1797; ASMi, Autografi,
82, 39 e Studi, p.a., 47). Nel maggio
1798 il ministro degli Affari interni
incarico l’architetto nazionale di
predisporre un piano per gli adatta-

03b-Canonica-arcreale.qxp:03b-Canonica-arcreale.qxp 17.12.15 10:42 Page 27

e

TLT{I-II

1'
I_.

_d.._]

s T

L4
1
E %
-
]
i

i il i il

5

|
' f__L'll__;.;
L | I-‘—.I_ =
R |

(1777
2 il

q
fa

i Euh. Camwrena

e

Seminario della Canonica, Milano, pianta del piano terreno, 1800;

AMMe, Fondo Canonica, 8, D 133.

menti necessari a ospitare due mini-
steri e di trasformare I'ex chiesa in
quartiere delle guardie (ASMi, Studi,
p.a., 46). Canonica elaborod una pri-
ma idea, consegnata il 22 giugno
1798, cui fece seguito una serie di la-
vori tra il 1798 e 1799. Con larrivo
degli Austro-Russi nell’ex Seminario
della Canonica si installarono gli stu-
denti di filosofia. Numerosi appunti
relativi a una successiva fase d’inter-
venti sono consetvati nel Forndo Ca-
nonica dell’Archivio del Moderno,
tra cui una planimetria autografa ri-
guardante il progetto di sistemazio-
ne del piano terreno approvato il 25
novembre 1800 (AMMe, D 133).

Questi prevedeva la costruzione di
una serie di forni per la panificazio-

ne, a nord del secondo cortile, alle-
stiti nella chiesa e aperti dal 16 di-
cembre 1801 al 2 giugno 1802. Dal
24 giugno 1802 nei locali dell’ex se-
minario si stabilirono dapprima gli
uffici del Corpo legislativo della Re-
pubblica, sulla base di un progetto
realizzato da Canonica, e successiva-
mente, nel 1808, venne collocata la
Stamperia reale (a questo proposito
uno schizzo di Canonica per proble-
mi relativi alle acque pluviali & con-
servato in ASMi, Genio Civile,
3158). Un decreto vicereale del 26
febbraio 1812, riconoscendo insuffi-
ciente la sistemazione degli uffici
della Regia contabilita nei locali del-
Iex Collegio Elvetico, ordind che
questi venissero trasferiti alla Cano-

ARCHITETTO NAZIONALE E REALE

nica. I successivi progetti per i fron-
ti dell’edificio verso la Cavalchina
furono presentati da Pietro Pestagal-
li nel 1812 (ASCMi, Ornato Fabbri-
che, 1,22, 10).

Disegni

Luigi Canonica, «Pianta del locale
della Canonica», 1800; AMMe, Fon-
do Canonica, 8, D 133.

Luigi Canonica, Schizzo per I'ex Se-
minario della Canonica, 1812;
ASMi, Genio Civile, 3158.

Luigi Canonica, «Facciata verso il
locale della Canonica», s.d.; AMMe,
Fondo Canonica, 14, D 89.

Luigi Canonica, Pianta, prospetto e
sezione, s.d.; ASTi, Fondo Cattaneo,
1,12.

Luigi Canonica, Pianta, prospetto e
sezione, s.d.; ASTi, Fondo Cattaneo,
2,5.

Bibliografia

Quadro storico di Milano, 1802; Ber-
nascone 1889; Baroni 1935; Mezza-
notte 1966, pp. 382-383; Parisi 1995,

p. 62.
(fr)

Palazzo di Giustizia e Carceri,
Milano
1798

Nel marzo 1798 Canonica venne in-
caricato di studiare alcune soluzioni
per «accrescere la capacita delle car-
ceri» e per «facilitare la separazione
del correzionale dal criminale»
(ASMi, Uffici Giudiziari, p.a., 227).
Egli propose di utilizzare i locali al
piano terreno del Palazzo di Giusti-
zia, occupati dall’«infermiere», spo-
stando 'abitazione di quest’ultimo in
un edificio contiguo sul vicolo di San
Zeno, allora di proprieta della Came-
ra e occupato da alcune guardie di
Polizia, aprendo un nuovo ingresso
nel muro di cinta. Pochi giorni dopo
la prima proposta, Canonica elaboro
una seconda soluzione, collocando
I'abitazione dell’infermiere nell’ora-
torio di Camposanto «vecchio» a
nord del palazzo, adattandone i loca-
li (all’epoca Tedificio era occupato
dalla Scuola della Dottrina cristiana
dopo essere stato adibito a camera
mortuaria per i detenuti deceduti),
costruendo un nuovo solaio, per sud-
dividere laltezza interna, una scala,
un pozzo e altre necessita. Le relazio-
ni autografe (datate 23 marzo e 4
aprile 1798), allegate a due disegni
(¢bidenr), descrivono i lavori previsti e
gli importi di spesa. Per «maggiore
economiax, in realta, si decise di non
optare per la seconda soluzione.
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Palazzo di Giustizia e Carceri, Milano,
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pianta dei locali adiacenti al Palazzo di Giustizia, 1798;

ASMi, Uffici Giudiziar, p.a., 227.

Disegni

Luigi Canonica, «Pianta dell’orato-

rio detto di Campo Santo vecchio

contiguo al palazzo di Giustizia»,

1798; ASMi, Uffici Giudiziari, p.a.,

227.

Luigi Canonica, Pianta dei locali adia-

centi al Palazzo di Giustizia, 1798;

ASM, Uffici Giudiziari, p.a., 227.
(t.r)

Ospedale Maggiore, Milano
1798

Nel dicembre 1797, I’Amministrazio-
ne centrale del Dipartimento d’Olo-
na incaricd Canonica, 'ingegnere Be-
sana e il medico Crespi di verificare la
«perizia, i capitoli e risultato dell’a-
sta» relativi la costruzione di un nuo-
vo braccio dell’Ospedale Maggiore,
secondo il progetto gia redatto nel
1794 da Pietro Castelli architetto del-
I'Ospedale (ASMi, Luoghi pii, p.a.,
381). La relazione, datata 2 gennaio
1798, si sofferma soprattutto sulla
«conformita» del nuovo edificio ri-
spetto a quelli precedenti e su alcune
modifiche, tra le quali quelle ai con-
dotti in cotto dei servizi da sostituirsi
con nuovi in granito.

()

San Sebastiano, Milano
1798, 1805

Una relazione datata 25 ottobre
1798 conservata presso I’ Archivio di
Stato di Milano (ASMi, Autografi,

28

82, 39) attesta un sopralluogo di Ca-
nonica ai locali del Circolo costitu-
zionale circa la possibilita di trasfe-
rirlo nella Chiesa di San Sebastiano.
Ancora nel 1805 l'architetto suggeri,
in seguito alla richiesta di nuove co-
struzioni a fianco della chiesa (una
manifattura di armi bianche) e a un
sopralluogo effettuato nei primi
giorni di agosto, di demolire «tutte
quelle case che sono di danno a quel
fabbricato e cosi renderlo pitt mae-
stoso togliendo I’attuale mostruo-
sita» (ASMi, Studi, p.m., 276).

Bibliografia
Bertoliatti 1939, p. 171; Mezzanotte
1966, pp. 287, 299.

(fr)

Giardini Pubblici, Milano
1798-1805

11 4 febbraio 1798 il ministro della
Guerra ordinava di adattare il caseg-
giato che sorgeva nei Giardini Pub-
blici (attuale via Palestro) a Caserma
della Guardia del Gran Consiglio le-
gislativo, edificio identificabile con il
Salone per le feste realizzato da Giu-
seppe Piermarini tra il 1785 e 1786. 1l
fabbricato era stato acquisito dalla
Municipalita milanese nel 1784 dai
fondi vacanti del soppresso Convento
delle Carcanine e trasformato in edifi-
cio per le feste a fianco dell’area de-
stinata al Gioco del pallone, appor-
tando modifiche allo spazio interno e
alle facciate (Ricci 1983[a], p. 177). 1l
complesso comprendeva anche una

e

trattoria con caffé e biliardo. Contem-
poranea alla richiesta rivolta a Cano-
nica si pud forse ritenere la planime-
tria con la legenda «Giardini pubblici
di Milano» e datata 1798, (AMMe, D
201) che ricalca il progetto, realizzato
sull’area dei conventi di San Dionigi e
delle Carcanine, presentato da Giu-
seppe Piermarini il 25 novembre
1786 e concluso nel settembre 1792.
Nonostante 'opposizione della Muni-
cipalita alla trasformazione dell’ex Sa-
lone, perché «troppo manifesto che
anche il giardino verra ad essere pre-
giudicato nella sua conservazione ed
impedito nel libero godimento a co-
modo pubblico», I'architetto naziona-
le fu incaricato il 5 maggio di provve-
dere allo sgombero dei locali e a pro-
cedere nei lavori (ASCMi, Localitd
Milanesi, 183). Contestualmente fu
chiamato a provvedere a creare nuovi
ambienti destinati per il «caffettiere»,
che occupava alcune stanze al piano
terreno, tra quelli gia utilizzati dagli
spettatori nel recinto del Gioco del
pallone. Un elenco dei lavori eseguiti
da Francesco Antonio Pollo & conser-
vato nel Fondo Canonica a Mendrisio
(AMMe, Fondo Canonica, V, 26-28).
Nel settembre 1798 venne soppressa
la Guardia del Corpo legislativo e I'e-
dificio fu destinato a caserma delle tre
compagnie di granatieri.

Nel corso della riunione del 22 no-
vembre 1804 (ASCMi, Consiglio Co-
munale, 4) I'amministrazione munici-
pale approvd un nuovo progetto ela-
borato da Canonica «per il nuovo or-
dine ed abbellimento» dei Giardini
Pubblici poiché lo riteneva il meno di-
spendioso e nel tempo stesso «il pit
bene ideato sia per il comodo pubbli-
co, sia per le feste nazionali, per le
quali sono principalmente destinati i
Giardini pubblici». Tra i lavori stima-
ti, nel febbraio del 1805, dall'ingegne-
re comunale ritroviamo la demolizio-
ne del muro che circondava lo spazio
destinato al Gioco del pallone, la rea-
lizzazione di una fontana e di nuove al-
berature («maroniere», «mori pepife-
ri», robinie, tigli, platani e olmi). Con-
testualmente, Canonica elaborod pro-
babilmente anche alcuni interventi al
riacquisito ex Salone dei Giardini Pub-
blici per adattarlo nuovamente a sala
da ballo (ASCMi, Consiglio Conunale,
4, 58), lavori che comportarono una
spesa ingente, quantificata in 133.487
lire in un rendiconto della soppressa
Soprintendenza generale alle fabbriche
(ASMi, Genio Civile, 3149).

1l Fondo Canonica conserva una tavola
di presentazione, sottoscritta dall’ar-
chitetto, rappresentante una sezione
dell’edificio con la sala articolata da un

ordine gigante di lesene di ordine ioni-
co alternate ad aperture rettangolari,
sormontate da bassorilievi e balconate
(AMMe, D 80); superiormente corre
un fregio a festoni e testine ioniche e
un attico finestrato. Il profilo della co-
pertura centrale si elevava rispetto a
quello dei corpi adiacenti. La festa da
ballo tenuta il 29 maggio 1805 nel
nuovo Salone faceva parte di una serie
di iniziative (Fiera, illuminazione del
corso verso Loreto e dei bastioni, fuo-
chi artificiali, giocolieri, costruzione di
palchi e piramidi, una prospettiva ver-
so Loreto, un palco per la battaglia di
Marengo, un teatro delle marionette,
un palco per i ciarlatani, obelischi, un
piedistallo e una colonna con quattro
telamoni) che si tennero in occasione
dell’incoronazione di Napoleone. I la-
vori furono appaltati a Domenico
Fontana e Giuseppe Brioschi, mentre
tra gli artisti impegnati ritroviamo
Alessandro Sanquirico, gli stuccatori
Domenico Giani e Giovanni Pietro
Porta. I pagamenti riportano la con-
trofirma di Pietro Gilardoni che segui
i lavori delle maestranze qui impegna-
te (ASMi, Potenze Sovrane post 1535,
142, 185). Una nuova fase progettuale
¢ invece documentata da alcuni fogli
del Fordo Cagnola (RSBMi, Fondo Ca-
gnola, 3407, 3404), mentre a Mendri-
sio sono conservate alcune tavole dei
progetti di Paolo Landriani relative al-
la trasformazione dell’edificio in Tea-
tro diurno (1827); BC-AMMe, BC
286, BC 287, BC 288).

Disegni

Luigi Canonica, «Giardini pubblici
di Milano», [1798]; AMMe, Fordo
Canonica, 5, D 201

Luigi Canonica, «Salone nel Giardi-
no Pubblico», Milano, [1805]; AM-
Me, Fondo Canonica, 5, D 80.

Bibliografia
Mezzanotte, Bascape 1948, pp. 506-
508; Mezzanotte 1966, p. 294; Patet-
ta, Parisi 1995, pp. 106-107, 111,
Garufi, Sicoli 1997, p. 32.

(fr)

San Francesco Grande,
Milano
1798-1805

Nel 1798 il Governo scelse 'ex Con-
vento di San Francesco Grande qua-
le sede dell’orfanotrofio, in preceden-
za ospitato a San Pietro in Gessate e,
in parte, a Brera. Il progetto di adat-
tamento del complesso alla nuova de-
stinazione fu elaborato da Leopoldo
Pollack e limitato ai lavori necessari.



Canonica, chiamato come architetto
nazionale, suggeri in tale occasione di
destinare alcuni locali all'educazione
militare (ASPSGe, Luoghi, Milano,
1083; 1798, 25 settembre). Lorfano-
trofio fu qui ospitato sino al 1803 per
essere poi nuovamente trasferito a
San Pietro in Gessate. Il 5 marzo
1798 Canonica era gia intervenuto
con una relazione, conservata nel
fondo Autografi dell’ Archivio di Sta-
to di Milano, relativa alle sedute li-
gnee del refettorio del convento.

La destinazione d’'uso dei due com-
plessi di San Pietro e San Francesco
fu nuovamente discussa negli anni
della Repubblica Italiana, quando fu
decisa I'istituzione di un magazzino
per il «casermaggio» (abbigliamento,
letti, effetti...) (ASMi, Mznistero della
Guerra, 760). Larchitetto ticinese
propose di collocarlo a San France-
sco, guidato da una motivazione eco-
nomica e pratica, e di lasciare il com-
plesso di San Pietro agli orfani poiché
era bisognoso di minori interventi di
risistemazione ed era collocato pit vi-
cino ai luoghi di avviamento al lavoro
dei minori. La ristrutturazione del
«locale» di San Francesco a magazzi-
no e casermaggio fu approvata nel-
Pottobre 1803 da Melzi e affidata alla
direzione di Faroni. Nel settembre
1803 P'architetto nazionale intervenne
di nuovo con alcuni consigli per tra-
sformare la Chiesa di San Francesco a
uso di magazzino di generi militari.
(ASMi, Fondi Camerali, p.m., 33). Per
ovviare al problema del freddo e per
suddividere i locali, suggeri di ottura-
re alcuni sepolcri e aperture e di chiu-
dere con steccati in legno le cappelle
laterali. Nel novembre dello stesso
anno Canonica informava che le ope-
re erano state eseguite. Nuovi lavori
vennero in seguito affidati a Faroni.
Nel budget del 1805 della Soprinten-
denza alle Fabbriche nazionali si tro-
va inserito un capitolo di spesa desti-
nato a ulteriori lavori di adattamento
di parte della Chiesa di San Francesco
per collocarvi I'archivio di Deposito,
lavori che videro impegnato ancora
Luigi Canonica (ASMi, Genzo Civile,
3149, 3153, 3163), prima della defini-
tiva destinazione del complesso a ca-
serma dei Veliti. Nel marzo del 1805
Iarchitetto richiese in uso una porzio-
ne della Chiesa di San Francesco per
far dipingere le tele che dovevano de-
corare la macchina dei fuochi d’artifi-
cio per i festeggiamenti dell'incorona-
zione di Napoleone.

Bibliografia
Mezzanotte 1966, p. 299.
(fr)
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Santa Maria della Rosa,
Milano
1798-1808

La chiesa sorgeva a fianco della Bi-
blioteca Ambrosiana ed era divenuta
parrocchiale nel 1787 dopo la sop-
pressione dei Domenicani e della
confraternita del Santissimo Rosario
che la amministrava. Un primo pro-
getto di costruzione della facciata,
rimasta fino allora incompleta, fu re-
datto da Leopoldo Pollack. Canoni-
ca & qui documentato una prima vol-
ta nel 1798 (25 giugno 1798; ASMi,
Autografi, 82, 39) in occasione dei
lavori di riparazione per il parziale
crollo della volta che comportd il
trasferimento del Circolo costituzio-
nale giacobino, allora qui insediato,
nella Chiesa di San Sebastiano. Suc-
cessivamente, Santa Maria della Ro-
sa fu sede del laboratorio scenografi-
co della Scala, di un magazzino del
pane e di un deposito di legnami.

Dopo il 1805, le nuove esigenze de-
terminate dalla presenza della corte
a Milano e la vicinanza a Palazzo
Reale fecero si che la chiesa fosse de-
stinata a magazzino reale con mode-
sti adattamenti documentati tra il

1805 e il 1807 (ASMi, Genio Civile,
3140). Nell’ottobre del 1806 Cano-
nica si espresse negativamente sull’e-
ventualita che qui fossero ospitati i
decoratori delle scene teatrali.

11 30 luglio 1808 Costabili sottopose
a Eugenio di Beauharnais un proget-
to dell’architetto ticinese «per la co-
struzione di una nuova scuderia ca-
pace di ottanta cavalli da erigersi
nell’attuale locale della Rosa», ap-
provato dal viceré il 18 agosto ma
mai realizzato e sostituito con il nuo-
vo progetto di ampliamento di Pa-
lazzo Reale (sbidenr).

Nel piano inferiore Canonica aveva
previsto una copertura a volta sorret-
ta da colonne, mentre al piano supe-
riore, ottenuto dalla trasformazione
interna, aveva cercato di conservare
loriginaria volta della chiesa (BC
203, BC 347). Egli disegno anche un
nuovo fronte principale, eliminando
le irregolarita e inserendo i corpi sca-
la nel nartece. Il prospetto appariva
tripartito in senso orizzontale con un
primo livello a bugnato, un pronao a
tre fornici, un secondo e un terzo li-
vello con finestre e mezzanini, e un
grande timpano, al cui centro si apri-
va una finestra semicircolare. I rilievi

ARCHITETTO NAZIONALE E REALE

iniziali furono realizzati da Felice
Botta e consegnati a Canonica il 2 lu-
glio, mentre il progetto definitivo fu
approvato il mese successivo (ASMi,
Genio Civile, 3140).

In realta ancora nel 1809 la chiesa
era destinata a magazzino di mate-
riali, come documentano i suggeri-
menti dello stesso architetto di uti-
lizzare per lo scalone della Villa Bo-
naparte uno dei leoni ivi depositati e
di collocarvi i legnami recuperati
dalle demolizioni degli edifici che
sorgevano in contrada delle Ore.
Nel 1813 il complesso fu utilizzato
come deposito per le scenografie
teatrali e per i marmi che furono in
seguito utilizzati nella Cappella di
Corte di San Gottardo. Solo nel
1829 fu definitivamente approvata la
cessione della chiesa alla Biblioteca
Ambrosiana che ne avvio la demoli-
zione nel 1831.

Disegni

Luigi Canonica, Pianta e sezione,
[1808]; BC-AMMe, Fondo Canoni-
ca, 10, BC 203.

Luigi Canonica, «Spaccato» e «fac-
ciata», [1808]; BC-AMMe, Fondo
Canonica, 10, BC 347.

«Salone nel Giardino Pubblico», Milano, sezione trasversale, [1805];

AMMe, Fondo Canonica, 5, D 80.
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Santa Maria della Rosa, Milano, pianta e sezione, [1808];

BC-AMMe, Fondo Canonica, 10, BC 203.

[Luigi Canonica?], Pianta, s.d.;
SBAPMi, Fondo disegni antichi, 1n.
[Luigi Canonica?], Pianta della faccia-
ta, s.d.; SBAPMi, Fondo disegni anti-
chi, 2n.

[Luigi Canonica?], Pianta della faccia-
ta, s.d.; SBAPMi, Fondo disegni anti-
chi, 3n.

Bibliografia
Venosta, I1, 1867, pp. 84-86; Mezza-
notte 1966, pp. 299-300; Rovetta
2001, p. 317.
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Armeria nazionale

di Sant’Apollinare

e Santa Sofia, Milano
1799

Nel marzo 1799, Canonica come ar-
chitetto nazionale fu incaricato dal-
Iispettore centrale del ministro del-
la Guerra, Bianchi D’Adda, di rile-
vare i complessi di Sant’Apollinare e
di Santa Sofia per valutarne con il
capo di brigata Lalance, comandan-
te dell’artiglieria cisalpina, e con il
capitano del Genio, Lucini, I'oppor-

e

Santa Maria della Rosa, Milano, prospetto e sezione, [1808];

BC-AMMe, Fondo Canonica, 10, BC 347.

tunita di trasformarli in Armeria na-
zionale (AMMe, Fondo Canonica,
VI, 35).

()

Palazzo dei Luoghi Pii, Milano
[1799-1802]

1l Fondo Canonica dell’ Archivio del
Moderno di Mendrisio conserva un
progetto di ampliamento del Palazzo
dei Luoghi Pii riuniti di Milano, coe-
rentemente con quanto gia realizza-

to da Piermarini (BCF, B 66 e B 55).
Lente era stato istituito nel 1784,
concentrando in un solo organo
I’amministrazione delle confraterni-
te e delle pie fondazioni e collocan-
dolo in una nuova sede sull’area del
convento soppresso delle Cappucci-
ne di San Barnaba. La proposta di
Canonica (BC-AMMe, BC 299, BC
413) prevede di raddoppiare I'edifi-
cio esistente, riproponendolo sim-
metricamente e di aggiungere un at-
tico finestrato nella zona centrale.

Un disegno (BC-AMMe, BC 413) ri-



03b-Canonica-arcreale.qxp:03b-Canonica-arcreale.qxp 17.12.15 10:42 Page 31

porta tratti a matita che riducono, in
una seconda versione, il fronte prin-
cipale, limitando il corpo centrale. La
totale assenza di documentazione
non ci permette una maggiore preci-
sione sul ruolo svolto da Luigi Cano-
nica.

Disegni

[Luigi Canonica?], Prospetto, s.d.;
BC-AMMe, Fondo Canonica, 8, BC
413.

[Luigi Canonica?], «Pianta inservibi-
le del locale dei LL. PP. Elemosinie-
ri», s.d.; BC-AMMe, Fondo Canoni-
ca, 8, BC 299.

Bibliografia
Patetta, Parisi 1995, p. 22.
(fr)

Regia Zecca, Milano
1800-1801

Ledificio della Zecca fu progettato
da Piermarini nel 1777 e ampliato se-
condo le indicazioni di Marcellino
Segré nel 1789 (disegni, capitolati e
controstime dei due progetti in
ASMi, Finanze, p.a., 844).

Tra il 1800 e il 1801 Canonica fu
chiamato a esprimere un parere, su
richiesta del Ministero degli Affari
interni, per la demolizione e la rico-
struzione della Regia Zecca, giudi-
cando tre diverse soluzioni proget-
tuali. Egli esamind le soluzioni pre-
sentate senza esprimere una vera
preferenza: per il primo progetto ri-
levava che «inchiude la spesa della
demolizione e ricostruzione della
Zecca [...] la quale & totalmente
esclusa nel secondo progetto. La fac-
ciata verso il giardino [...] colla de-
corazione di 2 ordini di colonne ed
aventi corrispondenti a quelle della
facciata verso la piazza riesce natu-
ralmente pitu dispendiosa. [...] Nel
primo progetto la detta decorazione
pit semplice si limita all’estensione
della facciata [...]. La decorazione
della facciata verso la piazza ridotta
come nel secondo progetto riusci-
rebbe pill ragionevole e preferibile
alla prima» (AMMe, Fondo Canoni-
ca, VIII, 109-113). Nel 1808 venne
presentato alla Commissione d’Orna-
to un progetto elaborato da Gaetano
Faroni per 'ampliamento dell’edifi-
cio (ASCMi, Ornato Fabbriche,1,22).

Bibliografia
Mezzanotte 1966, p. 333.
(fr)
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Palazzo dei Luoghi Pii, Milano, prospetto, s.d.; BC-AMMe,

Fondo Canonica, 8, BC 413.

Palazzo dei Giureconsulti,
dei Tribunali, Milano
1801-1802

Nel settembre del 1801 a Canonica
venne richiesto un parere sul proget-
to di trasformare le aule del Collegio
dei Giureconsulti, situate al piano
terreno e adibite a magazzino dell’A-
genzia nazionale dei Beni nazionali,
in botteghe per stamperie (4 settem-
bre, 25 settembre 1801 e 10 gennaio
1802, ASMi, Fondi Camerali, p.m.,
37), mentre i locali superiori del pa-
lazzo avrebbero conservato la funzio-
ne di tribunale.

Solo in un primo momento, come do-
cumenta la relazione autografa datata
4 settembre 1801, Canonica si oppo-
se sostenendo la necessita di una di-
versa logica nella cessione dei beni di
proprieta camerale, e, preoccupato
dei lavori di adattamento alla nuova
funzione, ribadiva la necessita di non
«alterare in qualche parte la decora-
zione di quel fabbricato». Nelle rela-
zioni successive egli non respinse il
progetto di trasformazione del palaz-
20, che prevedeva l'apertura dei sot-
toportici, purché non si alterasse (co-
me dal disegno allegato alla richiesta)
il carattere architettonico dell’edificio
(sbidem).

Ancora nel febbraio e nel giugno del-
I’anno successivo, intervenne su ana-
loghe proposte, giudicandole secon-
do gli stessi criteri.

Bibliografia
Mezzanotte, Bascape 1968, p. 115.
(fr)

Rocchetta del Castello, Milano
1802

11 17 luglio 1802 Luigi Canonica ven-
ne incaricato di un sopralluogo alla
Rocchetta per ricavarvi un carcere
militare (ASMi, Ministero della Guer-
ra, 667). Lepisodio si inserisce all’'in-
terno del conflitto tra coloro i quali
vedevano il Castello come centro ci-
vico e pubblico del futuro Foro Bo-
naparte e i militari che volevano man-
tenerne la destinazione a caserma, au-
mentandone la capacita ricettiva.

Bibliografia
Scotti 1989, p. 225.
(fr)

Santa Prassede, Milano
1802

Nel 1802 il complesso di Santa Pras-
sede a Porta Tosa fu ceduto in affitto
come sede di una manifattura tessile
(cotone, lino e lana). Ad Andreol, so-
printendente generale alle Fabbriche
nazionali, e a Canonica, architetto na-
zionale, fu, secondo la prassi, richie-
sto un parere sulla possibilita di ospi-
tare nei locali esclusi dall’affitto, tra i
quali la chiesa, le ex monache di San-
ta Radegonda, allora ospitate a San
Barnaba. Nel settembre dello stesso
anno, Canonica, venne nuovamente
chiamato a esprimere un parere sulla
possibilita di ridurre gli spazi conces-
si alle monache, necessari per un am-
pliamento dell'impresa tessile. Nono-
stante il parere negativo, i locali furo-
no ceduti in affitto 'anno successivo
a Leonardo Breneisen (1 marzo

{0 R

1803), proprietario della manifattura.
Un rilievo del convento, conservato
all’Archivio di Stato di Milano
(ASMi, Fondi Camerali, p.a., 35), & da
collegare all’atto di cessione datato 12
ottobre 1803 compilato da Gaetano
Faroni e riporta una lunga legenda
autografa. Altri riferimenti a pareri
espressi da Canonica si hanno nel
1805 e si trovano nei vari documenti
depositati in ASMi, Genio Civile,

3148.
(fr)

Sant’Antonio, Milano
1802-1804

Come soprintendente generale alle
Fabbriche nazionali, Luigi Canoni-
ca predispose il progetto per la tra-
sformazione di alcuni locali del
complesso di Sant’Antonio, gia oc-
cupato da un teatro di marionette, a
carcere del Tribunale speciale. Le-
secuzione dei lavori fu affidata a Gi-
lardoni nel luglio del 1803. In pre-
cedenza, nel 1802, il dottor Luigi
Sacco aveva ottenuto il permesso di
mutare una porzione del collegio in
laboratorio per vaccinazioni. L’ar-
chitetto, inizialmente, si era opposto
a tale scelta perché in quel momen-
to vi era la necessita di avere a di-
sposizione locali per uffici pubblici.
In particolare per il complesso di
Sant’Antonio aveva definito un pia-
no per collocarvi il Ministero del-
I'Interno. Una serie di vertenze sul-
Pesatto confine delle proprieta Sac-
co e quelle demaniali lo vide nuova-
mente coinvolto nell’aprile del 1804
(AMMe, Fondo Canonica, IX, 123)
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quando il ministro confermd Ialie-
nazione a favore di Luigi Sacco
(ASMi, Genio Civile, 3157 e 3155).
Nuovi lavori furono eseguiti sotto la
direzione di Gilardoni nel 1806
(ASMi, Fondi Camerali, p.m., 33).
Un rilievo acquarellato e autografo,
conservato nel Fondo Canonica del-
I’Archivio del Moderno, indica al-
cune trasformazioni al piano supe-
riore del complesso, le parti alienate
e quelle ancora destinate a culto.

Disegni

Luigi Canonica, «Tipo dimostrante
la pianta terrena del locale di S. An-
tonio in Milano», [1802-18041; AM-
Me, Fondo Canonica, 11, D 102.

Bibliografia
Scotti 1984, p. 124; Patetta, Parisi
1995, pp. 27-28.

(r)

Monte di Santa Teresa, Milano
1802-1804

Due disegni, custoditi all’Archivio
del Moderno di Mendrisio (D 413,
D 414), rappresentano le piante del
piano terreno e di quello superiore
dell’edificio, costruito su progetto di
Piermarini nel 1782-1783. T due ri-
lievi, coerenti con i fogli conservati
alla Biblioteca Comunale di Foligno
(BCE, B 54 e B 56), conservano trac-
ce a matita di modeste trasformazio-
ni relative alla distribuzione dei loca-
li, forse databili tra il 1802 e il 1804,
quando furono eseguiti alcuni lavori
di adattamento, affidati a Gilardoni
e Faroni (ASMi, Fondi Camerali,
p.m., 36).

Disegni

[Luigi Canonical, Pianta del piano
terreno, rilievo, [1802-1804]; AM-
Me, Fondo Canonica, 11, D 413.
[Luigi Canonica], Pianta del primo
piano, rilievo «Monte di Santa Tere-
sa», [1802-1804]; AMMe, Fondo Ca-
nonica, 11, D 414.

Bibliografia
Patetta, Parisi 1995, p. 112.
(t.r)

Santa Margherita, Milano
1802-1808

Nel 1802 il complesso di Santa Mar-
gherita fu oggetto d’importanti lavo-
ri per la nuova destinazione a sede
della Prefettura dipartimentale di
Polizia e, per una piccola parte, a ti-
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Tipo dimostrante la pianta terrena del locale di S. Antonio in Milano», [1802-1804];

AMMe, Fondo Canonica, 11, D 102.

pografia. Tra i documenti raccolti
nel fondo Genio Crvile dell’ Archivio
di Stato di Milano ¢ conservata una
relazione di Canonica, redatta in oc-
casione di una richiesta da parte di
un confinante (ASMi, Genio Civile,
3158; copia in ASMi, Fondi Camera-
li, p.m., 34), che presenta allegati
due disegni non autografi, con le si-
stemazioni dei locali e delle nuove
aperture.
Nel 1808 una parte del fabbricato fu
destinata ad infermeria per i cavalli
«attaccati da malattie contagiose»
delle scuderie reali e su indicazione
dello scudiere di casa reale, Canoni-
ca fu coinvolto nel progetto di am-
pliamento. La spesa fu approvata in
data 8 marzo 1808.

(.x)

Villa Belgioioso, Bonaparte,
Reale, Milano
1802-1812

1l conte Ludovico Barbiano di Bel-
gioioso, tornato a Milano dopo una
brillante carriera che lo aveva visto
prima generale poi diplomatico e in-
fine governatore sotto i regni di Ma-
ria Teresa e Giuseppe 11, tra 1790 e
1793 si fece costruire da Leopoldo
Pollack una sontuosa villa con giar-
dino all’inglese in contrada Isara, su

un vasto terreno proveniente dalle
recenti soppressioni, bagnato dalla
roggia Balossa. Qui egli abito fino al-
la sua morte nel maggio del 1801.

Gli eredi del conte cedettero in affit-
to la villa alla Repubblica Italiana. 11
20 marzo 1802 Antonio Andreoli, so-
printendente generale alle Fabbriche
pubbliche, incaricato del ministro de-
gli Interni, e I'ingegnere Girolamo
Brioschi, amministratore dell’eredita
Belgioioso, firmarono il contratto
d’affitto del palazzo in «Strada Isera
di questa citta con rustici annessi e
giardino» per 150.000 lire annue e
per la durata di tre anni, «incomin-
ciati collo scorso San Michele
180uno, e che termineranno col gior-
no di san Michele 180quattro» ad
esclusione della «porzione d’apparta-
mento al primo piano verso il giardi-
no, che trovasi tuttora rustico e Iat-
tuale abitazione dell’oste Felice Cur-
tis colle cantine dallo stesso affittatex»
e dei locali dell’amministrazione
(AMMe, Fondo Canonica, X1I, 215).
E dubbia la collaborazione di Luigi
Canonica alla redazione del contrat-
to; la sua successiva richiesta di una
copia del documento al ministro por-
ta a considerare tale eventualitd poco
probabile (AMMe, Fondo Canonica,
XII, 223). Su incarico del Ministero,
Canonica perd inizid a occuparsi del-
Pedificio dapprima come architetto

nazionale, in seguito come soprinten-
dente alle Fabbriche nazionali. I do-
cumenti conservati nel Fondo Cano-
nica dell’ Archivio del Moderno, se-
gnatamente le lettere a Canonica del
Ministero dell’Interno, le minute dei
suoi rapporti al ministro, le comuni-
cazioni ai sottoposti dell’ufficio della
Soprintendenza, consentono di se-
guirne da vicino I’attivita nel periodo
compreso tra il 1802 e il 1805.

11 22 marzo 1802 si comunicd a Ca-
nonica che il vicepresidente Melzi
aveva richiesto di allestire la Villa
Bonaparte con «letti, biancheria ed
altri arredi e mobili necessari per ri-
cevere qual si conviene» Letizia Bo-
naparte, il cui arrivo in citta era pre-
visto per il giorno seguente. Larchi-
tetto passd l'incarico al soprinten-
dente aggiunto, Maspoli, che orga-
nizzd il mobilio e tutto I'occorrente
per lappartamento destinato alla
madre di Napoleone (AMMe, Forndo
Canonica, X11, 216).

Nell’aprile del 1802 Villa Belgioioso
diventd residenza di Gioacchino
Murat, giunto a Milano nell’agosto
dell’anno precedente come generale
in capo delle armate francesi in Ita-
lia. Egli vi avrebbe dimorato fino al-
l'agosto 1803, allorché sarebbe rien-
trato a Parigi con la sua famiglia.
Tutte le richieste di migliorie, formu-
late durante la sua permanenza, fu-



rono adempiute da Canonica. 11 18
luglio 1802 l'architetto fu interpella-
to dal ministro degli Interni, per la
richiesta dell’aiutante del generale
Murat, Exalmans, di aumentare la
profondita del canale nel giardino
(AMMe, Fondo Canonica, X11, 219).
Canonica esegui un sopralluogo con
I'ingegnere nazionale Gaetano Bel-
lotti, il quale stese una relazione per
il ministro (AMMe, Forndo Canonica,
XII, 220). In seguito Iarchitetto
venne incaricato di procedere ai la-
vori, che mise in esecuzione preoc-
cupandosi di assegnare 1’addebito
della spesa ai proprietari (AMMe,
Fondo Canonica, XI1, 235).

11 6 ottobre Canonica fu invitato a vi-
sitare la sala grande al primo piano,
rimasta a rustico e priva di serramen-
ti, poiché il generale Murat I"avrebbe
voluta sistemare provvisoriamente in
modo da poterla utilizzare (AMMe,
Fondo Canonica, XII, 226). Nella sua
relazione del 9 ottobre, egli riferi che
non sarebbe stato ragionevole un in-
tervento provvisorio, data ’entita de-
gli interventi necessari, e consiglio di
eseguire i lavori a regola d’arte (AM-
Me, Fondo Canonica, XII, 227). 1l
giorno 11 ottobre il ministro lo inca-
rico di procedere e gli mise a disposi-
zione 12.000 lire (AMMe, Fondo Ca-
nonica, XII, 228).

Il 21 ottobre 1802, su richiesta del
ministro, Canonica aveva determina-
to pure il valore commerciale della
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villa che stimo di 500.000 lire, tenen-
do conto che I'appartamento nobile
al primo piano si trovava ancora a
rustico (AMMe, Fondo Canonica,
XI1, 229).

Per decisione di Francesco Melzi, il
19 gennaio 1803, si ratificd I'acqui-
sto della proprieta da parte della Re-
pubblica Italiana, avvenuto con atto
del 14 dicembre 1802 al prezzo peri-
tato da Canonica (AMMe, Fondo
Canonica, XII, 231).

11 25 gennaio 1803 si chiese a Cano-
nica di passare in esame l'intera villa
per elencare i miglioramenti neces-
sari al fine di adeguarla al rango del
generale Murat. Egli delego I'esecu-
zione dei rilievi a Gilardoni (AMMe,
Fondo Canonica, X11, 232). 11 9 feb-
braio trasmise il suo rapporto dove
riferi che sarebbe stato opportuno
portare a termine l’appartamento
principale, al primo piano nel centro
della casa verso il giardino, rimasto a
rustico. Egli predispose la sequenza
delle stanze: «Prima e seconda anti-
camera, antisala, sala di ricevimento,
sala 2 manger, due stanze attigue e di
servizio alla detta sala 2 manger, sala
di mezzo e principale, sala di com-
pagnia, stanza da letto, primo gabi-
netto, altro gabinetto per toilette, ri-
tirata o boudoir, Due stanze per
donne di servizio e Guardarobba» e
preventivo la spesa in 179.428 lire,
precisando: «ho divisato di evitare
uno sfoggio di lusso soverchiamente

dispendioso, limitando percio le do-
rature agli ornati delle sole tre stan-
ze primarie [...] non introducendo
alcun opera d’impegno di artista sin-
golare» (AMMe, Fondo Canonica,
XII, 233).

1128 marzo Canonica dovette procu-
rare una barchetta per lo stagno del-
la villa (AMMe, Fondo Canonica,
XII, 234). In una memoria, sempre
del 1803, egli ricordd una fornitura
di tappeti, da lui commissionata alla
manifattura di Tournai per la casa ad
uso del generale Murat (ASMi, Ge-
nio Civile, 3158).

T lavori interni erano in esecuzione
nella seconda meta del 1803, mentre
il successore di Murat, il maresciallo
Jourdan, risiedeva in Casa Bovara
(AMMe, Fondo Canonica, X1I, 236).
Al piano superiore si procedeva spe-
ditamente. Nel preventivo, steso il
25 settembre per il terzo quadrime-
stre del 1804, tra le spese concer-
nenti le fabbriche pubbliche rica-
denti sotto la competenza del Mini-
stero degli Interni, per la Villa Bel-
gioioso Canonica registrd vari paga-
menti a una trentina di maestranze
per opere di fabbrica e a quattordici
artigiani per mobili (BC 13). In as-
senza di documentazione precisa ci
limitiamo a dire che, tra i disegni del
fondo di Mendrisio, Susanna Zanu-
so ha riconosciuto un bozzetto per la
decorazione di un soffitto (BC-AM-
Me, BC 4) e tre disegni di porte (BC-

[Luigi Canonica?], Villa Reale, Milano, pianta del primo piano, s.d.;

AMMe, Fondo Canonica, 2, D 338.
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AMMe, BC 11, BC 16 e BC 17), per
le sale al primo piano della villa. Si
riscontra anche una certa somiglian-
za con un disegno per la decorazio-
ne del soffitto della Cavallerizza di
Palazzo Reale (BC-AMMe, BC 1) eil
motivo a esagoni che compare nel
plafone del salone di Villa Reale. Al-
tra traccia dei decori che furono ese-
guiti in quel momento si trova in una
lettera del pittore Carlo Antonio
Raineri, datata 22 settembre 1804,
dove si legge: «gli arazzi che ho l'o-
nore di colorire oltre alcuni animali
quadrupedi, rettili ed alcune piante
presentano uccelli ed insetti delle
quattro parti del mondo divisi in
campi separati [...]» (ASMi, Genio
Civile, 3153). Nel preventivo delle
spese per il 1805, compilato da Ca-
nonica per il Ministero, le voci su
Villa Bonaparte, comprendenti «la
montatura di tutto I'appartamento
terreno ordinata dal v. presid. [...]
manutenz. del giardino» per un tota-
le di 95.000 lire, rappresentano il
terzo capitolo di spesa dopo «Palaz-
zo di Governo in Milano» (Palazzo
Reale) e «Palazzo di Governo presso
Monza» (Villa Reale) (ASMi, Genio
Crvile, 3126).

Larchitetto fu coinvolto anche in
faccende minute come: il 6 e I'11
giugno 1804, egli incarico la «Guar-
darobba» di fornire attrezzi rispetti-
vamente al giardiniere Spada e al cu-
stode Belloni (AMMe, Fondo Cano-

— _—
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Villa Reale, Milano, planimetria con progetto di ampliamento, [1810];

BC-AMMe, Fondo Canonica, 2, BC 322.

nica, X11,237-238). Tra 1805 e 1809,
dopo la nomina di Eugenio di
Beauharnais a viceré d’Ttalia nella
villa si procedette a tutte le manu-
tenzioni opportune, per le copertu-
re, le scuderie, i vialetti e le aiuole
del giardino e vennero posati i para-
fulmini (ASMi, Genio Civile, 3138).
Canonica realizzd una scala riservata
per la comunicazione rapida tra i
due piani (ASMi, Genio Civile,
3126; Boulogne, Bibliotheque Mar-
mottan: lettera di Canonica a Costa-
bili del 17 luglio 1805). Egli fu pure
responsabile di tutte le opere di ab-
bellimento volute da Eugenio di
Beauharnais a partire dal 1806, ope-
re che ricevettero impulso dal 1810,
quando Napoleone decretd che la
residenza fosse separata dai Beni
della Corona e aggregata a quelli di
appannaggio del principe. Tali inter-
venti, susseguitisi tra 1806 e 1812, si
possono in parte evincere dai carteg-
gi del fondo Genio Civile dell’ Archi-
vio di Stato di Milano e dai disegni
del Fondo Canonica di Mendrisio.
Nel 1808 il viceré chiese di unire
Portaglia della Canonica al giardino
della villa (ASMi, Genio Civile,
3130, 3141; Boulogne, Bibliotheque
Marmottan: lettera del ministro del-
le Finanze a Costabili del 9 maggio
1808), affidando I’aspetto legale del-
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la questione al nostro architetto, il
quale nel 1810 disegno pure il nuo-
vo settore del giardino (ASMi, Ge-
nio Civile, 3154). Allo stesso anno ri-
sale anche il progetto di una sala ve-
trata da realizzarsi contigua alla villa
verso i boschetti (BC-AMMe, BC
322, D 333), mentre fu studiata la
possibilita di ricostruire in forma di
esedra il granaio e il fienile, situati
davanti alla corte sul lato opposto di
contrada Isara (AMMe, D 325, D
331, D 336). Nell'inventario compi-
lato nel 1810, in occasione del pas-
saggio del complesso ai beni di ap-
pannaggio del viceré, 'edificio, de-
nominato Reale Villa Bonaparte, ap-
pare gid completamente arredato
(Boulogne, Bibliotheque Marmot-
tan: 9 luglio 1810, istromento di rila-
scio); tuttavia nuovi lavori per abbel-
lire gli interni ebbero luogo tra il
1811 e il 1812 (ASMi, Genio Civile,
3130, 3154). Opere quali le quattro
sovrapposte in stucco, modellate da
Grazioso Rusca, per il salone del pri-
mo piano, una delle quali raffiguran-
te la Vittoria alata sullo sfondo di
una piramide, e un’altra Napoleone
che soccorre I'Ttalia (Mazzocca
2007, p. 27) e il Parnaso, affresco di
Andrea Appiani firmato e datato
1811, dipinto sulla volta della sala da
pranzo, con le due lunette ancora
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del Rusca, testimoniano gli intenti
celebrativi dei fasti imperiali che ca-
ratterizzano gli interventi di abbelli-
mento commissionati dal principe
Eugenio a Canonica e l'aggiorna-
mento del gusto in chiave archeolo-
gica sopravvenuto con la proclama-
zione del Regno d’Ttalia. Potrebbero
riferirsi a tale periodo alcuni fogli
non datati del Fondo Canonica di
Mendrisio: un disegno con 'apertu-
ra di un lungo corridoio riservato ai
domestici, al secondo piano, (AM-
Me, D 327) e alcuni fogli con mobi-
li, assegnati da Susanna Zanuso alla
villa (BC-AMMe, BC 112, BC 167,
BC 184, BC 155). La serie dei lavori
sembra comunque chiudersi nel
1812 con il rifacimento del selciato
della corte (ASMi, Genio Civile,
3154).
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Villa Reale, Milano, planimetria del giardino, s.d,;
AMMe, Fondo Canonica, 2, D 330.

Villa Reale, Monza
1802-1821

Dopo un lungo periodo d’incertezza
su come utilizzare questa ex residen-
za, successivo all’arrivo dei Francesi
nel 1796, la Villa Arciducale, poi Pa-
lazzo Nazionale o Palazzo di Gover-
no, fu scelta dal vicepresidente della
Repubblica Italiana, Francesco Mel-
zi, quale residenza estiva e nuova-
mente frequentata dal 6 agosto
1803. Ben pili importante per le sor-
ti della Villa fu pero la decisione di
Eugenio di Beauharnais, in seguito
al Terzo Statuto costituzionale (5
giugno 1805), di destinarla a vera e
propria residenza di corte, amplian-
do i giardini con il nuovo Parco Rea-
le e nuove pertinenze. Beauharnais
soggiorno ufficialmente nella Villa
gia nell’estate del 1805; da Monza
governava seguendo un preciso pro-
gramma settimanale che prevedeva
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le consultazioni con i ministri e I'u-
dienza delle autorita civili e militari
la domenica, dopo la messa, il Con-
siglio dei ministri il giovedi, e due
“circoli” settimanali (ASMi, Potenze
Sovrane post 1535, 206).

Potremmo suddividere in tre grandi
settori I'impegno di Canonica per
questa residenza reale, attivita che
non comportd la progettazione di
particolari opere edilizie se non la
costruzione delle nuove scuderie, di
nuove serre e del teatro, ma il conti-
nuo aggiornamento e la manutenzio-
ne dei locali abitati per alcuni mesi
all’anno dalla corte vicereale. In pri-
mo luogo il rinnovo degli apparati
decorativi, soprattutto nei perduti
appartamenti di Eugenio e Amalia;
la diversa destinazione d’uso degli
spazi esistenti per aggiornarli al nuo-
vo cerimoniale di corte e ai desideri
espressi personalmente da Beauhar-
nais (biblioteca, sala del bigliardo e

bureau topografico); infine gli ag-
giornamenti tecnologici sulla base
delle mode provenienti dall’Inghil-
terra e da Parigi.

Canonica, soprintendente generale,
si occupd alla fine del 1802 delle ini-
ziali riparazioni (ASMi, Genio Civi-
le, 3158), limitate a un «riattamen-
to», ma di questi lavori, come dei
successivi, e dei progetti proposti e
realizzati, la storiografia fa solo qual-
che timido cenno. E lo stesso archi-
tetto che, circa 35 anni dopo, ci de-
scrive come «nell’anno 1802 il Go-
verno aveva riacquistati dal demanio
francese i suddetti fabbricati i quali
esistevano devastati e degradati per
tutto, spogliati di qualunque mobile
ed addobbo [...]. Sul finire dell’anno
suddetto io venni superiormente in-
caricato nella mia qualita di soprain-
tendente [...] per compilare il pro-
spetto di tutto il bisognevole per
rendere quel Palazzo abitabile per
uso del capo del Governo» (AMMe,
Fondo Canonica, X, 193). Tra le stes-
se carte del Fondo Canonica di Men-
drisio, si conserva una stima delle
spese necessarie per I'area destinata
a caserma del complesso piermari-
niano sottoscritta da Andreoli, in-
tendente generale delle Fabbriche, e
Giosue Uselli il 23 luglio 1802 (AM-
Me, Fondo Canonica, X, 150).

La decisione di destinare la Villa Ar-
ciducale a Palazzo di Governo fu di
poco precedente la lettera che il mi-
nistro degli Affari interni scrisse a
Canonica, il primo febbraio 1803,
ordinandogli che fosse liberata dalle
truppe per restaurarla (AMMe, For-
do Canonica, X, 151). Una conferma
che gia nell’estate del 1803 la villa
fosse nuovamente agibile ¢ la succes-
siva richiesta all’architetto di trasfe-
rirvi sei quadri di Martin Knoller
dall’appartamento privato del vice-
presidente Melzi. L'anno successivo,
il 25 ottobre 1804, Canonica elaboro
un preventivo per I'allestimento del-
la «Villa Governativa di Monza» sti-
mato in 215.000 lire necessarie per
«compimento e montatura di tutta la
cappuccina verso mezzogiorno [ala
sud], mobili mancanti, biancheria,
soppedanei, etc. ed il restauro dei
giardini».

Con la nomina di Beauharnais a vi-
ceré d'Tralia e l'inevitabile rinuncia
di Melzi alla Villa di Monza, in una
delle prime note, relative ai lavori af-
fidati al soprintendente (1805), si
legge I'urgenza di una generale ma-
nutenzione dell’edificio, il rifaci-
mento di molte pavimentazioni in le-
gno e “alla veneziana”, gli adatta-
menti della Cavallerizza con una co-
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pertura in rame, la costruzione di
cancelli agli ingressi e di serre calde,
il restauro della Sala rotonda presso
I’Orangérie con camini e specchi, e
nuove opere nei giardini (ASMi, Ge-
nio Civile, 3126). A questi la ricca
documentazione permette di ag-
giungere, nell’ottobre 1805, i lavori
per il restauro della trattoria, della
«limonieras e delle scuderie, il ricor-
rimento dei tetti e la costruzione di
giochi nei giardini. Tra i primi inter-
venti decorativi, in quello stesso an-
no, vanno segnalate le pitture su tap-
pezzeria realizzate da Raineri per le
sale di conversazione con soggetti
naturali (uccelli, farfalle, fiori e pian-
te diverse), poi estese anche ad altre
sale nella primavera del 1808 (ASMi,
Genio Civile, 3140).

Anche nel 1806 proseguirono i lavo-
ri di restauro all’interno, soprattutto
riguardo alle pavimentazioni “alla
veneziana”, disegnate personalmen-
te da Canonica, per la sala 4 nzanger,
l'antisala e la sala verso il giardino, a
destra del salone, il salone, ’antica-
mera, verso corte a destra dell’atrio,
e altre sale dell’appartamento vice-
reale, tra cui il gabinetto topografi-
co. Il 14 novembre 1806, il soprin-
tendente scrisse a Costabili Containi
, intendente generale dei Beni della
Corona, inviandogli un nuovo pro-
getto complessivo per I'area occi-
dentale e meridionale della villa che
possiamo identificare con quello gia
pubblicato nel 1984 (Franchini
1984, pp. 88-89). La lettera di ac-
compagnamento, conservata nel
perduto fondo Dermzanio dell’ Archi-
vio di Stato di Milano e ora in copia
alla Bibliothéque Marmottan di
Boulogne, ci permette di chiarire al-
cuni dati fondamentali: «Coerente-
mente all’ingiuntomi da e.v. col ve-
nerato foglio 27 settembre [...] erasi
da me tracciato il progetto che le ras-
segno segnato A per la costruzione
delle due scuderie e luoghi annessi
nella casa abitata dal massaro detto il
Pollino [...] formando un sol corpo
di fabbricato con locale della Tratto-
ria e v.e. si rammentera che il pro-
getto e relativi disegni subordinati a
s.a.r. ebbero la sorte di non riportare
la superiore approvazione. In segui-
to perd mi sono fatto a riflettere che,
sostituendosi alla attuale cinta dei
giardini, gli ordinati cancelli di ferro
ed adattandosi il caseggiato del Poli-
no per gli usi individuati, verrebesi
ad iscoprire all’occhio la non corri-
spondenza di prospetti dei due giar-
dini, mentre nell’'uno apparirebbe
I’Orangérie e nell’altro il caseggiato
di struttura ed ubicazione affatto
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Scuderie di Villa Reale, Monza, prospetto sud, [1807];
BC-AMMe, Fondo Canonica, 7, BC 199.

dissimili. Inoltre ho considerato che
per riattare la casa nei modi proposti
¢ indispensabile di rifabbricarla in-
tieramente [...]. Tali considerazioni
mi suggerirono I'idea di un nuovo
progetto che in senso mio si combi-
nerebbe assai meglio colle mire di
s.a.r. e colle circostanze locali, d’esso
sarebbe di atterrare del tutto il ca-
seggiato del Pollino, lasciando sussi-
stere soltanto la stanza della Tratto-
ria e suo superiore che servirebbero
a comodo dal giardino della frutta e
di costruire invece nel lato di tra-
montana del giardino medesimo un
nuovo fabbricato di figura uniforme
a quello dell’Orangérie ed in esso
collocare le scuderie e luoghi annes-
si di servizio la Trattoria [...]. Il com-
piegato tipo dinota il piano generale
delle opere coll’avvertenza che la
parte di nuovo fabbricato distinto in
color rosso pit forte sarebbe quella
da erigersi subito, potendosi riserva-
re ad altro tempo la costruzione del
rimanendo. In detto tipo ho indicato
nel luogo della cavallerizza gli adat-
tamenti per 1’abitazione del custode
[...] e finalmente ho marcati li due
padiglioni da farsi all’ingresso».

Si tratta di importanti lavori, sotto-
posti e approvati direttamente da
Beauharnais (ASMi, Genio Civile,
3138), che proseguirono I'anno suc-
cessivo con la demolizione della vec-
chia trattoria e della precedente abi-
tazione delle guardie, come sembra
ben delineato nello schizzo prepara-
torio conservato a Mendrisio (BC-
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AMMe, BC 209) e nelle planimetrie
dell’Archivio disegni della Soprin-
tendenza ai Beni Architettonici di
Milano (SBAPM,, Fondo disegni an-
tichi, 5,719-721,723-724). Un foglio
pubblicato nel 1984 (Franchini
1984, p. 89) evidenzia anche la siste-
mazione planimetrica del grande tri-
dente, che collega la Villa Reale alla
citta, articolato con un sapiente uso
di viali alberati e promenades
plantées. 1 foglio BC 199, del Fondo
Canonica di Mendrisio, presenta in-
vece una versione del prospetto me-
ridionale, verso la citta, delle nuove
scuderie con i due avancorpi, dei
quali uno ¢& destinato a trattoria (ve-
di anche BC-AMMe, BC 211). Nel
1807, conclusi i lavori di demolizio-
ne del ninfeo orientale (si veda il
progetto originale di Piermarini in
BCF, B 22), furono avviati i lavori nel
secondo braccio della nuova scude-
ria per le guardie reali (ASMi, Villa
Reale, Fabbricati di Corte, 34) e furo-
no realizzati una serra (ASMi, Genio
Civile, 3138), i nuovi ammezzati nel
corpo meridionale, i padiglioni e le
cancellate d’ingresso verso il nuovo
viale per Milano e Vedano (tracciato
nel luglio 1806 e concluso nella pri-
mavera del 1808), e, infine, il nuovo
giardino a tridente che ancora oggi
collega la Villa con la citta di Monza.
Nel 1808 Canonica avvid e completod
la costruzione del nuovo Teatrino di
Corte (cfr. scheda in questo stesso vo-
lume), proseguendo contemporanea-
mente il rinnovamento delle pavi-

mentazioni, sostituendo le preceden-
ti in cotto e verniciate a olio, con
quelle “alla veneziana”. Importanti
lavori, relativi all’appartamento di
Eugenio, sono invece documentati
nel 1809 e riguardano le decorazioni
interne, le pavimentazioni “alla vene-
ziana” e i muri in stucco lucido
(ASMi, Villa Reale, Fabbricati di Cor-
te, 37). Nella stessa occasione venne-
ro rifatti anche i locali di Amalia (tap-
pezzerie), si ritinteggio internamente
e esternamente tutto il fabbricato e si
mise un marciapiede in pietra nella
corte reale. Opere piti modeste, ma
che ci segnalano una nuova organiz-
zazione dei locali nella villa, sono rea-
lizzate nell’«appartamento di riserva»
e in quello dei «Reali infanti».

Questa rinnovata attenzione per la
reggia appare evidente nel luglio
1811 quando viene presentato un
piano per un nuovo appartamento,
occupato in precedenza dal gran
maggiordomo. Le indicazioni pro-
vengono direttamente da Beauhar-
nais: stucco lucido alle pareti, mobi-
li in ciliegio, pavimenti in «stucco».
Nell’agosto dello stesso anno, Cano-
nica invio a Luigi Prada, ispettore
della Villa, i disegni relativi lo
«scomparto della prima sala da farsi
a lustro nel nuovo appartamento e le
sagome per gli stipidi delle portine»
(ASMi, Genio Civile, 3128). Tra gli
artisti coinvolti ritroviamo Alessan-
dro Sanquirico, Fontana (dorature),
Francesco Bernasconi (stucchi) e
particolare & la richiesta di sostituire

«al bastone greco nella sala una bor-
dura e di far eseguire nei campi dei
trofei» (ibidem).

Dopo una serie di lavori di riparazio-
ne alla cappella (zbidenz) e all’ Orangé-
rie, nel 1812 furono avviate le opere
di rifacimento del bureau topografico
di Eugenio, del salone, della sala di
conversazione e del gabinetto nel suo
appartamento, tutti conclusi prima
dell’estate (ASMi, Genio Civile,
3129). Nell’ottobre dello stesso anno
si ripresero le opere di costruzione dei
mezzanini sopra il salone, della meri-
diana e delle serre nel Giardino della
frutta. Ancora il 30 dicembre 1812
Costabili informava Canonica della
necessita di costruire nuove serre nel
Giardino della frutta, simili a quelle
gia realizzate per gli ananas e di pre-
vedere una loro elevazione in modo
da farne un «pendant con I'Orangé-
rie». Opere che ritroviamo in parte
documentate I'anno  successivo
(ASMi, Genio Crvile, 3132), accanto
ai lavori per I'appartamento della vi-
ceregina Amalia di Baviera. Con I'ar-
rivo degli Austriaci l'attivita di Cano-
nica sembra interrompersi se non per
qualche piccola opera richiesta dal
ministro Bellegarde.

Fondamentale per comprendere Ias-
setto della villa e delle sue pertinenze
alla fine del periodo napoleonico &
l'inventario dei Beni della Corona
compilato nel settembre del 1814
(ASMi, Potenze Sovrane post 1535,
219), dove sono elencati i mobili esi-
stenti nella villa al 2 settembre 1814,



oltre alle non piti rintracciate «sei car-
telle di piante, disegni e palazzi della
Corona», forse in parte quelle oggi
conservate presso la Soprintendenza
di Milano. Da segnalare ¢ anche 'at-
tenzione che larchitetto riservd in
questi anni alle innovazioni tecnologi-
che da poco applicate a Milano nei
bagni dell’Ospedale di Sant’Ambro-
gio. Una novita (valvola di rame che
evitava esalazioni) che richiese il rin-
novamento di tutti i bagni della Villa,
gia interessati dall’introduzione
dell’«inglesina» (ASMi, Genio Civile,
3151). Lattenzione all’aggiornamento
tecnologico degli impianti & uno degli
aspetti meglio documentati e impe-
gnd quasi giornalmente P'architetto di
corte: in questi anni si assistette, infat-
ti, all'introduzione d’importanti no-
vita riguardo 'impianto idrico-sanita-
rio (passaggio a latrine idrauliche), il
riscaldamento (passaggio dai camini
alle stufe), I'illuminazione, oltreché
nei serramenti (controvetri, lastre di
cristallo di maggiori dimensioni, por-
te a doppio battente), e nelle pavi-
mentazioni (dal cotto e dal legno a
quelli “alla veneziana”).
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Luigi Canonica, Prospetto sud delle
Scuderie, [1807]; BC-AMMe, Fordo
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Luigi Canonica, «Pianta terrena del-
la Trattoria da farsi presso la Real
Villa di Monza», [1807]; BC-AM-
Me, Fondo Canonica, 7, BC 211.
Luigi Canonica, Pianta, prospetto e
sezione dell’Orangérie [?], s.d.; AM-
Me, Fondo Canonica, 7, D 362.
Luigi Canonica, Cancellate per la
corte della Villa Reale. Sul verso pla-
nimetria della corte, [1806]; BC-
AMMe, Fondo Canonica, 7, BC 351.
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Corte. Locali detti della Trattoria.
Piano terreno», [1807]; SBAPMi,
Fondo disegni antichi, 50, 721.
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piano superiore», s.d.; SBAPMi,
Fondo disegni antichi, 50, 724.

Luigi Canonica, «Monza. Palazzo di
Corte. Locali detti della Caserma ora
alloggio degli spazzini. Pianta del
piano terreno», s.d.; SBAPMi, Fon-
do disegni antichi, 50, 723.

[Luigi Canonical, Pianta del piano
nobile, s.d.; ASTi, Fondo Cattaneo.
[Luigi Canonical, Prospetto sud,
s.d.; ASTi, Fondo Cattaneo.
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ticolare, s.d.; ASTi, Fondo Cattaneo.
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Palazzo del Senato, Milano
1802, 1808-1811

11 Collegio Elvetico di Milano fu isti-
tuito da Carlo Borromeo nel 1576 per
formare chierici svizzeri provenienti
dai Grigioni e destinati a contrastare

nei loro Paesi d’origine la diffusione
della Riforma protestante. Nel 1583
si insedio nell’ex Convento delle
Umiliate di Santa Maria di Vigevano
dove, a partire dagli inizi del Seicen-
to, i fabbricati preesistenti furono
gradualmente sostituiti dall’attuale
edificio, sviluppato attorno a due mo-
numentali cortili, progettati da Fabio
Mangone, con fronte verso il Navi-
glio disegnato da Francesco Maria Ri-
chini. Le vicende costruttive sono sta-
te recentemente indagate e descritte
da Stefano Della Torre (1992).
Ledificazione del Collegio poté ter-
minare soltanto nel 1780, ma gia sei
anni pit tardi Giuseppe IT decise di
acquisire il fabbricato per concen-
trarvi tutti gli uffici governativi mila-
nesi, sotto la denominazione di Su-
premo Consiglio di Governo. Pro-
gettista delle modifiche fu Giuseppe
Piermarini. Per accogliere i diversi
uffici si attuarono interventi limitati.
Soltanto la chiesa, dedicata a San
Carlo, dopo essere stata sconsacrata,
subi ingenti trasformazioni, sia in
facciata sia all'interno. La sistema-
zione della contrada Marina con i
Boschetti aveva intanto portato alla
demolizione della corte rustica del-
I’antico Collegio, riprodotta da Ser-
viliano Latuada nella sua Descrizione
di Milano del 1737-1738.

Per la destinazione dell’edificio, tra
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Orangérie [?] di Villa Reale, Monza, pianta, prospetto e sezione, s.d.;

AMMe, Fondo Canonica, 7, D 362.

ARCHITETTO NAZIONALE E REALE

1797 e 1809, conviene rifarsi al cor-
poso articolo di Giovanni Vittani,
pubblicato nel 1931, che poté studia-
re i documenti napoleonici ancora
conservati nei fondi dell’Archivio di
Stato, ora non piu disponibili perché
andati distrutti durante 'ultima guer-
ra. Nel periodo della Repubblica Ci-
salpina, l'edificio divenne sede del
Gran Consiglio (o Consiglio degli Ju-
niori), ramo del Corpo legislativo e,
in seguito, dal 1802, anche del Mini-
stero della Guerra. La documentazio-
ne grafica conservata nel Fondo Ca-
nonica dell’ Archivio del Moderno di
Mendrisio, comprende studi risalenti
al 1802, concernenti la disposizione
dei locali per il Ministero della Guer-
ra. Un rilievo del primo piano riporta
a matita, di mano del Canonica, I’al-
locazione degli uffici ministeriali:
«Officio del Ministro, prima divisio-
ne, seconda divisione, terza divisione,
topografia, direzione del Genio, buro
di liquidazione, topografia, direzione
del Genio, abitazione del Ministro»
(AMMe, D 1). E pure conservata una
seconda versione con le indicazioni
delle destinazioni, modificate rispetto
al disegno precedente, con legenda a
china, che potrebbe essere in realta
un rilievo consegnato all’architetto in
epoca posteriore (AMMe, D 9).

Nel 1805, con I'incoronazione di Na-
poleone a re d'Ttalia, il Corpo legislati-
vo fu soppresso e, alla fine del 1807, fu
istituito il Senato consulente, del qua-
le si fissarono competenze e funziona-
mento con il Sesto Statuto costituzio-
nale del 21 marzo 1808. In quell’occa-
sione Napoleone determind pure la
sua dotazione economica, in parte de-
stinata alle riparazioni del palazzo e in
parte alla mobilia. Per il nuovo orga-
no, dallo scarso potere ma assai presti-
gioso, fu individuato il Collegio Elveti-
co come sede idonea. Il Senato ne
avrebbe occupato tutta la superficie
tranne poche sale, riservate agli uffici
del viceré Eugenio di Beauharnais. 1l
Ministero della Guerra dovette lascia-
re il palazzo, ma nel novembre 1809 il
suo archivio si trovava ancora nel salo-
ne, in fondo al secondo cortile.

Tra i disegni concernenti 'edificio
dell’antico collegio, ora conservati nel
Fondo Canonica di Menderisio, diversi
si riferiscono ai progetti di trasforma-
zione per accogliere il Senato.

11 19 novembre 1808 Canonica fu in-
caricato dal ministro dell'Interno di
proporre le modifiche necessarie al-
I'adattamento dell’edificio. Tale inca-
rico, consistente nella realizzazione di
un salone per le feste, un’aula per le
sedute e un congruo numero di uffi-
ci, sarebbe spettato a Pietro Gilardo-
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CATALOGO DELL'OPERA

ni, allora architetto del Ministero del-
I'Interno. 11 coinvolgimento di Cano-
nica & verosimilmente da attribuire
alla presenza degli uffici vicereali e al-
limportanza della commessa, non
paragonabile ai normali compiti as-
sunti dal Gilardoni. In questo senso
pud essere letta anche la collabora-
zione del marchese Luigi Cagnola,
sopraggiunta nel corso del 1809.

11 20 dicembre 1808 Canonica invid
al ministro dell'Interno una relazione
sugli adattamenti da attuarsi nel pa-
lazzo, corredata di due tavole di pro-
getto. Della relazione, andata persa, il
Senato gli richiedeva invano copia il
16 agosto 1809 (AMMe, Fondo Cano-
nica, XX, 375). La ritrovo Vittani do-
po pitt di un secolo che se ne servi per
descrivere il progetto iniziale. Una
trascrizione & stata ora ritrovata alla
Bibliotheque Marmottan di Boulo-
gne. Canonica vi esponeva il suo cri-
terio d’intervento: «nel mio progetto
mi sono studiato di non alterare so-
stanzialmente la struttura ed Archi-
tettura di un fabbricato per sé deco-
roso e pregevole, né di proporre del-
le aggiunte di Fabbrica di nuovo im-
pianto, quantunque il Fabbricato po-
sto sia tutto semplice, ed eretto in ori-
gine per tutt’altro uso». Egli propo-
neva di aprire un secondo passaggio
per le carrozze in fondo all’edificio,
per consentirne l’attraversamento
sull’asse longitudinale centrale, corri-
spondente all’entrata dalla strada
lungo il naviglio. La sala al piano ter-
reno, in fondo al cortile, ne sarebbe
stata tagliata in due. In secondo luo-
go, l'architetto prefigurava uno «Sca-
lone Reale» nel centro del corpo di
fabbrica prospiciente la contrada
Marina e, infine, individuava 'ubica-
zione della sala delle sedute al piano
superiore, in fondo alla corte (Boulo-
gne, Bibliotheque Marmottan). Le
due tavole citate nel testo, riprodu-
centi le piante del piano terreno e del
superiore, sono introvabili. Il proget-
to non fu portato avanti.

La consegna dell’edificio ai senatori
ebbe luogo il 7 marzo 1809 e il primo
aprile si tenne I'inaugurazione del Se-
nato. Su progetto di Canonica furono
realizzati gli allestimenti provvisori
per la cerimonia, che interessarono il
secondo cortile (palco, tribuna e pan-
nelli decorati nei vani delle finestre
del piano superiore) (AMMe, D 2, D
8). Sotto la sua responsabilita si ese-
guirono anche gli adattamenti urgen-
ti, in modo da consentire le sedute
dei senatori. La minuta di una sua
missiva, datata 13 novembre 1809, in-
viata al senatore Alessandro Carlotti,
presidente della Commissione per la
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Palazzo del Senato, Milano, allestimenti prowvisori
per la cerimonia di inaugurazione, sezione, [1809];

AMMe, Fondo Canonica, 3, D2.

Fabbrica del Palazzo, dichiarava I'im-
possibilita di sistemare I'aula e la sala,
entro il termine propostogli del 2 di-
cembre (AMMe, Fondo Canonica, L,
594). La sala provvisoria delle feste
doveva essere al piano terra, in fondo
al secondo cortile, nel vasto locale
creato per le cerimonie del Collegio
nel Settecento. Un disegno rappre-
sentante |'inserimento dell’aula sena-
toria, senza gradinate né apparato de-
corativo, nella sala a piano terreno
contigua al secondo scalone — esposta
verso contrada Marina — chiarisce la
portata effettiva di queste sistemazio-
ni nate come temporanee (AMMe, D
5). Parallelamente, infatti, 'architetto
era incaricato di studiare una trasfor-
mazione di ampio respiro, confacente
all'importanza del Senato. Le cinque
soluzioni che presentd — non note a
Vittani — ed identificate da Gianni
Mezzanotte tra i materiali dell’ Archi-
vio Luigi Cagnola, ora conservato a
Milano alla Civica Raccolta Stampe
A. Bertarelli, sono descritte da Stefa-
no Della Torre a partire dal primo
progetto, che adibiva ad aula del Se-
nato il salone al piano terreno, in fon-
do al secondo cortile. In crescendo, il
secondo progetto prevedeva la co-
struzione di un nuovo volume per
l'aula sul lato occidentale del cortile
di servizio. Il terzo, rielaborando il di-
segno del 1808, proponeva di sfonda-
re con I'emiciclo dell’aula il perime-
tro dell’edificio storico verso il cortile
di servizio, e di atterrare il basso cor-
po che lo delimitava a oriente per ri-
costruirlo allineato sulla contrada
Marina, in modo da far corrisponde-

re I'asse di questo spazio a quello dei
due cortili principali. Il nuovo ingres-
so pedonale al Senato veniva cosi
aperto nel centro del corpo sulla con-
trada Marina, affiancato da un nuovo
scalone. Nell’impianto di questa pro-
posta, Mezzanotte ha visto mutuare il
progetto di Jean-Francois Chalgrin
per l'inserimento del Senato francese
nel Palazzo del Lussemburgo (1804).
Nel quarto progetto il cortile di servi-
zio veniva soppresso, insieme al basso
fabbricato che lo delimitava, e veniva
aggiunto a tutto edificio il corpo
orientale mancante, sull’area della
contrada di San Primo, affinché il vo-
lume dell’aula, portato in asse con i
due cortili, potesse dare luogo al nuo-
vo fronte principale dell’edificio. 11
quinto progetto rappresentava un’e-
laborazione in senso monumentale
del quarto.

Tre lettere, conservate nel fondo del-
I’Archivio del Moderno, consentono
di datare al 1809 i progetti di Canoni-
ca. La prima missiva del senatore Car-
lotti, risalente al 10 agosto, convocava
l'architetto alla riunione della Com-
missione di Fabbrica il 14 dello stesso
mese, per la discussione degli elabora-
ti da lui forniti (AMMe, Fondo Cano-
nica, XX, 376). 1l 16 agosto Carlotti
inviava a Canonica una lettera verbale
della riunione, nella quale lo invitava a
correggere i disegni dell'aula e del
prospetto di levante «il cui disegno da
Lei presentato, non ha incontrato I'in-
tera approvazione né della Commis-
sione, né del Senato». Chiedeva inol-
tre il preventivo di spesa per tutte le
opere previste: «Scala del lato a tra-

montana; per ridurre le sale ad un so-
lo livello; pel trasporto del muro tra i
n. 4 e 5; per la galleria del corpo di
mezzo; e finalmente delle sale per le
feste e per le cene». Il 31 agosto il se-
natore lo sollecitava affinché antici-
passe la consegna (ibidem, 377).

T disegni concernenti il Senato, conser-
vati oggi a Mendrisio, rappresentano
studi per le varianti che sono state de-
scritte da Della Torre nel suo articolo,
ma documentano anche idee non sfo-
ciate nelle proposte trasmesse da Ca-
nonica a Cagnola, incaricato di rive-
dere i progetti. Un abbozzo della pri-
ma proposta verifica in pianta e sezio-
ne l'inserimento dei banchi nella sala
al piano terreno (AMMe, D 4, D 6),
senza le caratteristiche colonne libere
sui lati corti che compaiono nella cor-
rispondente tavola della Civica Rac-
colta Stampe A. Bertarelli (RSBMi,
Fondo Cagnola, 2381). E da assegnar-
si al primo progetto una tavola di pre-
sentazione acquarellata conservata a
Mendrisio; si tratta di un alzato nel
quale I'aula appare a doppia altezza
con tre gradinate per i banchi dei se-
natori, un’ampia tribuna per il pub-
blico sul lato esterno e lo scranno rea-
le sul lato opposto, fiancheggiato da
tre nicchie su entrambi i lati con sta-
tue sormontate da bassorilievi con in-
segne imperiali (BC-AMMe, BC
314). Un altro disegno testimonia la
nascita dell’idea del secondo proget-
to: vi si legge 'aggiunta di un volume
per laula, sul lato occidentale del
cortile di servizio (AMMe, D 1, volu-
me riportato sul disegno del 1802 re-
lativo ad uno studio per il Ministero
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Palazzo del Senato, Milano, aula senatoria, pianta, [1809];

AMMe, Fondo Canonica, 3, D 10.

della Guerra). Un ulteriore foglio ne
rappresenta la successiva precisazio-
ne con l'aula che assume una pianta
circolare, mentre le viene addossata
una facciata monumentale, verso
contrada dei Boschetti (AMMe, D
153). In alternativa, si verifica la pos-
sibilita d’inserire 1'aula senatoria al
primo piano, sopra la sala, con la de-
molizione di tutti i tramezzi dell’anti-
co appartamento arcivescovile, dive-
nuto in seguito residenza del ministro
della Guerra (AMMe, D 3). E docu-
mentato anche un tentativo di dispor-
re I'aula al primo piano, tra i due cor-
tili, con le gradinate disposte a U
(AMMe, D 10). In un elaborato, Ca-
nonica rappresenta la scenografica
enfilade, proposta da Cagnola per il
corpo prospiciente contrada Marina

(AMMe, D 7). Infine, uno schizzo
sembra essere uno studio per i pro-
spetti sulla contrada di San Primo ed
¢ da assegnare al quarto o quinto pro-
getto (BC-AMMe, BC 408). Sono
queste le tracce rimaste nel Fordo Ca-
nonica di Mendrisio delle due propo-
ste piu interessanti e impegnative
che, riprese da Cagnola, sono invece
ben documentate dalle tavole della
Civica Raccolta Stampe A. Bertarelli
(in particolare RSBMi, Fondo Cagno-
la, 2353 e 2354). Se i primi tre pro-
getti possono essere ancora inquadra-
bili nell’attivita di soprintendente di
Canonica, gli ultimi due lo chiamano
in gioco come architetto progettista.
11 quarto e quinto progetto prevedo-
no infatti l'inserimento dell’aula del
Senato al primo piano, all’interno di

un nuovo volume aggettante dal cor-
po di chiusura della seconda corte e
con questa in asse. Il cortile di servi-
zio diventava cosi una piazza d’acces-
so. I nuovo fronte, opposto a quello
del Richini, avrebbe ottenuto la sim-
metria grazie all’aggiunta del corpo di
fabbrica mancante a est dei cortili,
sulla contrada di San Primo. 1l volu-
me sporgente dell’aula veniva trattato
con un intento monumentale, che si
esprimeva nella plasticita dell’insie-
me. Un grande tamburo dalla coper-
tura a cono, corrispondente alla dop-
pia altezza interna, e il partito archi-
tettonico elaborato — con doppio or-
dine di lesene, sostituite da colonne
nell'ingresso, alternate, nel registro
superiore, a finestre balaustrate sor-
montate da medaglioni, e riprese da
fasce nel tamburo — carattetizzavano
Iinsieme, in contrasto con la sempli-
cita del disegno neoclassico proposta
per l'edificio esistente (RSBMi, Fon-
do Cagnola, 2353). 1l confronto del
prospetto del Senato con quello, di-
segnato da Canonica, per il retro di
Palazzo Reale verso contrada Larga,
evidenzia nei due lavori la coerente
impronta palladiana (Palazzo Iseppo
Porto a Vicenza nel primo caso, Pa-
lazzo Valmarana nel secondo).
Portate a termine sotto la sua cura le
sistemazioni temporanee — con ’al-
lestimento di una nuova aula per le
sedute dei 35 membri al primo pia-
no, nel corpo affacciato sulla contra-
da Marina —, nel 1811 a Canonica fu
revocato l'incarico e solo Cagnola ri-
mase a occuparsi del progetto fino
alla soppressione del Senato nel
1814. In realta nessuna delle propo-
ste trovd esecuzione, e l’edificio
mantenne la sistemazione ricevuta
nel 1809 e 1810. Di questa si perse
ogni traccia nel 1943, a seguito dei
bombardamenti.

Disegni

Luigi Canonica, Pianta del primo
piano (rilievo) con progetto per 'au-
la senatoria, secondo progetto,
[1802 e 1809]; AMMe, Fondo Cano-
nica, 3, D 1.

[Luigi Canonica], Pianta del primo
piano con lallocazione degli uffici
ministeriali, s.d.; AMMe, Fondo Ca-
nonica, 3, D 9.

Luigi Canonica, Allestimenti provvi-
sori per la cerimonia d’inaugurazio-
ne, [1809]; AMMe, Fondo Canonica,
3,D2,D8.

Luigi Canonica, Pianta dell’aula se-
natoria al piano terreno, [1809];
AMMe, Fondo Canonica, 3, D 5.
Luigi Canonica, Pianta dell’aula se-
natoria al piano terreno, primo pro-
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getto, [1809]; AMMe, Fondo Cano-
nica, 3, D 4.

Luigi Canonica, sezione dell’aula se-
natoria, primo progetto, [1809];
AMMe, Fondo Canonica, 3, D 6.
Luigi Canonica, Sezione dell’aula se-
natoria al piano terreno, tavola di
presentazione, [1809]; BC-AMMe,
Fondo Canonica, 3, BC 314.

Luigi Canonica, Pianta dell’aula sena-
toria al primo piano, secondo proget-
to, variante a pianta circolare, [1809];
AMMe, Fondo Canonica, 3, D 153.
Luigi Canonica, Pianta del primo
piano con progetto per I'aula senato-
ria, secondo progetto, [1809]; AM-
Me, Fondo Canonica, 3, D 3.

Luigi Canonica, Pianta dell’aula sena-
toria al primo piano disposta nel cor-
po di fabbrica tra i due cortili, [1809];
AMMe, Fondo Canonica, 3, D 10.
Luigi Canonica, Enfilade proposta
da Cagnola per il corpo prospiciente
la contrada Marina, [1809]; AMMe,
Fondo Canonica,3,D 7.

Luigi Canonica, Studio per i prospet-
ti del corpo da aggiungere sulla con-
trada di San Primo secondo il quarto
e quinto progetto, [1809]; BC-AM-
Me, Fondo Canonica, 3, BC 408.
Luigi Canonica, Sezione trasversale
(?), [18091; BC-AMMe, Fondo Ca-
nonica, 3, BC 390.

Luigi Canonica, Pianta del piano
terreno «Icnographia palatii olim
pubblici regiminis nunc Consilii le-
gislativi», s.d.; ASTi, Fondo Catta-
neo, 1, 13.

Luigi Canonica, «Facciata del palaz-
zo del Senato verso levante», [1809];
RSBMi, Fondo Cagnola, 2353.

Luigi Canonica, «Spaccato per il
longo del palazzo del Senato»,
[1809]; RSBMi, Fondo Cagnola,
2354.

Luigi Canonica, Luigi Cagnola, Gio-
condo Albertolli, «<Basamento qua-
drato da sottoporsi alla statua in
bronzo di sua maesta 'imperatore e
re che si deve erigere nel primo cor-
tile del palazzo del Senato», s.d.,
RSBMi, Fondo Cagnola, 2364.
[Luigi Canonical, «Pianta terrena di
una parte del palazzo del Senato con-
sulente» «progetto n° 1», [1809];
RSBM, Fondo Cagnola, 2381.

[Luigi Canonica], Sezione trasversa-
le, s.d.; BC-AMMe, Fondo Canonica,
15, BC 410.

[Luigi Canonica], Sezione trasversa-
le, s.d; AMMe, Fondo Canonica, 15,
D 82.

Luigi Canonica, «Pianta terrena del
fabbricato del Senato consulente»,
s.d.; RSBMi, Fondo Cagnola, 2377.
Luigi Canonica, «Tipo dimostrante
il progetto degli adattamenti da farsi
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Palazzo del Senato, Milano, aula senatoria, pianta, [1809];

AMMe, Fondo Canonica, 3, D 3.

nel piano superiore del fabbricato
del Senato consulente, s.d.; RSBM;i,
Fondo Cagnola, 2384.

Bibliografia
Vittani 1931; Bertoliatti 1939, pp.
171, 174-175; Petralli, Savi 1944, p.
14; Mezzanotte 1966, pp. 294, 337,
Mezzanotte, Bascape 1968, p. 497;
L'idea della magnificenza civile 1978,
p. 78; Kannes 1980[b], p. 251; Soldi-
ni 1981[al, pp. 331, 354-355; Soldini
1982[c], p. 56; Celona, Mariani Travi
1983, pp. 104-105; Doria 1983, pp.
62-64; Zucchi 1989, p. 228; Della
Torre 1992; Parisi 1995, p. 65; Patet-
ta, Parisi 1995, pp. 14-15; Buratti, De
Leva, Onida 1996, p. 16; Bosi, Canel-
la 2002, p. 48.
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Palazzo gia Bovara, corso
di Porta Orientale, Milano
[1803-1804]

11 Palazzo Bovara (oggi corso di Por-
ta Venezia 51), costruito su progetto
di Felice Soave nella seconda meta
del XVIII secolo, durante la Repub-
blica Cisalpina divenne sede della
Legazione di Francia. E noto che nel
1800 vi abitd Henry Beyle-Stendhal,
allora sottotenente del 6° Dragoni.

Luigi Canonica, come soprintenden-
te generale alle Fabbriche nazionali,
dovette occuparsi dell’adattamento
del Palazzo gia Bovara per allestirvi
due appartamenti, destinati rispetti-
vamente «all’alloggio ministeriale e
quello del Militare». Cio ¢ attestato
da una lettera dell'incaricato del

Portafoglio del ministro dell'Interno
Vismara indirizzata a Canonica —
con la sollecitazione di condurre a
termine la sistemazione degli appar-
tamenti secondo quanto era gia stato
stabilito — e da una serie di calcoli,
quotazioni e schizzi prodotti nello
studio di Canonica e riconducibili al
riattamento del palazzo gia Bovara
(AMMe, Fondo Canonica, X111, 245,
4 agosto 1803; 246, s.d.).

Come si evince dai documenti del
fondo Genio Civile dell’Archivio di
Stato di Milano (ASMi, Genio Civi-
le, 3153, 24 settembre 1803), nel
1803 l’edificio doveva essere stato
destinato in parte a residenza del mi-
nistro delle Finanze, Giuseppe Pri-
na, e nel febbraio 1804 un’altra sua
parte dovette essere destinata al ge-

nerale Jean-Baptiste Jourdan (ASMi,
Genio Civile, 3153, 31 ottobre
1804), gia comandante dell’Armata
francese al Reno e ministro della Re-
pubblica Francese presso il governo
subalpino, succeduto a Milano a
Murat nel febbraio 1803. Secondo le
indicazioni di Canonica, parte del
nuovo mobilio dovette essere traslo-
cata nel palazzo dalla Villa Bonapar-
te: il 20 febbraio 1804 vi si conse-
gnava infatti «la batteria da cucina e
credenza» trasportate dalla villa (ib:-
dem). T documenti permettono inol-
tre di stabilire che prima dell’agosto
1804 aveva risieduto nel Palazzo gia
Bovara il ministro dell’Interno, allo-
ra Luigi Villa.

(i.g.)

Archivio del Tribunale
criminale, Milano
1803

Pietro Gilardoni nel 1803 predispose
un progetto (A) per la realizzazione
di un nuovo archivio nel locale di Bel-
larmino (ex Oratorio di Campo San-
to vecchio), in comunicazione con
quello gia esistente nell’attiguo Palaz-
zo di Giustizia. Canonica, nel luglio
dello stesso anno, boccid i progetti di
Gilardoni, giudicando assai scomodo
e non del tutto sicuro il collocamento
dell’Archivio in quel luogo (ASMi,
Fondi Camerali, p.m., 34). Fece quin-
di predisporre un secondo progetto
(B) dove inseriva I'archivio all’interno
del Palazzo di Giustizia sottoponen-
dolo al giudizio del ministro dell’In-
terno. Il nuovo piano, «da me divisa-
to», consisteva nella realizzazione di
un corpo di fabbrica sopra |'«aula
grande», verso la facciata, allineando
i profili delle coperture. Il Ministero
della Giustizia approvava la scelta
dell’architetto ticinese nell’agosto
successivo, suggerendo di trasforma-
re ledificio attiguo in infermeria e
carcere femminile (zbiderns).

La destinazione ad altre funzioni del
fabbricato del Bellarmino (sede del-
le Guardie di Polizia) rese impossi-
bile la successiva realizzazione del

progetto.
(t.r)

Serre dell’Orto botanico, Pavia
1803

A partire dal 1773 si avvid a Pavia
un’intensa stagione di lavori volti a
trasformare ’ex Convento dei Ca-
nonici di San Epifanio in Orto Bo-
tanico, nell’ambito della politica



culturale promossa da Maria Teresa
d’Austria orientata alla creazione di
nuove istituzioni scientifiche. Risale
al 1778 la costruzione delle serre li-
gnee su progetto di Giuseppe Pier-
marini, chiamato in quegli stessi an-
ni a occuparsi del rinnovamento del
palazzo dell’Ateneo pavese e del-
I’Orto botanico di Brera a Milano.
Una struttura muraria coronata da
un fastigio lapideo con stemma im-
periale fungeva da quinta prospetti-
ca al viale che correva fino al confi-
ne settentrionale dell’area verde e
contemporaneamente da elemento
di giunzione tra due lunghi corpi di
fabbrica le cui vetrate inclinate era-
no rivolte a mezzogiorno. Nel 1780
la prospettiva di acquisire ’area alle
spalle delle serre impose una rettifi-
ca al progetto, divenuto ora un ele-
mento di cesura tra I'area del giardi-
no botanico e la nuova parte riser-
vata alle piantumazioni d’alto fusto.
11 corpo centrale venne quindi mu-
tato in un atrio passante neoclassi-
co, dalle sembianze di arco di
trionfo inquadrato da lesene ioniche
e sovrastato da un attico di corona-
mento. Tra il 1789 e il 1793 Leopol-
do Pollack si occupd del rinnova-
mento mantenendo la destinazione
dei due corpi di fabbrica a calida-
rium e frigidarium.

Lultimo intervento che conferi alla
struttura ’aspetto attuale fu commis-
sionato a Canonica e Gilardoni. Tra il
1801 e il 1803 fu richiesto I'interven-
to dell’architetto ticinese per valutare
il pessimo stato di conservazione del-
le serre dell’Orto botanico di Pavia
(ASMi, Autografi, 82, 39; 30 agosto
1801; ASMi, Genio Civile, 3162).
Nel settembre 1802 Canonica aveva
infatti segnalato al Ministero dell'In-
terno la necessita urgente di appor-
tare alcune riparazioni alle serre,
procrastinate all’aprile dell’anno
successivo, quando si presentarono
alcune ipotesi d’intervento. I lavori
alle serre dell’Orto botanico venne-
ro inoltre ricordati in occasione di
una visita di Canonica con Villoresi,
a quelle della Villa Reale di Monza,
durante la quale egli suggeri una lo-
ro ricostruzione, utilizzando mate-
riali come la pietra e il ferro, in mo-
do analogo a quanto era stato fatto
nell’Orto botanico dell’Universita di
Pavia.

Le serre di Pavia vennero in seguito
ampliate e ristrutturate, utilizzando
intelaiature in ferro e muratura con
inserimenti di plinti, colonne, tra-
beazioni e profilature in granito. Fu-
rono introdotti sistemi pitt sofistica-
ti per il controllo interno della tem-
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peratura, e fu realizzata una partico-
lare inclinazione degli infissi, atta a
favorire un’adeguata esposizione
delle piante al sole, e «saggiamente
divisarono di proteggere le vetriere
non meno colle tende e colle maglie
a filo di ferro. Tende che servir deb-
bono d’inverno a impedire, quant’e
pit possibile, 'evaporazione dal ca-
lore, e d’estate a far ombra accid
non si riscaldino pitt del dovere, col-
pa del sole flammante, le stufe stes-
se; maglie, che vietano alla gragnuo-
la la rottura dei vetri» (Nocca 1818).
Ancora oggi 'operato di Canonica &
ricordato su una lastra commemora-
tiva affissa accanto alla serra, su cui
si legge: «Viridaria tecta Dominicus
Piermarini primum instruxit quae
postea Aloisius Canonica restituit».

Bibliografia
Nocca 1818; Giacomini 1959; Mez-
zanotte 1966, p. 294; Ricci 1975, p.
160; Scotti 1984, pp. 115, 125; Erba
1997; Erba 2002; Maggia, Cravanzo-
la, Villa 2002, pp. 86-87.

(e.g)

Caserma del Quartiere
vecchio, Monza
1803

La caserma denominata Quartiere
vecchio (ora palazzo in via Vittorio
Emanuele), di proprietd comunale,
fu destinata con la Repubblica Italia-
na a sede delle Guardie del Gover-
no. Nel luglio 1802 la Municipalita
monzese invid alla Soprintendenza
generale alle Fabbriche una stima
delle riparazioni necessarie alla Ca-
serma di San Paolo, a quella del
Quartiere e al «Palazzo nazionale»
(poi Villa Reale).

1l Fondo Canonica dell’ Archivio del
Moderno di Mendrisio conserva un
lungo capitolato datato 18 aprile
1803 con le «minute e descrizione
delle riparazioni ed adattamenti da
farsi alla caserma detta il Quartiere
situata in questo Comune di Monza»
affinché potesse ospitare circa 30 ca-
valli e altrettanti soldati (AMMe,
Fondo Canonica, X, 152).

Disegni
[Luigi Canonical, Pianta, s.d.; BC-
AMMe, Fondo Canonica, 7, BC 191.

Bibliografia
Mezzanotte 1966, p. 302.
(t.r)

San Vincenzino, Milano
1803-1805

Nel 1798 il complesso di San Vincen-
zino fu destinato a ospitare i semina-
risti trasferiti dal Seminario a sua vol-
ta occupato dal Ministero della Guer-
ra (AMMe, Fondo Canonica, VII, 39).
Nel 1803 il locale fu richiesto da Gio-
vanni Pantoli per stabilirvi una mani-
fattura di bigiotteria «in acciaio ad
uso d’Inghilterra». In tale occasione
Canonica rispose che I'edificio era gia
utilizzato come deposito di pietre per
la pavimentazione stradale e degli ap-
parati delle feste pubbliche (quelli
della festa della Repubblica Italiana
del 1803), quale luogo di lavoro dei
lapicidi della pavimentazione stradale
e, in parte, come residenza, ospitando
le abitazioni degli scultori Carnevali e
Locatelli. Nel 1803 il complesso fu
designato a sede dell’ Amministrazio-
ne generale del Lotto e della Direzio-
ne generale del Demanio, mentre nel
1804 le scaffalature del refettorio fu-
rono riutilizzate per realizzare il guar-
daroba della Villa Reale di Monza.
Nel settembre 1805 & ancora docu-
mentata la presenza di Canonica per
lavori di adattamento dei locali per
accogliere I'ufficio della Guardaroba
nazionale e la sede dell’«emporio»
degli articoli di cancelleria. Qui ven-
nero temporaneamente depositati i
legnami dei ponti e delle armature
utilizzati per Villa Bonaparte. La suc-
cessiva documentazione su San Vin-
cenzino, ampiamente studiata da Au-
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rora Scotti, & conservata in ASMi,
Fondi Cameralz, p.m., 36, ed ¢ relati-
va ai progetti per trasformare il com-
plesso in Istituto di sordi e muti, rea-
lizzato da Gilardoni a partire dal
1809. Poco prima della definitiva ces-
sione di San Vincenzino, nel settem-
bre 1814, il nuovo governo ordino lo
stacco degli affreschi di Aurelio Luini
qui esistenti, che furono depositati al-
la Pinacoteca di Brera a Milano.

Bibliografia
Mezzanotte, 1966, p. 299; Scotti,
1980, pp. 320-321; Scotti, 1984, pp.
115, 125.

(r)

Palazzo di Governo [Diotti],
Milano
1803-1816

Nel 1803 (23 agosto) l'ex Palazzo
Diotti fu acquistato dall’amministra-
zione per destinarlo a sede di diversi
ministeri. A Canonica, all’interno dei
compiti affidati alla Soprintendenza
alle Fabbriche nazionali, fu richiesto
un primo progetto complessivo, che
Parchitetto ticinese si rifiutd di elabo-
rare, non avendo ricevuto nessuna in-
dicazione sulle funzioni da ospitarvi.
Precede questa risposta un’analisi det-
tagliata dell’edificio con la descrizione
dei tre piani (12 febbraio 1803; ASMi,
Fondi Camerali, p.m., 30) alla quale
Canonica allegd un «Piano di colloca-
zione generale dei ministeri, uffici, tri-
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[Luigi Canonica, Pietro Gilardoni], Palazzo
pianta del secondo piano, [1803];

BC-AMMe, Fondo Canonica, 11, BC 312.

del Governo, Milano,

41



CATALOGO DELL'OPERA

bunali ed abitazioni [...] nell’ipotesi di
acquisto del palazzo Diotti» che coin-
volgeva I'ex Seminario della Canoni-
ca, il Monte di Santa Teresa, San Fe-
dele, il Broletto nuovo, Sant’Antonio,
la Chiesa di San Francesco e il Casino
attiguo a Palazzo Marino. Egli de-
scrisse il palazzo come una «bastevol-
mente solida struttura da me ricono-
sciuta nei fondamenti», con l'unica
eccezione dei tetti in cattive condizio-
ni (¢zbidem). A questa fase iniziale po-
trebbero essere collegati i tre disegni,
con il rilievo dell’edificio, conservati
nel Fondo Canonica dell’ Archivio del
Moderno di Mendrisio (BC-AMMe,
BC 310, BC 311, BC 312) e I'inventa-
rio compilato da Giacomo Tazzini, gia
suo collaboratore. Ancora il 6 ottobre
il nostro architetto rispose alla richie-
sta di acquisire nuovi arredi ed effetti
per il palazzo, chiedendo la creazione
di un fondo economico specifico. Il
progetto di adattamento del palazzo
fu affidato a Pietro Gilardoni, nomi-
nato architetto del Ministero dell’In-
terno, il quale disegno la facciata del
palazzo dei «ministri dell’Interno e
della Giustizia» che fu approvata nel
settembre del 1812 dalla Commissio-
ne d’Ornato, dopo alcune modifiche
richieste dalla stessa (ASCMi, Ornato
Fabbriche, 1, 22, 2). Nel 1816 fu deli-
berata la sua costruzione e furono
pubblicati gli avvisi d’asta; tuttavia,
nell’agosto del 1816, a Canonica fu
domandato un parere sul disegno del-
la facciata e sul capitolato delle opere
per il Palazzo di Governo (ASMi, Ge-
nio Civile, 3136). Egli suggeri di ela-
borare altri disegni di dettaglio per
una migliore esecuzione dell’opera e
di modificare la scelta della pietra per
le colonne e i capitelli del portale d’in-
gresso («miarolo rosso» anziché cep-
po gentile di Brembate).

Disegni

[Luigi Canonica, Pietro Gilardoni],
Pianta del piano terreno, rilievo,
[1803]; BC-AMMe, Fondo Canoni-
ca, 11, BC 310.

[Luigi Canonica, Pietro Gilardoni],
Pianta del primo piano, rilievo,
[1803]; BC-AMMe, Fondo Canoni-
ca, 11, BC 311.

[Luigi Canonica, Pietro Gilardoni],
Pianta del secondo piano, rilievo,
[18031; BC-AMMe, Fondo Canoni-
ca, 11, BC 312.

Bibliografia

Lidea della magnificenza civile 1978,
p. 41; Patetta, Parisi 1995, pp. 109-
110; I/ Palazzo Diott: 2005, pp. 86-89,

194,
(fr)
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Broletto, [Palazzo
Carmagnolal, Milano
1804-1805

1l Fondo Canonica dell’ Archivio del
Moderno di Mendrisio conserva un
rilievo del piano terreno del quat-
trocentesco Palazzo del Broletto di
Milano («Tipo dimostrante la pian-
ta terrena del Palazzo del Brolet-
to»). Alcuni lavori, diretti da Gilar-
doni, sono documentati tra il 1804
e il 1805 (ASMi, Genio Civile,
3146).

Disegni

[Luigi Canonica?], «Tipo dimo-
strante la pianta terrena del Palazzo
del Broletto», s.d.; AMMe, Fordo
Canonica, 8, D 197.

Bibliografia
Patetta, Parisi 1995, p. 119.
(f.r)

Convento dei Trinitari,
vicolo di Monforte, Milano
1804

1l Fondo Canonica dell’ Archivio del
Moderno conserva un rilievo del
piano terreno e superiore «del gia
circondario de’ Trinitari in Monfor-
te unito al rapporto 30 giugno 1804
dall'ingegnere Righetti» relativo a
un ampliamento dell’edificio.

Disegni

[Luigi Canonica?], Piante del piano

terreno e del secondo piano, 1804;

AMMe, Fondo Canonica, 11, D 199.
(fr)

San Girolamo, Milano
1804

11 Collegio di San Girolamo fino al
1668 apparteneva alla Congrega-
zione dei Poveri Gesuati; nel 1670
fu acquistato dai Gesuiti per ospi-
tarvi il noviziato e nel 1778 dai pa-
dri Somaschi. In seguito alla sop-
pressione dell’ordine, I'edificio fu
alienato, in vari momenti successi-
vi, e in parte destinato a Caserma
dei Gendarmi (ASMi, Amministra-
zione Fondo di Religione, 1875).
Luigi Canonica fu chiamato in pit
occasioni a valutare la cessione di
parti del complesso: nel 1801 al
chimico Francesco Bossi, nel 1804
a Fornara e Bianchi, desiderosi di
aprirvi una fabbrica per la produ-
zione di acido solforico (ASMi, Ge-
nio Civile, 3158).

(fr)
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[Luigi Canonica?), «Tipo dimostrante la pianta terrena del Palazzo del Broletto»,
Milano, s.d.; AMMe, Fondo Canonica, 8, D 197.

Locale della Viola

[Teatro Chimico e Botanico
dell’Universital, Bologna
1804

1l Fondo Canonica conservato presso
I’Archivio del Moderno custodisce un
rilievo non firmato della «Pianta del
piano terreno del locale della Viola

destinato per I'elaboratorio e teatro
chimico, non che per la Scuola di Bo-
tanica dell’'Universita Nazionale di
Bologna» (BC-AMMe, 11, BC 313).
Le complesse vicende relative all’Uni-
versita bolognese sono state studiate
da Francesco Ceccarelli (1990) cui si
rimanda per un quadro generale del-
lintervento. In seguito al riordino



della pubblica istruzione, voluto con
legge della Repubblica Italiana del 4
settembre 1802, fu redatto dall’astro-
nomo braidense Barnaba Oriani e dal
segretario dell’Accademia di Belle
Arti di Brera Giuseppe Bossi un pia-
no dettagliato, che prevedeva la riuni-
ficazione e 'ampliamento delle strut-
ture didattiche e universitarie in un’u-
nica area. Furono gli stessi Oriani e
Bossi a suggerire di dare attuazione al
loro piano, affidandolo a Paolo Poz-
7o, architetto gia membro dell'Istitu-
to nazionale ed estraneo all'ambiente
cittadino. Alla morte di Pozzo, Gio-
van Battista Martinetti fu incaricato
di proseguire la progettazione degli
edifici, servendosi della collaborazio-
ne tecnica di Giuseppe Tubertini.
Larchitetto ticinese si affrettd ad ela-
borare, nel febbraio del 1803, un
nuovo progetto per estendere le strut-
ture universitarie (Botanica, Agraria,
Farmaceutica e Chimica) all’area re-
trostante il Convento di Sant’Ignazio,
sfruttando gli spazi adiacenti alla cin-
quecentesca residenza di Annibale
Bentivoglio, nel cosiddetto Giardino
della Viola (ASMi, Studz, p.m., 717).
Un controllo dello stato del cantiere e
dell’attuazione del piano di Oriani e
di Bossi fu affidata, ai primi di agosto
del 1804, dal ministro degli Interni a
Luigi Canonica e Luigi Rossi, capo
della TV divisione del Ministero degli
Interni, anche per verificare il discus-
so operato di Martinetti e le presunte
irregolarita segnalate da Giuseppe
Tubertini. In tale occasione, Canonica
sottolined I'esecuzione affrettata di al-
cune opere edili, dimostrando tutta-
via un’ammirazione per la magnifi-
cenza e la singolarita progettuale de-
gli orti accademici.

Bibliografia
Ceccarelli 1990; Giumanini 1997.
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Manifattura dei Tabacchi,
Milano
1804-1807

Nella seconda meta del Settecento la
fabbrica dei tabacchi e delle polveri
era collocata nel nuovo edificio sor-
to all’angolo tra strada di Porta
Nuova e via della Barbola.

In seguito alla riforma del sistema
monetario dello Stato di Milano (ot-
tobre 1778), si rese urgente il trasfe-
rimento (cui attese Giuseppe Pier-
marini) dell’antica Zecca in una casa
demaniale nell’area della Cavalchi-
na, fino ad allora destinata a Magaz-
zino generale del Tabacco. In previ-
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Manifattura dei Tabacchi, Milano, prospetto, [1807];

BC-AMMe, Fondo Canonica, 10, BC 405.

sione di questo, nel gennaio 1779,
tale magazzino fu trasferito a San
Simpliciano, non distante dalla ma-
nifattura vera e propria, a quell’epo-
ca in Sant’Angelo. Di fatto, questa
soluzione - per quanto temporanea,
in attesa del previsto ampliamento
della fabbrica di Sant’Angelo sul
terreno che di li a poco sarebbe sta-
to acquistato dal conte Cristoforo
Casati (ASMi, Finanza, p.a., 1097) —
accentuava ulteriormente i proble-
mi gid evidenziati dall’intendente
generale delle Regie Finanze, Lut-
tinger, a proposito della dislocazio-
ne degli ambienti della manifattura
(locali per la lavorazione delle fo-
glie, magazzino, abitazione del cu-
stode) e in special modo I'impossi-
bilita di garantire una sorveglianza
efficace sia delle foglie grezze, sia di
quelle gia lavorate.

Per assecondare la crescente esigenza
di spazio della Zecca (tbidem), e al fi-
ne di concentrare in un’unica sede di-
versi opifici statali presenti lungo lo
stradone di Santa Teresa, oggi via del-
la Moscova, I'Intendenza di finanza
acquistd i fabbricati del Convento
femminile di San Giuseppe e Santa
Teresa delle Carmelitane scalze, a se-
guito della soppressione decretata nel
1782. Si aveva lintento di trasferirvi
le due manifatture del tabacco (quel-

la di Sant’Angelo e un’altra ospitata
in un edificio al Torzbone di San Mar-
co) con il magazzino ad esse collega-
to, e un grosso emporio «con qualche
lavorazione di acquavite» esistente in
una casa d’affitto nella contrada del
Rebecchino. 1l progetto fu quindi ral-
lentato e rivisto per I'impossibilita di
aumentare la quantita di acqua gia
derivata dal Naviglio per far fronte al-
le esigenze delle macine delle mani-
fatture previste in Santa Teresa e per
le modalita di lavorazione del tabacco
che stavano modificandosi in quegli
anni, al punto che nel 1792 non sem-
brava «quasi pill necessario di avere
un ricovero di scorta fuori del fabbri-
cato a Sant’Angelo».

All’inizio del XIX secolo, la prospet-
tata trasformazione di Santa Teresa
tornd di attualita, come dimostrano
un riepilogo dei prezzi concordati
da Luigi Canonica nel 1804 con il si-
gnor Botta, appaltatore di alcuni la-
vori (AMMe, Fondo Canonica, XV,
251), e la presentazione a firma di
Pietro Gilardoni, alla meta di mag-
gio del 1807, del progetto per «ulti-
mare la Facciata di questo nuovo
Locale di Fabbrica ad uso de Tabac-
chi simile alla nuova gia esistente»,
illustrato da una tavola acquarellata
(ASCMi, Ornato Fabbriche, 1,22, 7).

Quest’ultimo intervento, che si in-

centrava sul completamento del cor-
po di fabbrica lungo lo stradone di
Santa Teresa, unitamente all’allora
appena avviata realizzazione di un
muro di cinta «per chiudere il piaz-
zale di Santa Teresa», seguivano di
poco la soppressione dell’adiacente
Convento dei Carmelitani scalzi di
San Carlo (1804) e davano al com-
plesso dell’ex Monastero di Santa
Teresa uno schema planimetrico pitt
funzionale alle attivita in esso ospita-
te. Rispetto a tale progetto appaiono
marginali le indicazioni date da Lui-
gi Canonica nei disegni non datati
(tavola acquarellata “C” del prospet-
to principale e due sezioni, trasver-
sale e longitudinale), ma certamente
successivi a quelli di Gilardoni, con-
servati nel Fondo Canonica dell’ At-
chivio del Moderno di Mendrisio
(BC 405, D 10). La manifattura fu
successivamente ampliata tra il 1851
e il 1862 utilizzando colonnine in
ferro, prodotte dalle fonderie del
principe Aversperg in Hoff. Il com-
plesso, colpito dai bombardamenti
durante la Seconda guerra mondiale,
fu abbattuto (con l’eccezione di
quella che fu la chiesa di Santa Tere-
sa, oggi sede della Mediateca cittadi-
na) e sulla sua area si costrui una
nuova manifattura, lungo I’attuale
viale Fulvio Testi.
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Disegni

Luigi Canonica, «Spaccato al lungo
sulla linea CD» e «Spaccato sulla li-
nea AB. del piano terreno», [1807];
AMMe, Fondo Canonica, 10, D 13.
Luigi Canonica, Prospetto, [1807];
BC-AMMe, Fondo Canonica, 10, BC
405.

Bibliografia

Borroni 1808, p. 149; Tatti 1844; La

nuova manifattura tabacchi 1958;

Mezzanotte 1966, p. 295; Ricci 1975,

p. 160; Patetta, Parisi 1995, p. 103.
(p.b.)

Dogana, Como
1804-1805

Alla fine di agosto 1804, Luigi Cano-
nica venne incaricato dal Ministero
delle Finanze di esaminare due pro-
getti elaborati dall'ingegner Ferranti
(con ogni probabilita da identificarsi
con Filippo Ferranti, nominato in
seguito ingegnere “in capo” del Di-
partimento dell’Adda e quindi della
Delegazione provinciale di Sondrio,
prima di essere trasferito a Cremona
come ingegnere “in capo” della De-
legazione provinciale locale) per la
nuova sede della Dogana di Como
(AMMe, Fondo Canonica, XVII,
361). Larchitetto, compiuti i sopral-
luoghi nel settembre del 1804 e nel
gennaio del 1805, prepard un rap-
porto tecnico (17 gennaio 1805;
AMMe, Fondo Canonica, XVII, 360)
e produsse alcuni elaborati grafici
per evidenziare le correzioni sugge-
rite. I progetti non ebbero seguito
per le eccessive pretese del proprie-
tario dell’area destinata a ospitare il
fabbricato e per questioni di vicina-
to nel frattempo sorte. Alla fine di
dicembre 1815, lo stesso Canonica
scrisse all’intendente di Finanza di
Como, Duodo, chiedendo la ricon-
segna dei tipi originali, dei quali non
aveva conservato copia nel proprio

archivio (zbidem).
(.b.)

Santa Maria della Passione,
Milano
1805-1808

La ricerca non ha finora documenta-
to interventi di Canonica nel Mona-
stero di Santa Maria della Passione,
se non per i due rilievi conservati nel
Fondo Canonica dell’Archivio del
Moderno di Mendrisio (D 426, D
427). I complesso venne utilizzato
nel 1805 da Andrea Appiani, «com-
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missario delle Belle Arti», per la pre-
parazione degli apparati in occasio-
ne delle celebrazioni per I'incorona-
zione milanese di Napoleone. Il mo-
nastero fu utilizzato anche come de-
posito per gli affreschi staccati dalle
chiese soppresse, mentre il refettorio
venne occupato dai decoratori che
lavoravano per il Ministero. Altri lo-
cali erano destinati ad abitazione di
sacerdoti (ASMi, Genio Civile,
3150). L'unico possibile coinvolgi-
mento di Canonica & testimoniato,
oltreché dai rilievi citati, dalla richie-
sta di un parere e dalla relazione al-
legata nella quale, nel febbraio 1805,
egli si dichiarava contrario all'ipote-
si che il refettorio fosse ceduto in af-
fitto a privati (ASMi, Genio Civile,
3164).

Disegni

[Luigi Canonical, Pianta del piano
terreno, s.d.; AMMe, Fondo Canoni-
ca, 11, D 426.

[Luigi Canonical, Pianta del piano
terreno, s.d.; AMMe, Fondo Canoni-
ca, 11, D 427.

Bibliografia
Scotti 1984, pp. 115, 125; Patetta,
Parisi 1995, p. 42.

(fr)

Palazzo Reale, Milano
1805-1813

Nel periodo del Regno d’Ttalia, Lui-
gi Canonica attua nel Palazzo Reale
di Milano una serie d’interventi
pressoché ininterrotta, che ha termi-
ne nei primi anni della Restaurazio-
ne, quando egli mantiene solo per
breve tempo l'incarico di responsa-
bile dei reali fabbricati ricoperto du-
rante il dominio francese, ma che
continua a produrre conseguenze
ancora nei due decenni successivi. In
questo arco temporale, Pattivita del-
Parchitetto copre con assiduita un
campo che spazia dai pil minuti
aspetti della manutenzione del pa-
lazzo, alla riforma architettonica e
decorativa di alcuni tra i maggiori
ambienti di rappresentanza, fino a
progetti di ampliamento edilizio di
grande scala. I pitt notevoli tra que-
sti interventi possono ricondursi a
tre temi: la riforma dell’Apparta-
mento imperiale, a partire dal 1805;
il riutilizzo dell’area del vecchio ma-
neggio gia esistente sul lato ovest del
cortile maggiore, a partire dal 1808;
I’ampliamento del palazzo verso
contrada Larga mediante la realizza-
zione dei cortili di servizio e dei fab-
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bricati delle scuderie e delle rimesse,
intrapresa nel 1809. Il confronto tra
i disegni del Fondo Canonica conset-
vati nell’Archivio del Moderno di
Mendrisio, e il copioso carteggio
d’ufficio dell’architetto della Casa
reale incluso nel fondo Genio Civile
dell’Archivio di Stato di Milano,
permette, pur con molte lacune di
documentazione, di ricostruire con
buona precisione il quadro e la vi-
cenda degli interventi compiuti dal-
Parchitetto ticinese in Palazzo Reale;
I'insieme di questi lavori risulta di ta-
le portata, da far si che I'opera di Ca-
nonica sia quella che lascia nella reg-
gia milanese I'impronta maggiore
dopo quella del suo ideatore Pier-
marini, destinata a permanere fino al
radicale depauperamento del palaz-
zo causato prima dalle estese demo-
lizioni negli anni Venti del Novecen-
to, e poi dai danni bellici del 1943.

Dopo I'incoronazione di Napoleone
a re d’Ttalia avvenuta a Milano il 26
maggio 1805, e I'impulso dato dal-
I'imperatore a una riforma del Palaz-
zo Nazionale della Repubblica Ita-
liana adeguato al nuovo ruolo di reg-
gia, & nell’estate di quell’anno che
Canonica inizia a occuparsi, presen-
tando un piano di massima al viceré
Eugenio di Beauharnais, della nuova
sistemazione del «Grande Apparta-
mento» in Palazzo Reale, definito
pure Appartamento reale e poi «Ap-
partamento di rappresentanza del-
I'Imperatore», come veniva indicato
nell’inventario mobiliare del 1814
(ASMi, Potenze Sovrane, 219; pub-
blicato con altri inventari in Palazzo
Reale di Milano 2000, pp. 104-112;
cfr. anche Colle 2001[al, pp. 207-
226). Si tratta della serie di ambienti
che si snoda nella parte ovest del
cortile nobile del palazzo, lungo il
percorso che dallo scalone d’onore
raggiunge il grande salone (pit noto
come Sala delle Cariatidi), attraver-
sando le tre Sale degli Arazzi (cosi
dette dalla serie di sette arazzi di Go-
belin con le Storie di Giasone che ne
ornavano le pareti), e prosegue poi
per le sale prospettanti verso il Duo-
mo sulla facciata principale del pa-
lazzo; su questo percorso si trovava-
no alcune tra le pitt importanti sale
di parata dell’assetto piermariniano,
arricchite dagli stucchi di Albertolli
e dalle pitture di Traballesi e Knol-
ler. 11 tema cui si applica I'architetto
¢ il riordinamento di questi ambien-
ti come Appartamento imperiale,
imperniato sulla creazione di una Sa-
la del Trono. Da un promemoria sul-
la sistemazione dell’Appartamento
reale, privo di data ma collocabile al-

I'inizio del 1806 (ASMi, Genio Civi-
le, 3144), confrontabile con un inte-
ressante disegno di lavoro conserva-
to nell’Archivio della Soprintenden-
za per i Beni architettonici e paesag-
gistici di Milano (SBAPMi, Fondo
disegni antichi, 8c, 243: sorta di pa-
linsesto, la cui prima stesura & data-
bile al 1805-1806), si desume che la
prima idea ¢ quella di collocarla nel-
la sala d’angolo, oggi detta Rotonda,
dove sarebbe stata preceduta dalle
sei sale gia esistenti, a partire dalla
grande anticamera dopo lo scalone
d’onore (le tre anticamere e le tre sa-
le degli arazzi), e seguita da altre
due, ad ampliare I'appartamento,
adibite a Sala di Udienza e Gabinet-
to di Lavoro dell’'Imperatore. In un
secondo momento, forse in conside-
razione dell’ingresso angusto che la
sala avrebbe avuto dal piccolo vesti-
bolo, allora esistente tra la terza Sala
degli Arazzi e la sala d’angolo, si de-
cide di destinare quest’ultima a Sala
dei Ministri, e la Sala del Trono di-
venta quella successiva, occorrendo
di conseguenza aggiungere un’ulte-
riore sala di seguito. L’ Appartamento
imperiale risulta cosi formato dagli
originari ambienti di parata pierma-
riniani, cui si aggiungono dapprima
tre e poi quattro sale nel corpo di
fabbrica sulla piazzetta, ovvero quel-
le sale che vanno dalla Sala dei Mini-
stri al Gabinetto di Lavoro dell'Im-
peratore, corrispondente al balcone;
la destinazione e organizzazione de-
gli ambienti & quella ricorrente nei
palazzi reali napoleonici (cfr. Pillepi-
ch 2004-2005, pp. 51-61). Il nuovo
assetto architettonico e decorativo
eseguito tra 1806 e 1807, ¢ opera di
Canonica, che ricorre talvolta a solu-
zioni originali, come la volta circola-
re a bacino su insoliti raccordi piani
nella Sala dei Ministri (da cid detta,
appunto, Rotonda), spiegabile forse
con la circostanza che questa nell’i-
dea iniziale doveva essere la Sala del
Trono, e proponeva quindi il tema di
una particolare distinzione anche
sotto I'aspetto dell’architettura. No-
tevole & come egli controlli ogni det-
taglio delle quattro ultime sale del-
I'appartamento, dando i disegni non
solo degli scomparti e degli ornati in
stucco delle volte, ma anche dei mo-
bili e perfino delle stoffe per le tap-
pezzerie (ASMi, Genio Civile, 3126).
Le sale dell’ Appartamento imperiale
sono poi impreziosite dalle pitture di
Andrea Appiani, gia all’opera nel pa-
lazzo negli anni del vecchio regime, e
nominato dal 1805 primo pittore del
re d’Ttalia; egli dipinge nel 1808 la
medaglia della volta della Sala del



Trono, con I’Apoteosi di Napoleone
in trono circondato dalle Vittorie e
dalle Ore, e affresca poi, tra 1809 e
1810, le volte della contigua Sala di
Udienza o dei Principi (con Vulcano
e Minerva che mostrano a Clio lo scu-
do con le imprese di Napoleone) e del-
la Sala della Rotonda (con Pace e
Imeneo); & sempre Appiani che intra-
prende le opere incompiute della de-
corazione della Sala delle Cariatidi,
dove nel 1807 realizza il fregio con i
Fasti di Napoleone. Rimase inesegui-
ta la grande medaglia della volta, il
cui inizio sembrava imminente nel-
Pestate 1805 (ASMi, Genio Civile,
3126), ma che in realta fu rimandata
per anni; cosi come resta, nel 1813,
incompiuto il programma delle pit-
ture nella Sala della Lanterna, della
quale si dira pitt avanti (cfr. Beretta
1848). A questa fase dei lavori per
I’ Appartamento imperiale va aggiun-
ta pure, nella sala attigua al Salone
oggi nota come Sala del Buffet (poi
destinata a Sala del Consiglio di Sta-
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to), la realizzazione, alla fine del
1806, di un lucernario ottagono, con
un partito d’illuminazione dall’alto
che ritornera a pil riprese nei pro-
getti di Canonica per Palazzo Reale.
Nell’Appartamento dell'Tmperatrice,
che occupa i locali restanti nell’ala
verso piazzetta nonché il lato est del
cortile, I'architetto disegna e realizza
tra 1808 e 1809 la sistemazione e de-
corazione di due gabinetti da bagno
contigui alla camera da letto, che ven-
gono collegati, mediante una scaletta,
alle stanze del personale di servizio
disposte nei mezzani superiori. Per
uno dei due gabinetti, probabilmente
per lo stesso di cui & data una ricerca-
ta pianta a esedra semicircolare, egli
concerta con il pittore Raineri una
tappezzeria dipinta a soggetti di «sto-
ria naturale» ovvero animali e piante,
su espresso desiderio del viceré Eu-
genio di Beauharnais, come gia si era
eseguito nel 1805 in una sala della
Villa Reale di Monza. La durata bien-
nale di un cosi circoscritto lavoro da

—

«Pianta generale dimostrante il piano nobile del Palazzo
Reale di Milano e delle nuova fabbrica annessa verso la Contrada Larga», 1809;

BC-AMMe, Fondo Canonica, 1, BC 280.

la misura della cura per i dettagli: il
raso viene commissionato a una fab-
brica di Lione, e il disegno per la tap-
pezzeria del secondo gabinetto viene
fornito, in due varianti per la scelta,
personalmente dall’architetto; tutta-
via la tappezzeria di Raineri, pur ri-
sultando nell’ottobre 1810 eseguita
per sei degli otto pezzi previsti e ap-
provata da Canonica, evidentemente
non & messa in opera, poiché non
compare registrata nel gia citato in-
ventario redatto nel 1814.

Nel marzo dello stesso 1808, Canoni-
ca presenta il progetto, ordinato da
un decreto imperiale del precedente
dicembre, per formare «una sala
grande e un appartamento a uso di
Sua Maesta», ricavandolo nel sito
della vecchia Cavallerizza o maneg-
gio coperto, che Piermarini aveva co-
struito nel 1776 sul lato ovest del cor-
tile maggiore nell’area del distrutto
Teatro Ducale. La Cavallerizza era
stata, in un momento di poco ante-
riore al 1805, suddivisa in altezza da
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un solaio, formando al piano supe-
riore una provvisoria «sala grande» o
«sala delle colonne» (queste erano di
legno), come si riconosce nella pian-
te del palazzo stese da Canonica e
conservate negli Archives Nationales
di Parigi (pubblicate in Ricci 2001, p.
69), che attestano 'assetto dell’edifi-
cio precedente agli interventi dell’ar-
chitetto ticinese, al pari della pianta
del Fondo Canonica conservato pres-
so I'Archivio del Moderno (BC-AM-
Me, BC 402) di poco posteriore. La
stessa sala si ritrova nelle piante ge-
nerali, BC 278 e 280, mentre il dise-
gno BC 304 mostra il soffitto ornato
a cassettoni per maggiore decoro, e il
suo vestibolo a forcipe. Al progetto
per la nuova e definitiva sala grande
e per le altre sale nel sito della vec-
chia Cavallerizza sono collegabili va-
ri disegni conservati nel sopracitato
fondo, come quelli indicati BC 392
(sezione trasversale dell’intero corpo
di fabbrica, in corrispondenza della
nuova sala grande a colonne), BC
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366 e BC 420 (studi di sezione tra-
sversale e longitudinale della sala).
Altri disegni (BC 422 e 282) rappre-
sentano la sezione in lunghezza della
Galleria (oggi nota come Sala delle
Quattro colonne) e la sezione tra-
sversale dell’intera ala del palazzo, in
corrispondenza della galleria medesi-
ma; tuttavia, questi ultimi fogli non
sono databili a prima del 1814 (per la
dicitura «I.R. Palazzo»), e paiono
piuttosto di mano di Giacomo Tazzi-
ni, che con Canonica collabora dal
dicembre 1810, nel ruolo subordina-
to di architetto ispettore di Palazzo
Reale, ereditando, dopo il 1817, la
carica di architetto degli I.R. Fabbri-
cati. Tali disegni risultano comporre
una serie con altre tre tavole relative
allo stesso «Progetto pel nuovo Ap-
partamento da erigersi nel’LR. pa-
lazzo di Corte», conservate nell’Ar-
chivio della Soprintendenza per i Be-
ni Architettonici di Milano, datate
1821 e firmate «per copia conforme»
da Tazzini (SBAPMi, Fondo disegni
antichi, 8¢, 215,217, 219). Le lacune
documentarie lasciano qui spazio al-
le interpretazioni: pare plausibile che
possa trattarsi di un progetto ideato e
avviato da Canonica, e poi ripreso e
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completato a distanza di tempo da
Tazzini, nell’usata continuita di azio-
ne dell’ufficio. Dell’originario pro-
getto di Canonica per questa zona
del palazzo abbiamo, forse, testimo-
nianza grafica in un disegno gia cita-
to (SBAPMi, Fondo disegni antichi,
8¢, 243), nel quale & abbozzata a ma-
tita, come aggiunta in un momento
successivo, la pianta della Galleria
delle quattro colonne e delle tre sale
contigue, come poi saranno realizza-
te; ma lattribuzione di questa ag-
giunta a Canonica piuttosto che a
Tazzini & incerta. Certo & invece che
gia da principio, quando nel 1808
propone il progetto, I'architetto tici-
nese ne stralcia una parte destinata a
essere subito realizzata, ovvero quel-
la riguardante la Sala dei Concerti
(poi detta delle Colonne), la quale va
a occupare circa meta dell’area corri-
spondente al vecchio maneggio, e
viene eseguita dal 1808 al 1810. Qui
egli sviluppa e, per cosi dire, rende
permanente il tema della precedente
sala interinale (le cui otto colonne li-
gnee e rispettive lesene troveranno
riutilizzazione per allestimenti festi-
vi): lo spazio & suddiviso da due bre-
vi ma imponenti colonnati corinzi ri-
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vestiti in scagliola a finto marmo, con
trabeazione che corre continua sui
quattro lati, sulla quale posa un sof-
fitto piano ad ampi cassettoni ornati
da stucchi (che il viceré, da cio dis-
suaso dall’architetto, avrebbe voluto
illuminato da un lucernario). A meta
degli anni Venti si trasforma la re-
stante parte dell’area, ripartita tra la
galleria e le tre sale del vero e pro-
prio appartamento, secondo un pro-
getto che possiamo supporre fosse
quello messo a punto da Canonica
tra 1808 e 1810, poi ripreso da Taz-
zini. Il palazzo acquista cosi una se-
rie di ambienti di rappresentanza,
trattati con architettura elaborata e
aulica dagli echi palladiani pur in
spazi non di vasta estensione, che lo
arricchiscono in modo significativo
rispetto all’assetto piermariniano, a
suo tempo realizzato con una certa
economia e piuttosto povero di am-
bienti architettonicamente significa-
tivi, eccettuato il grande Salone del-
le Cariatidi. A questo, la Sala delle
Colonne di ordine corinzio con due
strette navate laterali separate da co-
lonnati, a modo di una sorta di oecus
aegyptius privo del registro superio-
re, fa da enfatico preludio, introdu-

Palazzo Reale, Milano, sezione dell'ala sul lato ovest del cortile d'onore, in corrispondenza della nuova sala grande a colonne,
1808; BC-AMMe, Fondo Canonica, 1, BC 392.
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cendolo con due enfilades rese mo-
numentali dai colonnati, attraverso
lintermedia Sala del Consiglio di
Stato resa pil suggestiva dall’illumi-
nazione dall’alto. La Sala delle Co-
lonne, a sua volta, ¢ introdotta dalla
magniloquente Galleria di ordine io-
nico che colpisce con un effetto ri-
cercato e inaspettato di altezza, qua-
si forzato rispetto alle sue dimensio-
ni, e che ancora sfrutta I'idea della
luce portata dall’alto. Si crea cosi
una variata e originale sequenza di
spazi che viene a costituire, definiti-
vamente, ['unico episodio di gran-
diosita e ricercatezza architettonica e
non soltanto decorativa offerto dal
palazzo.

1l riutilizzo del sito della vecchia Ca-
vallerizza & tema cruciale per la reg-
gia milanese in epoca napoleonica,
sul quale I'architetto reale & chiama-
to a lavorare a pit riprese e dietro in-
dirizzi differenti. E probabile, infat-
ti, che motivo di arresto del progetto
concernente il descritto nuovo ap-
partamento e del suo slittamento di
alcuni anni, sia il decreto imperiale
con il quale, nel marzo del 1809, Na-
poleone ordind che fosse creata in
quel sito «una Galleria [...] per rac-
cogliervi le opere pitl eccellenti de’
pittori e scultori italiani viventi», le
statue di principi e dignitari della
Corona e quadri dei fatti pit illustri
della storia del regno. Canonica ¢ in-
caricato di presentarne il progetto
entro due mesi (ASMi, Genio Civile,
3139). E un tema celebrativo di
grande portata, oltre che legato a un
fine di politica culturale inteso a
promuovere gli studi di pittura e
scultura nel paese; e che sarebbe
commisurato, visto il programma, a
spazi architettonici ben pitl cospicui
di quelli offerti dal ristretto palazzo
gia dell’arciduca Ferdinando. A un
simile progetto pud essere riferito
Paltrimenti inspiegabile disegno BC
399 del fondo di Mendrisio, che ri-
porta in pianta il piano nobile del
palazzo sul lato ovest del cortile
maggiore, e nel quale ¢ delineata co-
me esistente la Sala delle Colonne
(allora in corso di realizzazione), e,
come progettata, una galleria che
sfrutta in parte il rimanente sito del-
I'ex maneggio e in parte ingloba la
preesistente Anticamera dei Ciam-
bellani, cosi da formare un ampio
ambiente oblungo, nel cui terzo me-
dio & previsto un lucernario ottago-
nale di quasi nove metri di luce. Il
tema dell’illuminazione dall’alto, co-
me si & visto, ricorre insistente e tro-
va in questo caso una sua specifica
ragione nella funzione “museale”



dello spazio, collegandosi agli inter-
venti di sistemazione delle sale del
Museo di Brera, in quegli stessi anni
attuati dall’architetto Gilardoni e
ispirati ad analoghe soluzioni.

E interessante che su questo stesso
disegno, nell’area residua dell’ex
maneggio, figurino in sovrapposizio-
ne le suddivisioni delle tre sale e del-
la galleria di distribuzione dell’ap-
partamento, di cui si & detto, come
erano previste dal progetto presen-
tato nel 1808, ma con una diversa so-
luzione della galleria in cui non com-
paiono le quattro colonne. Questo
progetto viene dunque accantonato,
a favore della Galleria delle Statue;
ma solo un anno dopo, nel dicembre
1810, Canonica presenta nuovamen-
te disegni per le stanze distribuibili
nella porzione rimasta della vecchia
Cavallerizza, secondo le idee del vi-
ceré, premurandosi di far presente
che tale progetto non & combinabile
con quello, gia inoltrato a Parigi, di
formare nel medesimo locale «la
gran Sala delle statue» (ASMi, Genio
Civile, 3127). Due strategie di inter-
vento sono quindi a confronto, il cui
esito rimase non deciso: si sarebbe
posto mano a tali spazi dell’ex ma-
neggio soltanto, come si & detto, in
epoca di Restaurazione.

Nei medesimi disegni del 1810,
pero, architetto delinea anche un
altro intervento voluto da Beauhar-
nais a modifica dell’assetto dell’Ap-
partamento imperiale, che trova in-
vece esecuzione immediata: si tratta
dell’ampliamento della terza Sala de-
gli Arazzi, da attuarsi incorporando
ad essa il vestibolo di passaggio alla
Sala Rotonda, e della riforma deco-
rativa nella contigua Sala del Consi-
glio di Stato (quella oggi nota come
Sala del Buffet), a partire da una
preesistente situazione riconoscibile
nel citato disegno BC 399. Il proget-
to studiato da Canonica evita di ri-
durre la Sala del Consiglio, come
dapprima si era pensato allo scopo
di ricavarvi una «ritirata» e una sca-
letta per salire alla balconata del Sa-
lone delle Cariatidi, collocando la
scaletta nel forte e ingrossato spesso-
re del muro tra la Sala degli Arazzi e
il Salone. Si decide comunque di
riformare 'ornato della Sala del
Consiglio, introducendo un ordine
di lesene e trattando le pareti non a
tappezzeria, come d’uso, ma a stuc-
co lucido similmente alla Sala delle
Colonne, dove analoga era stata la
scelta di un ornato architettonico a
lesene per le pareti. L'ingrandimento
della terza Sala degli Arazzi compor-
ta invece, oltre al rifacimento delle
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Palazzo Reale, Milano, Sala della Lanterna, gia Sala di Udienza, sezione trasversale e longitudinale, 1810;

BC-AMMe, Fondo Canonica, 1, BC 421.

decorazioni a stucco, che sia demoli-
ta e ricostruita la volta (nonché la
parte di tetto soprastante) per dare
all’'ambiente una maggiore elevazio-
ne, e che nella volta sia costruito un
ennesimo lucernario, da cui la sala
prendera pid tardi il nome di Sala
della Lanterna. A questo tema ¢ rife-
ribile un disegno che mostra il gran-
de alto lucernario rettangolare con il
suo elaborato fregio decorativo (BC-
AMMe, BC 421).

Questi lavori, completati nell’estate
del 1811, trasformano dunque la se-
quenza piermariniana delle tre sale
degli arazzi, che in origine erano le
tre sale en enfilade sul lato ovest del
cortile, abilmente ricavate in conti-
guita alla vecchia Cavallerizza: dopo
la riforma attuata da Canonica, la
vecchia terza Sala degli Arazzi di-
venta la Sala di Ricevimento o di
Udienza com’¢ indicata nell'inventa-
rio del 1814, poi detta della Lanter-
na, mentre la ex Anticamera dei
Ciambellani nell’angolo del cortile
viene annessa alla serie delle Sale de-
gli Arazzi, perdendo cosi I'enfilade
originaria; inoltre la prima sala fu
decorata con due arazzi di un’altra
serie, quella degli A## degli Apostoli
e non gia delle Storie di Giasone. La
decorazione della nuova Sala della
Lanterna incontra qualche incertez-
za, poiché in un primo momento
Appiani & incaricato di eseguire di-
segni per due «tappezzerie di Gobe-

lin» ossia arazzi da collocarvi, man-
tenendo quindi il primitivo carattere
dell’ambiente (gli arazzi invero era-
no dapprima destinati alla Sala del
Trono). Qualche mese dopo il pro-
getto decorativo ¢ mutato, e nel
maggio 1812 si montano i ponti af-
finché il pittore esegua gli affreschi
dell’ambiente, chiamato anche Sala
Verde (dal colore della tappezzeria
nell’inventario del 1814), benché
non fossero terminate le opere di do-
ratura e dipintura, ancora in corso
nel 1813; Canonica deve concertare
con lui I'allargamento delle cornici
intorno agli spazi destinati alla pittu-
ra. Appiani aveva studiato un elabo-
rato programma decorativo, conso-
no all'importanza della sala, «desti-
nata al tempo di Napoleone, nelle
solennita, ad accogliere i grandi cor-
pi dello Stato» (I/lustrazione storico-
artistica dei Reali Palazzi di Milano,
1863): il programma iconografico
prevedeva quattro riquadri maggio-
ri, con scene di storia romana, e
quattro ottagoni con nudi atletici da
modelli di statuaria antica. Il pittore
riusci a eseguire solo due scene e due
ottagoni, prima della grave malattia
che lo colpi nell’aprile 1813; la deco-
razione sarebbe stata piti tardi com-
pletata da Hayez e Palagi coerente-
mente al piano primitivo, mentre
Tazzini aggiunge alle pareti un orna-
to architettonico a lesene. Questa in-
compiuta e ambiziosa sala, quindi,

rimane il momento conclusivo sia
dell’opera di Appiani, sia di quella
di Canonica per 'appartamento di
rappresentanza; successivamente
non vi furono episodi di rilievo. E da
menzionare solo la riforma della Sa-
la del Bigliardo (gia del Caffe) nel-
I’Appartamento  dell’Imperatrice,
per la quale nel maggio 1813 Cano-
nica non stese direttamente i disegni
ma chiede a Tazzini di approntarli,
con «decorazioni e ornati ricchi in
oro» come di prammatica, nelle due
varianti in stucco lucido e in scaglio-
la a finti marmi (ASMi, Genio Civile,
3133). A proposito della sostituzio-
ne di ornamenti con altri pitt son-
tuosi, conviene aggiungere che co-
stante ¢ la tendenza, negli anni del
Regno d'Ttalia, all’arricchimento an-
che materico degli ambienti del pia-
no nobile, perseguito con puntualita
nelle occasioni non solo del rifaci-
mento d’intere sale, ma anche du-
rante gli interventi diffusi di manu-
tenzione e di «rimonta» degli arredi.
Sono aspetti minori ma degni di no-
ta, per esempio, la sostituzione di va-
ri pavimenti in cotto con pavimenti
«a terrazzo alla veneziana», come av-
venne nel 1809 per la prima Antica-
mera e la seguente Sala dei Ciambel-
lani, ossia le prime due sale dell’Ap-
partamento di Rappresentanza; o la
sostituzione, attuata nel 1811, in tut-
te le sale del medesimo appartamen-
to, di pitl eleganti portine a due bat-
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[Giacomo Tazzini], Palazzo Reale, Milano, «Spaccato sulla linea CD
attraversante la galleria», [1815]; BC-AMMe, Fondo Canonica, 1, BC 422.

tenti alle antiquate porte ad anta
unica, a partire dalla prima sala di
seguito alla grande anticamera fino
al Gabinetto di Lavoro dell'Impera-
tore (ASMi, Genio Civile, 3128). In
tema di manutenzioni, un capitolato
del 1810 sull’«imbiancamento» della
facciata principale del palazzo, re-
datto dall’architetto, fornisce inte-
ressanti informazioni sulle modalita
di pulitura degli elementi lapidei, e
sulla stesura delle «tinte alle lesene,
fasce, cornicioni e attici», ovvero
sulle stesse parti in pietra (ASMi,
Genio Civile, 3131).

1l terzo, ma non certo ultimo per im-
portanza, tema d’intervento di Ca-
nonica nella reggia milanese, ¢ la
progettazione e la parziale realizza-
zione dell’ampliamento del Palazzo
verso contrada Larga, con la costru-
zione dei quartieri di scuderie, ri-
messe e alloggi annessi. Lesigenza di
tale ampliamento nasceva dalla ri-
strettezza, rispetto ai bisogni, degli
spazi di servizio disponibili per la
Corte, irregolarmente sparsi in vari
punti del recinto del Palazzo, impro-
priamente commisti anche con fun-
zioni di rappresentanza, e comun-
que insufficienti per quantita (nel
1807, per la rimessa delle carrozze
imperiali, ci si doveva avvalere di lo-
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cali in sedi staccate come I’ex chiesa,
ridotta a magazzino, di Santa Maria
della Rosa). 1l problema era poi ag-
gravato dalla dismissione del vec-
chio maneggio, attuata come si & vi-
sto per ricavare nuove sale al piano
nobile. Negli stessi intensi mesi del
1808, in cui studia i progetti per il
nuovo appartamento e la Sala delle
Colonne, nonché le modifiche al-
I’ Appartamento dell'Tmperatrice, di-
scutendoli direttamente con il viceré
Eugenio, Canonica lavora a un pro-
getto per il nuovo fabbricato ad uso
di Cavallerizza e scuderie, che viene
presentato alla superiore approva-
zione in dicembre (ASMi, Genio Ci-
vile, 3130), ed ¢& identificabile con
quello rappresentato dal disegno
BC-AMMe, BC 277 (in cui I’'addizio-
ne & delineata su un foglio incollato
alla pianta terrena del palazzo). Nel-
Iillustrare il progetto, l'architetto
spiega di aver disegnato un ampio
cortile rustico separato, che finora
manca al palazzo, intorno al quale
colloca i locali delle scuderie, rimes-
se, sellerie e i luoghi di servizio, ri-
muovendone I'ingombro e gli inco-
modi dai quartieri nobili della reg-
gia. Sono previste scuderie per oltre
centosettanta cavalli, rimesse per pitt
di trenta carrozze e, nei mezzani su-

periori, settanta stanze ripartite in
vari appartamenti. Verso la contrada
del Teatro alla Canobbiana & collo-
cato il nuovo maneggio, anch’esso
pitt grande del preesistente, cosi da
potervi praticare internamente il
passaggio di comunicazione tra il
teatro e il recinto del Palazzo, come
gia in precedenza esisteva mediante
un ballatoio esterno.

Tl progetto aveva una cospicua va-
lenza urbanistica, perché I'amplia-
mento andava a occupare, oltre al
sedime del piccolo giardino della
Corte e dei locali detti della Canob-
biana (compresa la rotonda delle an-
tiche Scuole Canobbiane, destinata
alla distruzione), tutta ’area densa
di case private tra contrada delle
Ore e contrada Larga, ancora di tes-
suto urbano medievale, corrispon-
dente alla fronte posteriore del Pa-
lazzo e chiusa ai lati dalla contrada
del Teatro e dalla canonica dell’ Arci-
vescovado, nonché attraversata da
un tratto del Seveso scorrente a cie-
lo aperto (la situazione dell’area &
rappresentata nel disegno BC-AM-
Me, BC 365). Larchitetto propose
dunque di chiudere I'ultimo tratto di
contrada delle Ore, per ottenere
Iimmediata comunicazione di Pa-
lazzo Reale con i nuovi fabbricati, e

di aprire una nuova via di collega-
mento fra il restante tratto di contra-
da delle Ore e contrada Larga, cosi
come delineata nel disegno citato. E
da notare come questo progetto non
abbia né ricerchi alcuna relazione
con il piano del 1807 studiato dalla
Commissione d’Ornato (della quale
lo stesso Canonica era membro), che
nel sito corrispondente all’amplia-
mento della reggia proponeva di
aprire il vuoto urbano di una grande
piazza, peraltro piuttosto slegata dal
sistema degli assi viari caratterizzan-
ti il piano.

Benché il progetto abbia una matri-
ce utilitaria, esso ¢ studiato da Cano-
nica con molta attenzione agli aspet-
ti di qualita architettonica, svilup-
pando specialmente due temi: gli as-
si visuali di prospettiva e la facciata
su contrada Larga. Riguardo al pri-
mo punto, 'architetto prende spun-
to dalla circostanza che in una delle
case da demolire si trova la macchi-
na idraulica che alimentava la fonta-
na piermariniana della piazza Taglia-
mento (gid piazza Fontana, come
tornera a chiamarsi). Questa sarebbe
stata trasportata dietro a una delle
nuove scuderie e avrebbe cosi ali-
mentato un’altra fontana da colloca-
re nel centro del nuovo cortile, dove
avrebbe formato «punto di visuale,
tanto all'ingresso principale del Pa-
lazzo, quanto a quello che aprireb-
besi in contrada Larga», mascheran-
do il difetto costituito dal disallinea-
mento dell’asse del palazzo con
quello del nuovo fabbricato. Cano-
nica, come mostra il citato disegno
BC 277 dove gli assi visuali sono
tracciati in evidenza, studid con ac-
corti aggiustamenti la disposizione
degli androni dei nuovi edifici, in
modo che la fontana, non collocata
al centro geometrico del terzo corti-
le ma opportunamente spostata, po-
tesse servire da fuoco prospettico ai
due assi suddetti; anche sull’asse tra-
sversale secondario, verso un quarto
cortile laterale, il disegno si preoccu-
pa di disporre una edicola di pro-
spettiva in asse sul fianco obliquo
della maggiore scuderia.

Laltro tema architettonico rilevante
¢ la facciata su contrada Larga (raffi-
gurata nel disegno AMMe, D 21,
identico a BC 368), verso la quale i
fabbricati progettati si affacciano
con un fronte di quasi settanta metri,
«il quale meriterebbe una decorazio-
ne corrispondente al dignitoso carat-
tere di questa parte del Palazzo Rea-
le», anche con 'uso di dispendiosi
ornati in pietra. Per essa Canonica
delinea un fronte di ricchezza insoli-
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ta per il suo stile, che & certo commi-
surato al rango di una reggia (pur se
dietro di essa si trovavano in realta
una scuderia e dei magazzini), ma si
direbbe quasi in competizione con la
facciata principale piermariniana,
poiché esibisce un sontuoso partito
di dieci colonne ioniche giganti a tre
quarti, raddoppiate da paraste ai
due estremi, cui & sovrapposto un
piano di mezzani a modo di attico.
Risonante di echi palladiani, anche
nei particolari del portale ad arco e
della serie di poggioli sporgenti a ba-
laustrini, tutta la facciata ha un forte
rilievo plastico, pur nella medieta
non decorativamente caricata del-
’ordine ionico prediletto da Canoni-
ca. Un simile carattere & assai conso-
no al sito, poiché la facciata non pro-
spetta su una piazza, che possa dar-
ne una visione frontale, bensi su una
via pur ampia che ne offre una visio-
ne laterale, ed esibisce una fuga di
colonne che conferisce al fronte
grande risalto visivo, tanto pil a
confronto dell’adiacente prospetto
del Teatro alla Canobbiana, opera di
Piermarini, con il suo partito di piat-
te lesene. Altri interessanti studi su
questa facciata (BC-AMMe, BC 419)
mostrano due soluzioni meno impo-
nenti di quella in seguito sviluppata
dall’architetto, dove il prospetto &
pitt breve e piu basso ed ¢ scandito
da lesene anziché colonne, pur com-
parendo il pensiero di un grande
frontone (sono accennati anche
schizzi della fontana). Queste va-
rianti chiariscono per contrasto I'in-
tenzione formale sottesa alla soluzio-
ne definitiva, che porta nel disegno
citato la data del 1812 ma appare gia
definita nel disegno in pianta del
1808, dove le colonne sono ben rico-
noscibili. Nel 1812, Canonica prov-
vede anche a disegnare un arco con
voltone, che collegava il nuovo pro-
spetto del Palazzo Reale su contrada
Larga con la facciata del Teatro alla
Canobbiana, a sottolineare il legame
tra i due fabbricati regi; 'opera ¢
eseguita con alcune modifiche da
Pietro Gilardoni (ASMi, Spettacoli
pubblici, p.m., 47).

Il vasto intervento & gia compiuta-
mente delineato in tutte le sue parti
essenziali nell’unica pianta del 1808,
accompagnata dall’elenco delle tre-
dici case private da demolire e dal
calcolo separato della porzione ese-
guibile per prima sull’area gia di ra-
gione demaniale della Canobbiana
pitt quella delle prime tre case, giun-
gendo fino a meta del nuovo ma-
neggio. L'ingente spesa stimata per
l'intero progetto & di 686.000 lire,
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Palazzo Reale, Milano, sezioni dei cortili del fabbricato delle scuderie, 1809;

BC-AMMe, Fondo Canonica, 1, BC 418.

cui va aggiunta quella delle case da
acquistare. Decretato I"avvio dell’o-
pera nel gennaio 1809, Canonica
sviluppa e precisa il progetto con
sette disegni in pianta e alzato pre-
sentati nel maggio del 1809 (ASMi,
Genio Civile, 3139); corrispondono
all’elenco inviato, e sono quindi
identificabili come pertinenti a que-
sta serie, i sei disegni di presentazio-
ne AMMe, BC 279, 280, 281 (pian-
te generali ai tre piani), BC 406
(prospetto su contrada della Canob-
biana), BC 418 (due spaccati dell’in-
terno dei cortili), e indirettamente
BC 368 (facciata su contrada Larga,
datata 1812 ma congruente con le
piante citate). I due disegni di pro-
spetto hanno in comune, sotto 1’a-
spetto compositivo, la tripartizione

con due ali minori ai lati e un risalto
centrale, che nel fronte su contrada
della Canobbiana coincide con T’e-
dificio del maneggio, distinto con
una cornice piu elaborata e un par-
tito di arcate cieche su paramento di
finto bugnato. Questo modo di
comporre permette di controllare la
lunga estensione delle fronti, artico-
landola secondo principi di simme-
tria e gradazione, ed evita sul pro-
spetto secondario un trattamento di
troppo banale serialitd. Di questo
progetto, una parte fu individuata
da Canonica come quella eseguibile
nell’anno corrente a misura dei fon-
di stanziati, per un importo di
170.000 lire, comprendente meta
del maneggio coperto e due scude-
rie contigue. I lavori hanno inizio

nel giugno 1809; il disegno in pian-
ta dell’armatura del tetto della Ca-
vallerizza (BC-AMMe, BC 305) ap-
partiene a questa fase che si protrae
fino al 1810. La fabbrica prosegui
poi per successive aggiunte di por-
zioni, secondo il progetto origina-
rio: nel luglio 1811 & approvato uno
stanziamento di 60.000 per la conti-
nuazione del fabbricato delle scude-
rie, cui seguirono altre 100.000 lire
nel 1812, per finire in rustico il cor-
po pit alto su contrada Larga, corri-
spondente alla facciata monumenta-
le (ASMi, Genio Civile, 3128). Un
ulteriore lotto, per il proseguimento
della fabbrica su contrada Larga e
verso contrada delle Ore, & appalta-
to nel giugno 1813, e i lavori avan-
zano fino al novembre di quell’anno
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(ASMi, Genio Civile, 3133 e 3152),
quando sono interrotti per la caduta
del regime. Nel 1814, mutato il go-
verno, Canonica rassegna al mare-
sciallo Bellegarde, luogotenente del
viceré, una perizia per il completa-
mento del fabbricato secondo il
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progetto superiormente adottato,
allegando disegni e calcoli per le di-
verse porzioni costituenti il com-
plesso. A questa fase possono essere
riferiti i disegni BC-AMMe, BC 308
e 309, di mano di Tazzini, che atte-
stano lo stato al quale era giunto il

e

quartiere delle scuderie. Erano stati
realizzati I'intero lato su contrada
della Canobbiana, con il maneggio e
le scuderie contigue, e quasi tutto il
lato su contrada Larga (pur con la
facciata a rustico), mancando anco-
ra quasi tutto il quarto lato del cor-
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tile principale e tutti i fabbricati a
nord verso la nuova contrada, intor-
no al triangolare cortile secondario.
Nel 1816 il governatore Saurau or-
dina di non fare per le fabbriche
reali alcuna spesa, che non fosse
strettamente necessaria per il loro
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Palazzo Reale, Milano, prospetto verso contrada della Canobbiana, 1809;
BC-AMMe, Fondo Canonica, 1, BC 406.

«Facciata della nuova fabbrica aggiunta al Palazzo Reale verso la contrada Larga
in Milano», 1812, incisione; BC-AMMe, Fondo Canonica, 1, BC 368.
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mantenimento. Sara poi Tazzini,
succeduto a Canonica nel ruolo di
architetto degli Imperial Regi Fab-
bricati, a portare a termine, qualche
anno piu tardi, I'intervento appor-
tando al progetto alcune modifiche.
Nel 1824 egli disegna un nuovo fab-
bricato che occupava il sedime di
contrada delle Ore, e in seguito, con
la demolizione di vecchi corpi di
fabbrica di servizio in fregio alla via,
definisce un pitt ampio cortile inter-
medio tra il cortile d’onore e il cor-
tile rustico di Canonica. Nel 1838 &
completata finalmente la facciata su
contrada Larga con una soluzione
pitt semplice che sostituisce alle co-
lonne piatte lesene, ed elimina pog-
gioli e balaustre (Auletta Marrucci
2001, pp. 303-310). Lintero quar-
tiere, dopo la devoluzione avvenuta
nel 1919 del Palazzo, con altri com-
plessi reali, al demanio dello Stato,
viene abbattuto nel 1927 per co-
struire P'attuale palazzo degli Uffici
comunali, ripristinando anche il
vecchio tracciato della contrada del-

le Ore.
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BC-AMMe, Fondo Canonica, 1, BC 305.

Luigi Canonica, «Pianta dell’arma-
tura del tetto della nuova Cavalleriz-
za del Reale palazzo di Milano»,
1809; BC-AMMe, Fondo Canonica,
1, BC 305.

Luigi Canonica, «Pianta e spaccato
della scuderia vicina alla Canobbia-
na per uso dei cavalli di sella della
Real Corte», ante 1809; BC-AMMe,
Fondo Canonica, 1, BC 306.

Luigi Canonica, «Pianta e spaccato
della scuderia vicina dei cavalli di sella
di SAT il Vicere vicino alla Canobiana
in Milano», ante 1809; BC-AMMe,
Fondo Canonica, 1, BC 307r, 307v.
[Luigi Canonica?], Sezione del pia-
no stradale, 1812 ca; BC-AMMe,
Fondo Canonica, 1, BC 317.

[Luigi Canonica?], Planimetria ge-
nerale dell’isolato, 1808 ca; BC-AM-
Me, Fondo Canonica, 1, BC 365.
Luigi Canonica, Sezione trasversale
della Sala delle Colonne, 1808; BC-
AMMe, Fondo Canonica, 1, BC 366.
Luigi Canonica, Sezione dell’ala sul la-
to ovest del cortile d’onore, 1808; BC-
AMDMe, Fondo Canonica, 1, BC 392.
[Luigi Canonica?], Pianta parziale
del secondo piano, s.d.; BC-AMMe,
Fondo Canonica, 1, BC 395.

Luigi Canonica, Pianta parziale del
piano nobile, lato ovest del cortile
d’onore, 1809; BC-AMMe, Fondo
Canonica, 1, BC 399.

Luigi Canonica, Pianta del primo
piano, 1805 ca; BC-AMMe, Fondo
Canonica, 1, BC 402.

Luigi Canonica, Prospetto
contrada della Canobbiana,
BC-AMMe, Fondo Canonica,
406.

Luigi Canonica, Sezioni dei cortili
del fabbricato delle scuderie, 1809;
BC-AMMe, Fondo Canonica, 1, BC
418.

Luigi Canonica, Prospetti verso via
Larga, 1809; BC-AMMe, Fondo Ca-
nonica, 1, BC 419.

Luigi Canonica, Sezione longitudi-
nale della Sala delle colonne, 1808;
BC-AMMe, Fondo Canonica, 1, BC
420.

Luigi Canonica, Sezione longitudi-
nale e trasversale della Sala della
Lanterna, 1810; BC-AMMe, Fonrdo
Canonica, 1, BC 421.

Luigi Canonica, Studio per la pianta
e la sezione della Sala della Lanter-
na, 1810; SBAPMi, Fondo disegni
antichi, 8c, 199.

Luigi Canonica e Giacomo Tazzini,
«Palazzo Reale di Milano. Piano nobi-
le in giro al cortilex, post 1805; SBAP-
Mi, Fondo disegni antichi, 8c, 243.
Luigi Canonica, «Palazzo Naziona-
le», pianta degli edifici annesi su
contrada delle Ore, 1803 c.; SBAP-
Mi, Fondo disegni antichi, 8c, 254.

Verso
1809;
1, BC

Bibliografia
Cassina, II, 1840-1844; Beretta
1848; Cantu, I, 1857-1861, p. 238;
Ilustrazione storico artistica dei Rea-
li Palazzi di Milano, 1863; Mongeri
1872, p. 446; Pagani 1892, pp. 696-
697; Adami 1937, pp. 236-237;
Mezzanotte 1966; Mezzanotte, Ba-
scape 1968, p. 65; Bascape 1970,
pp. 78-95; Scotti 1984, p. 85; Soldi-
ni 1987, p. 347; Patetta, Parisi 1995,
pp. 130-132; Gallo 1996; Auletta
Marrucci 2001; Colle, Mazzocca
2001; Colle 2001[a]; Ricci 2001; Pil-
lepich 2004-2005; Ricci 2004-2005.
(gs.)

Villa Reale, Stra
1807-1809

La Villa Reale di Stra trova origine
intorno alla meta del XVII secolo,
quando la famiglia Pisani, d’insigne
nobiltd veneziana, commissionava
Pampliamento di un edificio cinque-
centesco di sua proprieta. A questa
nuova fabbrica si riferiscono Alvise
Pisani, futuro doge di Venezia
(1735), e i suoi fratelli, ricordando
nel 1711, tra i beni di Stra, un «Pa-
lazzo con giardino di campi 16 che
serve per comodo e nostro uso»
(ASVe, Miscellanea Manoscritti,
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741; in Rallo 1995, p. 63). Intorno al
1718 Almoro e Alvise Pisani — que-
st’ultimo gia ambasciatore dal 1699
al 1703 alla corte di Luigi XIV e av-
viato a brillante carriera istituziona-
le — mirando alla fastosita suggerita
loro dalle coeve esperienze europee,
soprattutto francesi, decisero di de-
molire I’edificio secentesco, di ri-
strutturare il parco e di costruire
una nuova e grandiosa villa, com-
missionando i lavori al letterato, ar-
chitetto e conservatore della biblio-
teca di Padova, conte Girolamo Fri-
gimelica Roberti.

Frigimelica progetto e realizzo dap-
prima il parco della futura dimora,
che sarebbe poi stato ricordato co-
me la migliore delle sue opere. I
giardino di Frigimelica, dal tracciato
geometrico e ricco di punti focali e
assi prospettici, era segnato da origi-
nali architetture, come il labirinto
con la torretta belvedere, le scude-
rie, la cancellata, il Portale del Belve-
dere, le cedraie, la Coffee House;
tutte opere ancora esistenti, immor-
talate nei disegni di Bartolomeo
Gaetano Carboni, incisi e pubblicati
da Pierre Nicolas Ransonnette nel
1792. Se il giardino riusci a trovare il
suo assetto definitivo prima della
morte di Frigimelica nel 1732, cosi
non fu per la grande reggia da lui
progettata, che 'architetto lascio in-
vece irrealizzata. Dopo la sua morte
e dopo avere acquistato alcune pro-
prieta limitrofe estendendo cosi il lo-
ro fondo, come la Villa dei Codo-
gnola, Ca’ Graziani, e Ca’ Toffetti o
“Pisanella”, i Pisani incaricarono
Francesco Maria Preti di progettare
e realizzare la nuova villa, la costru-
zione della quale termino nel 1740.
Ledificio realizzato da Preti, diverso
da quello progettato da Frigimelica,
& pressoché quello giunto sino a noi:
P'impianto é rettangolare, connotato,
al piano terreno, da un atrio centra-
le passante percorso da robuste co-
lonne, affiancato da due cortili por-
ticati, attorno ai quali erano distri-
buiti gli appartamenti e i locali di
servizio. Per gli interni i Pisani pen-
sarono a un programma di decora-
zione ricchissimo, in contrasto con
gli esterni grandiosi ma sobri della
villa. T dipinti, molti dei quali ancora
si conservano, furono affidati ad ar-
tisti come Francesco Simonini e Ja-
copo Guarana e nel 1760 venne
chiamato ad affrescare il grande sa-
lone da ballo Giambattista Tiepolo.
Quando nel 1807, un anno dopo I'oc-
cupazione francese di Venezia, i di-
scendenti dei Pisani, Alvise e France-
sco, trovatisi in difficolta economiche
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Giuseppe Mezzani, «Pianta del Pianterreno del Real Palazzo di Stra», [1808];

BC-AMMe, Fondo Canonica, 5, BC 294.

dovettero, con un atto dell’8 giugno,
cedere la loro proprieta alla «Regia
Intendenza Generale de’ Beni della
Corona» (Bibliothéque Marmottan,
Boulogne), la villa si trovava al massi-
mo del suo splendore. A redigere la
stima per la vendita furono chiamati
Giannantonio Selva e Giovanni An-
tonio Antolini, quest’ultimo giunto in
laguna nell’agosto 1806, «pel duplice
oggetto del palazzo Pisani a Stra e per
l’adattamento ed ammobiliamento
del Reale Palazzo in Venezia» (lettera
di Costabili ad Antolini, 16 agosto
1806, ASTi, Fondo diversi, 748). Ad
Antolini, al suo collaboratore ed ese-
cutore in loco, Giuseppe Mezzani, e
al suo successore nei lavori per il Pa-
lazzo Reale veneziano, Giuseppe Ma-
ria Soli, si devono anche le trasforma-
zioni di epoca napoleonica del parco
e degli interni della Villa di Stra, ce-
duta, poco dopo I'acquisto, da Napo-
leone a Eugenio di Beauharnais che la
ribattezzo Villa Eugenia.

Le modifiche interne pit rilevanti, ri-
salenti al 1807-1808, riguardarono le
due zone affacciate sul Brenta, all’e-
stremita del palazzo, dove erano col-
locati una cappella e un locale adibito
a rimessa per le carrozze, entrambi a
doppia altezza. I locali furono trasfor-
mati con l'introduzione di un solaio

tra il piano terreno e il piano nobile,
in modo da accogliere gli apparta-
menti del viceré e di sua moglie Ama-
lia di Baviera. La decorazione fu affi-
data a Giuseppe Borsato, Carlo Bevi-
lacqua e Pietro Moro, autori, negli
stessi anni, del programma decorativo
di Palazzo Reale a Venezia.

Al piano nobile, due dei quattro atri
laterali affacciati sul ballatoio, gia af-
frescati da Francesco Simonini, ven-
nero tamponati e trasformati in due
nuovi locali; uno di questi fu adibito a
nuova cappella nella quale sarebbe
stato in seguito trasportato I'elegante
altare sansoviniano proveniente dalla
demolita Chiesa di San Geminiano in
piazza San Marco.

A testimoniare I'inizio di questi lavori
¢ un disegno firmato da Antolini, pre-
sumibilmente risalente ai primi mesi
del 1807, rappresentante la «pianta
del Piano terreno del Real palazzo di
Stra», dove una «tinta rossa», che si
incontra proprio nei locali della cap-
pella e della rimessa «indica gli adat-
tamenti progettati di nuovo», costi-
tuiti dall’inserimento di colonne e
muri divisori, che dovevano sorregge-
re il nuovo solaio e suddividere i loca-
li (ASTi, Disegni, 22, armadio 12).
Altre modifiche negli interni furono
apportate nel corso degli anni da Giu-

seppe Mezzani, su indicazione prima
di Antolini e poi di Soli.

Va pero sottolineato che tutti i lavori
di ammodernamento della villa veni-
vano progettati regolarmente dagli ar-
chitetti dopo ogni visita del viceré, il
quale durante i suoi frequenti sog-
giorni a Venezia e a Stra forniva le in-
dicazioni su quanto desiderava fosse
modificato o eseguito ex 7ovo nella
sua residenza. I suoi ordini, quando
era possibile, venivano eseguiti prima
della successiva venuta a Stra della fa-
miglia reale. Le trasformazioni previ-
ste per la primavera 1808 sono conte-
nute in un gruppo di piante relative ai
piani terreno, nobile, degli ammezza-
ti e del piano nobile superiore della
villa, redatte da Mezzani (BC-AMMe,
BC 294-297 ¢ BC 403) e descritte in
un rapporto inviato dall’ingegnere a
Costabili il 9 aprile 1808. Si trattava
in questo caso di lavori di manuten-
zione, ristrutturazione e abbelli-
mento relativi alla necessita di co-
struire nuove stufe, camini, «Bagni e
letti all’Inglese per gli appartamenti
di SS.AA.IL», oppure di rifare alcune
pavimentazioni e decorare alcuni lo-
cali (ASVe, Palazzi Reali, 16, lavori,
1807-1813). Su questo progetto e pre-
ventivo venne chiamato a fornire un
parere Luigi Canonica, le cui prime



consulenze per Stra sembrano risalire
proprio alla primavera del 1808. Egli,
dopo avere esaminato le «carte e i di-
segni» di Mezzani, informava Costa-
bili, con una lettera del 25 aprile
1808, nella quale affermava che il pre-
ventivo di spesa dellingegnere gli
sembrava «esagerato» e proponeva
alcune soluzioni per diminuire le spe-
se, suggerendo, per esempio, di effet-
tuare le rotture per introdurre i nuovi
camini «dalla parte esteriore agli am-
bienti delle stanze, o nelle facciate del
Fabbricato, evitando a tal guisa di
produrre alcun guasto nelle dipinture
ed ornati e la spesa de’ conseguenti
restauri» (ASMi, Genio Civile, 3140).
Dopo T’arrivo in laguna di Canonica,
giunto a Venezia il 9 giugno del 1808
per occuparsi principalmente del pro-
getto di adattamento delle Procuratie
a Palazzo Reale (lettera di Costabili a
Canonica, 4 giugno 1808; ibidem), le
sue consulenze per la villa di Stra di-
vennero pit frequenti: I'l1 giugno
1808 Costabili gli chiedeva di recarsi a
Stra e di fornirgli un rapporto e un
preventivo sui nuovi camini da realiz-
zarsi nella villa, in quanto quelli pro-
posti da Mezzani non lo convinceva-
no. Domandava inoltre altri resoconti
sull'«affare de’ parafulmini» per i
quali era stata prevista una spesa altis-
sima, sulle serre in costruzione e infi-
ne un ultimo parere su un «tendone
padiglione» da realizzarsi davanti alla
villa (7bidenz). Un mese prima, il 7
maggio 1808, I'agente della Corona di
Venezia, Zanetti, aveva inviato a Co-
stabili i disegni e un preventivo datato
26 aprile 1808, per «un tendone di te-
la lunetta bleau da porsi nella facciata
principale a mezzodi del Reale Palaz-
zo di Stra nell’estate per riparo del so-
le, guarnito tutto all’intorno con fran-
gioni bianchi [...] e fettucce bianche
[...] elevato sopra il piano nobile e so-
stenuto di fronte sulla strada da otto
colonne di legname ornate d’intaglio
e suo architrave da inalzar e calar gitt
con otto arganetti» (Boulogne, Bi-
bliotheque Marmottan).

Canonica, il 24 giugno 1808, inviava a
Costabili il rapporto richiesto, nel
quale dapprima informava che Gio-
vanni Francia, agente e custode della
Villa Reale di Stra, lo aveva avvertito
che i tetti necessitavano di riparazio-
ni, poi di avere scoperto lui stesso «un
cedimento» nel soffitto del «Salone
superiore» e di avere indicato a Mez-
zani come ripararlo. Infine, riferendo-
si alle richieste dell'intendente elenca-
te nella lettera dell’11 giugno, propo-
neva di ridurre le spese dei camini eli-
minandone alcuni, di diminuire an-
che il numero dei parafulmini e di
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realizzarli in modo pit sicuro di quel-
li esistenti; dava poi il suo benestare
per cid che riguardava le serre, men-
tre per il tendone, giudicandolo trop-
po ingombrante e dispendioso, sug-
geriva di realizzarlo «nelle forme di
quelle poste alla Villa Reale di Monza,
le quali riuscirebbero pitt maneggevo-
li» (ASMi, Genio Civile, 3140).
Larchitetto ticinese, secondo gli ordi-
ni di Costabili, continud a recarsi a
Stra nel corso di tutta |'estate 1808 in-
viando regolarmente all’intendente
rapporti. Di nuovo, il 20 agosto 1808,
quest’ultimo chiedeva a Canonica di
«portarsi immediatamente» a Stra
«per combinare unitamente al signor
Bertolazzi, aiutante del conservatore
de’ mobili [Giovanni Casadoro], gli
appartamenti per la real corte», la
quale doveva «recarsi cola quanto
primax» (tbidens). 11 2 settembre Iar-
chitetto rispondeva di avere fatto tra-
sportare dal Palazzo Reale di Venezia
alcuni mobili da collocare negli ap-
partamenti reali di Stra e nei servizi,
«lasciando pero bastevolmente prov-
visto il palazzo medesimo». Aggiun-
geva inoltre di avere visitato le chiese
di Venezia indicategli da Costabili,
ma di avere trovato «in esse di adatta-
bile ai palazzi reali» solo «le colonne
della chiesa di San Giovanni Decolla-
to e una parte di pavimento di Sanse-
vero» (thidem).

T rapporti di Canonica per Stra sino
ad ora ritrovati sembrano riferirsi per
la maggior parte a lavori di trasforma-
zioni interne, manutenzioni € ammo-
biliamento della villa. Non si pud pe-
o dimenticare che le modifiche pit
importanti di epoca napoleonica ri-
guardarono soprattutto il grande par-
co, avvenute soprattutto per opera di
Antolini e Mezzani, sempre secondo
le direttive di Beauharnais. Queste so-
no ben documentate da rapporti, let-
tere e preventivi conservati all’Archi-
vio di Stato di Venezia (ASVe, Palazzi
Reali) e all’Archivio di Villa Pisani a
Stra (Rallo 1995; Rallo 2005). Con gli
interventi napoleonici promossi da
Beauharnais, avvenuti soprattutto tra
il 1808 e il 1811, il parco muto
profondamente la sua immagine, sep-
pure entro il percorso obbligato degli
esistenti viali prospettici principali e
delle sue architetture. Furono elimi-
nate le prospettive secondarie, con le
siepi e i carpini che le bordavano, fu
realizzato un boschetto con sentieri
serpeggianti all’inglese e ripiantati al-
beri «alla moda» su quasi tutti i viali.
Dell’intervento napoleonico nel par-
co rimane un disegno di Mezzani (Ar-
chivio di Villa Pisani), inviato a Gio-
vanni Francia con un rapporto dell’'11

gennaio 1809 (ASVe, Palazzi Realt, 5;
Rallo 2005, p. 222; il documento esi-
ste in copia alla Bibliothéque Mar-
mottan). Ma dai rapporti, risalenti al
1808, sui lavori in corso in quell’anno
nel parco, inviati da Mezzani a Fran-
cia e Costabili, sappiamo dell’esisten-
za di almeno tre altri suoi disegni per
il giardino, che, sino a oggi, non sono
stati ritrovati (rapporti di Mezzani
dell’8 ottobre, del 3, 12 e 25 novem-
bre 1808, ASVe, Palazzi Reali, 16, la-
vori 1807-1813).

Durante il governo asburgico furono
apportate al parco numerose modifi-
che. Risale infine al 1909 la realizza-
zione della lunga vasca scavata tra la
villa e le scuderie, con la quale si per-
se I'immagine del grande prato realiz-
zato da Frigimelica e Preti.

La villa, nel corso degli anni, subi al-
tre, seppure non radicali, trasforma-
zioni interne, in occasione dei nume-
rosi cambiamenti di destinazione d’u-
so dell’edificio, che, da ospedale, alle-
stito in occasione dei moti insurrezio-
nali del 1849, divenne nel 1909 Istitu-
to per le ricerche idrotecniche, nuo-
vamente ospedale tra il 1915 e il
1920, quindi sede di diverse associa-
zioni e, infine, ai giorni nostri, Museo
Nazionale.
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Luigi Canonica,

Giuseppe Maria Soli
Palazzo Reale, Venezia
1808

11 coinvolgimento di Luigi Canonica
nella vicenda progettuale dell’adat-
tamento delle Procuratie Nuove a
Palazzo Reale ebbe inizio nel 1808,
quando Gian Battista Costabili, in-
tendente generale dei Beni della Co-
rona, invitd l'architetto reale e I'i-
spettore dei Reali Palazzi di Mode-
na, Giuseppe Maria Soli, a recarsi a
Venezia entro il 9 giugno — giorno
precedente 'arrivo in laguna del vi-
ceré Eugenio di Beauharnais — per
verificare lo stato dei lavori nel pa-
lazzo e fornire «un dettagliato rap-
porto di quanto avrete congiunta-
mente [...] combinato dipendente-
mente dagli ordini, che vi dara S.A.L.
medesima nonché il relativo preven-
tivo della spesa, che potra occorrere
dietro il progetto che sara stabilito»
(lettera di Costabili a Canonica, 4
giugno 1808; ASMi, Genio Civile,
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3140; Pfister 2003, p. 222). La storia
della ristrutturazione delle Procura-
tie e del loro adattamento a Palazzo
Reale — che rientra nel vasto pro-
gramma di riassetto edilizio e urba-
no di Venezia promosso da Napoleo-
ne in seguito all’annessione della citta
all’appena costituito Regno d’Ttalia —
aveva preso avvio nel 1806.

Dopo P'iniziale idea di ricavare gli ap-
partamenti reali all’interno di Palaz-
z0 Ducale, la residenza reale, a parti-
re dal 1807, trovava sede nell’edificio
delle Procuratie Nuove, del quale si
prevedeva la sistemazione e il riadat-
tamento. La decisione era stata resa
ufficiale in occasione del decreto na-
poleonico dell’11 gennaio 1807, con
il quale si annetteva la Fabbrica delle
Procuratie ai Beni della Corona e si
stanziavano 666.000 lire italiane per
la ristrutturazione e 'ammobiliamen-
to dei locali. A redigere i progetti per
la nuova reggia era stato chiamato
Giovanni Antonio Antolini, «ispetto-
re de’ Reali Palazzi di Mantova e del
Te», giunto in laguna nell’agosto del
1806 per rivestire il prestigioso inca-
rico, su proposta di Costabili con
'approvazione di Beauharnais (lette-
ra di Costabili ad Antolini, 16 agosto
1806; ASTi, Fondo diversi, 748). Con
le prime proposte di Antolini per il
palazzo, prendeva il via una lunghis-
sima e frammentata storia progettua-
le, che, tra difficolta, rallentamenti e
un continuo alternarsi di stanziamen-
ti e tagli economici, si sarebbe pro-
tratta per otto anni, sino a giungere,
nel 1814, al suo epilogo: la demoli-
zione di tutta I’ala minore delle Pro-
curatie Vecchie e la realizzazione del-
Pattuale “ala napoleonica”.

Sin dal suo arrivo in laguna, Antolini
aveva incontrato l'ostilita degli am-
bienti culturali veneziani, dai quali la
scelta per via burocratica di un archi-
tetto forestiero era stata interpretata
come «un segno di immotivata sfidu-
cia nei confronti della scuola venezia-
na» (Godoli 1977, p. 84). Ostilita che
si era acuita pochi mesi dopo, quan-
do Antolini, nel gennaio del 1807, se-
condo le direttive di Beauharnais,
aveva redatto una proposta, 'unica
tra i suoi progetti ad essere approva-
ta, se si escludono alcune proposte
relative a modifiche interne (AMMe,
D 351, D 346). Egli prevedeva la de-
molizione della chiesa sansoviniana
di San Geminiano, posta al centro
dell’ala minore delle Procuratie, che
doveva lasciare spazio a un grande
loggiato aggettante sulla piazza, rac-
chiudente un imponente scalone
d’accesso al Palazzo Reale, la cui
fronte riproduceva gli ordini dorico e
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ionico delle Procuratie Nuove (Mila-
no, collezione privata).

Fu proprio con questo progetto, fo-
riero di polemiche e controversie,
che Antolini comincid a divenire og-
getto di feroci critiche da parte di al-
cune personalita degli ambienti cul-
turali veneziani, critiche che verteva-
no non tanto sulla scelta di demolire
San Geminiano (era risaputo a Vene-
zia che I'idea fosse del viceré e non di
Antolini, non si spiegherebbero altri-
menti le tiepide reazioni o addirittura
i consensi al provvedimento da parte
dei detrattori del progetto antolinia-
no) quanto sul progetto dello scalo-
ne, accusato di fragilita e carenze for-
mali (Godoli 1977, p. 90). Alla pro-
posta fecero seguito alcuni progetti
alternativi che contribuirono note-
volmente a indebolire la figura di An-
tolini. Tra queste, la pit incisiva fu
quella attribuita al giudice veronese
Gaetano Pinali (Venezia, Museo Cor-
rer), che fu presa in considerazione
da Beauharnais al punto che alcune
idee furono imposte nell’elaborazio-
ne dei progetti che seguirono.

Se, da un lato, il progetto dello scalo-
ne era stato cagione di impopolarita
per larchitetto di Castel Bolognese,
dall’altro, vi aveva forse contribuito
anche un atteggiamento progettuale
troppo improntato alla cautela e ri-
spettoso delle preesistenze che, evi-
dentemente, non coincideva con i de-
sideri della committenza. Questo
emerge chiaramente dai progetti di
Antolini a noi pervenuti. Il primo, del
1806, prevedeva la sistemazione del-
l’area verso il bacino di San Marco,
dove si prospettava la creazione di un
vasto giardino e, lungo il rio delle
Beccarie, specularmente alla Zecca
sansoviniana, I’edificazione di un cor-
po identico a quest’ultima (Venezia,
Museo Correr). Lultimo progetto ad
oggi conosciuto, risalente al 1808,
trasformava la pianta trapezoidale
delle Procuratie in un rettangolo re-
golare e prevedeva la realizzazione di
un’ala posta ortogonalmente all’edifi-
cio, con funzione di approdo dalla la-
guna (AMMe, D 350; una copia del
progetto & custodita a Parigi, ANF,
Cartes et Plans, NN* 27, 28).
Entrambe queste proposte gravitava-
no attorno al bacino di San Marco e
sottendevano «l'intangibilita dell’ar-
chitettura della piazza» (Godoli
1977, p. 90). Impostazione che diffi-
cilmente poteva raccogliere i favori di
una committenza che prospettava
per Venezia un intervento importan-
te, capace di connotare con nuovi si-
gnificati politici e ideologici I'intera
platea marciana. E proprio in seguito
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al progetto di Antolini del 1808 che
vennero chiamati a Venezia Giusep-
pe Maria Soli e Luigi Canonica ed &
in seguito alle loro proposte che il
ruolo dell’architetto di Castel Bolo-
gnese nella vicenda della reggia vene-
ziana sembrd subire una svolta defi-
nitiva. Come testimonia un rapporto
di Soli, inviato a Costabili il 30 giu-
gno 1808 (ASMi, Genio Civile, 3140;
Pfister 2003, p. 224), i due architetti
cominciarono a lavorare ai progetti
per il Palazzo subito dopo 'incontro
con il viceré, nel giugno del 1808, re-
digendo tre proposte denominate
“A”, “B” e “C”. Di queste, le prime
due, diversamente dal progetto di
Antolini, prospettavano per le Procu-
ratie e tutta I'area marciana una serie
d’interventi decisamente radicali.

I progetti “A” e “B” contemplavano
infatti sia la demolizione e il trasferi-
mento in diversa localita della grande
Zecca sansoviniana, sia il prolunga-
mento dell’edificio della Libreria ver-

gt

e

so il bacino con funzione di approdo,
soluzione prevista simmetricamente
per un nuovo corpo da edificarsi nel-
I’estremita opposta delle Procuratie.
Inoltre prospettavano di riproporre i
portici delle Procuratie e della Libre-
ria lungo tutta la parte dell’edificio
antistante i giardini reali, aumentan-
do cosi la larghezza dell’intera fabbri-
ca nel mezzo della quale era previsto
un passaggio che conduceva diretta-
mente dalla piazza ai giardini reali re-
trostanti (AMMe, D 345, D 344, D
352, D 349). 1l progetto “C”, di cui
non vi ¢ ad oggi testimonianza, se-
condo la descrizione di Soli prevede-
va invece la creazione di un braccio
attiguo alla Zecca e speculare a un al-
tro corpo di fabbrica annesso all’edi-
ficio delle Procuratie (idea probabil-
mente desunta dal progetto di Pina-
li). Un interessante segno a matita
tracciato su un progetto conservato
presso I’Archivio del Moderno de-
scrive un braccio adiacente alla fab-

pa—

brica sansoviniana, permettendo di
ipotizzare che il foglio si riferisca pro-
prio a un’idea preliminare alla propo-
sta “C” summenzionata (AMMe, D
347). Va segnalato, infine, un ultimo
progetto, conservato tra le carte di
Menderisio e attribuibile ai due archi-
tetti, che prevede una semplice modi-
fica dell’edificio originario di cui vie-
ne ampliata la parte centrale, creando
un corpo aggettante sui giardini reali,
destinato all’appartamento dell’im-
peratrice (AMMe, D 348). I progetti
“A” e “B” di Soli e Canonica, forse
per la loro impostazione vicina ai de-
sideri della committenza, seppure ri-
masti sulla carta (come del resto ri-
masero irrealizzati tutti i successivi
progetti di ampliamento delle Procu-
ratie), sembrano avere segnato una
svolta nel ruolo di Antolini all’'inter-
no della vicenda di Palazzo Reale. 1l
suo progetto per le Procuratie datato
1808 sembra infatti essere stato 1'ulti-
mo da lui redatto. Del lavoro di An-
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tolini, compiuto dalla fine del 1806
sino al 1808, rimangono alcune tra-
sformazioni negli interni delle Procu-
ratie, ampiamente documentate nelle
liste di spese e fatture di artigiani ri-
salenti al 1807 e al 1808 (ASVe, Pa-
lazzi Reali, 3, lavori, 1807-1808). Tra
le modifiche pit rilevanti si riscontra-
no la realizzazione, nella seconda
Procuratia, di una sala da pranzo el-
littica e il rifacimento dell’apparta-
mento della nona Procuratia, con la
creazione di una grande stanza con
alcova prospiciente la laguna. All’e-
poca, e gia da qualche tempo, stava
acquistando all’interno della vicenda
un rilievo sempre maggiore il colla-
boratore ed esecutore iz loco dell’ar-
chitetto di Castel Bolognese, I'inge-
gnere e genero di Antolini, Giuseppe
Mezzani, le mansioni del quale erano
state inizialmente limitate alla messa
a punto delle idee antoliniane per le
Procuratie, come testimonia un nu-
cleo di tre disegni risalenti probabil-
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mente al febbraio 1808 (AMMe, D
444, D 441, D 445).

Nell'autunno del 1808 lattenzione
tornava a focalizzarsi sulla costruzio-
ne del grande scalone, del quale era-
no gia state gettate le fondamenta
nell’area della Chiesa di San Gemi-
niano, ormai demolita. Da questo
momento I'intera operazione fu affi-
data a Mezzani che fu incaricato dal
viceré di preparare una serie di nuovi
disegni contenenti alcune modifiche
alla fabbrica. Dal loro esame emergo-
no chiaramente le variazioni interve-
nute rispetto al precedente progetto
di Antolini: lo scalone rimaneva inal-
terato nel suo aspetto esteriore, ma
subiva notevoli modifiche per la pre-
senza di un approdo coperto previsto
nel canale di nuova creazione (idea
anche questa gia prospettata dal pro-
getto di Pinali); alla rampa centrale si
sostituivano due rampe laterali che
affiancavano un passaggio tra piazza
e approdo. Nel progetto era prevista

inoltre la soppressione di una campa-
ta delle Procuratie Nuove e I’allinea-
mento dei due tronchi delle Procura-
tie Vecchie e Nuove (AMMe, D 443,
D 442, D 440, D 446). Nell’autunno
del 1808 Canonica era stato nuova-
mente contattato da Costabili per
esaminare i rapporti e i preventivi di
Mezzani «sulle opere di fabbrica per
la costruzione de’ fondamenti del
grande scalone ed annessi del R le pa-
lazzo delle Procuratie in Venezia». I
19 ottobre l'architetto informava Co-
stabili della regolarita del «calcolo di
valutazione delle singole fatture e
somministrazioni» (ASMi, Genio Ci-
vile, 3130; Pfister 2003, p. 228).

1l progetto di Mezzani per lo scalone,
come si apprende da una descrizione
fatta da Pinali il 15 luglio 1810 (Ro-
manelli 1977, pp. 81-83) durante I'e-
secuzione dei lavori, pud essere ri-
condotto molto probabilmente a
quello infine messo in opera.

Nel novembre del 1809, Mezzani, ac-
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[Giuseppe Maria Soli, Luigi Canonical, Palazzo Reale, Venezia,
pianta del piano superiore, [1808]; AMMe, Fondo Canonica, 6, D 344.

ARCHITETTO NAZIONALE E REALE

cusato di irregolarita nella gestione
del cantiere, veniva arrestato per es-
sere condannato a un anno di reclu-
sione (ASMi, Potenze Sovrane post
1535, 218), e nel gennaio del 1810,
Giuseppe Maria Soli, gia intervenuto
nella vicenda due anni prima insieme
a Canonica, veniva chiamato, con la
qualifica di delegato speciale, per di-
rigere i lavori di Palazzo Reale. Larri-
vo di Soli coincise con la destituzione
ufficiale di Antolini dall’incarico.
Alla fine dell’estate del 1810 veniva
presa un’importante decisione: si
sceglieva di demolire sia il grande
scalone antoliniano, gia in parte co-
struito, sia il braccio delle Procuratie
Vecchie. Il motivo di tale scelta sem-
bro imputabile a un errore compiuto
da Mezzani, il quale non aveva consi-
derato la mancanza di assialita tra i
due tratti delle Procuratie e il conse-
guente problema di sutura con lo
scalone, errori in effetti riscontrabili
nel progetto di Mezzani conservato a
Mendrisio.

Fu dunque affidato a Soli il compito
di ricostruire un nuovo scalone e in-
sieme tutta I’ala minore delle Procu-
ratie, la cui demolizione era stata
estesa anche al tratto di Procuratie
Nuove. All’architetto modenese, af-
fiancato nel corso dei lavori da Lo-
renzo Santi, si deve I'immagine del-
I'odierna “ala napoleonica”.

Soli risolse la facciata dell’edificio
verso piazza San Marco proseguen-
do, con una dichiarata volonta mi-
metica, 1 due ordini sansoviniani del-
le Procuratie Nuove; dietro, nell’a-
rea delle ex Procuratie Vecchie, col-
locd il nuovo scalone, realizzato a tre
rampe come prospettato da Antoli-
ni, ma ruotato rispetto a quest’ultimo
di 90°. Com’¢ stato messo in eviden-
za, 'idea del nuovo scalone era gia
stata in parte contemplata da Soli nei
primi mesi del suo incarico. Un suo
progetto risalente ai primi mesi del
1810 gia prospettava la realizzazione
del nuovo scalone ruotato di 90° e in-
sieme — riprendendo i citati progetti
“A”, “B” e “C” redatti con Canonica
nel 1808, e che evidentemente dove-
vano avere convinto, almeno in parte,
la committenza — prevedeva la crea-
zione di due braccia ortogonali al
corpo delle Procuratie Nuove, I'au-
mento della profondita dell’edificio,
la riduzione dei cortili e un collega-
mento diretto tra piazza San Marco e
i progettati Giardini Reali (Frank
2004-2005, p. 115, fig. 2).

Sembra invece risalire alla fine del-
’estate 1810 la proposta di Soli che
preludeva a quella definitiva, dove si
riscontrava I’abbandono delle due
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Giovanni A. Antolini, «Pianta del piano nobile, in addietro le Procuratie nuove,

ora Palazzo Regio», [1807];
AMMe, Fondo Canonica, 6, D 351.

ali sulla laguna, si delineava la fac-
ciata delle Procuratie Nuove verso il
bacino di San Marco, si riconferma-
va la posizione del nuovo scalone e si
descrivevano i prospetti verso la
piazza e verso I’Ascensione (zbidem,
pp. 117-119, figg. 5-8). E probabil-
mente riferito a questa proposta I'in-
teressante rapporto inviato da Cano-
nica a Costabili il 22 agosto 1810, in
cui l'architetto da un lato esprimeva
la sua approvazione «per la decora-
zione della facciata del Palazzo Rea-
le verso la piazza di San Marco, e per
la posizione, forma ed ornato del
nuovo Scalone», dall’altro non ri-
nunciava ad esternare alcune osser-
vazioni sul suo desiderio che venisse
diminuita «l’altezza assegnata all’at-
tico in prospetto alla piazza per ren-
derlo pitt proporzionato all’ordine
sottoposto». Desiderio, che, aggiun-
geva, «& precisamente appoggiato al-
la pratica costante dei pili insigni
Maestri dell’Architettura ed in spe-
cie dall'immortale Palladio nelle ci-
tate fabbriche Porto e Barbarano di
Vicenza in cui 'elevazione dell’attico
non oltrepassa la terza parte dell’or-
dine che lo sostiene, ed & pur ovvio il
riflettere che in una facciata a pit or-
dini qualora l'altezza dell’attico si
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avesse a regolare sulla totale eleva-
zione della fabbrica, potrebbe age-
volmente succedere che Dattico stes-
so superasse in altezza 'ordine su
cui posa, né mi sembra in proposito
adducibile il confronto applicato co-
gli archi di Trionfo ove trattasi di pa-
lazzo essendo sostanzialmente diver-
sa la natura di tali edificj e conse-
guentemente i loro rapporti di pro-
porzione» (lettera di Canonica a Co-
stabili, 22 agosto 1810; ASMi, Genio
Civile, 3131). 1l problema della di-
mensione dell’attico, insieme ad altri
elementi che non apparivano soddi-
sfacenti nella configurazione sia
esterna che interna del nuovo edifi-
cio, si rese evidente nel 1814, a fab-
brica terminata, spingendo il nuovo
governo austriaco a rivolgersi all’Ac-
cademia di Belle Arti, nella persona
di Giannantonio Selva, allo scopo di
avere suggerimenti per rimediare
agli evidenti difetti. Selva propose
allora alcune modifiche alla fabbrica
fra cui quella che riguardava il ma-
stodontico attico per il quale veniva
proposto un arretramento. Nulla di
quanto prospettato fu perd realizza-
o (fatta eccezione per I’abbassa-
mento del tetto) (Ricciotti Bratti
1930). Risalgono ancora al 1818 due

rapporti indirizzati alla LR. Giunta
generale e inviati in copia a Canoni-
ca rispettivamente da Santi e Mezza-
ni, i quali, dopo avere fornito un det-
tagliato rapporto su quanto era stato
progettato e realizzato negli anni
precedenti, esprimono nuovamente,
tra le altre riflessioni, la necessita di
ridurre le dimensioni dell’attico
(AMMe, Fondo Canonica, XXVI,
411-412).

Accanto all’attivita di supervisore
dei progetti per il Palazzo Reale di
Venezia, Canonica, soprattutto tra il
1808 e il 1811, si occupd della pro-
gettazione di arredi e suppellettili,
della fornitura di tendaggi e tappez-
zerie e di quanto era necessario al
decoro della nuova reggia veneziana.
Un cospicuo numero di carte con-
servate all’Archivio di Stato di Mila-
no documenta i suoi numerosi lavo-
ri in questo campo (ASMi, Genio Ci-
vile, 3127, 3131, 3138, 3140, 3142).
Oltre a inviare regolarmente da Mi-
lano rivestimenti per poltrone e a
fornire tappezzerie, tendaggi e varie
suppellettili, egli si occupd soprat-
tutto di fare pervenire a Venezia
campioni di mobili, spesso da lui
progettati, destinati a essere realizza-
ti in laguna. Ne costituisce esempio

la vicenda del trono napoleonico
«amovibile con due sedie», commis-
sionato a Canonica nei primi mesi
del 1811, in previsione dell’arrivo a
Milano dell’imperatore con il primo-
genito. L'11 marzo 1811 veniva inca-
ricato di disegnare un altro trono
«simile per inoltrare a Venezia» (let-
tere di Costabili a Canonica, 11 mar-
zo 1811; ASMi, Genio Civile, 3127).
11 3 ottobre 1811 da Milano veniva-
no inviate a Venezia «due poltrone
con fusto dorato con Leoni alati si-
mili, con cuscino coperto di veluto
verde guarnito di piccolo gallone
d’oro e di stelle d’argento ricamate»
(ASVe, Palazzi Reali, 10; Pavanello
1978, p. 297). Nella stessa busta del
fondo Palazzi Real si trova il dise-
gno di un trono a due sedie molto si-
mile a quello realizzato da Canonica
per Milano. Si pud pertanto suppor-
re che il disegno si riferisca al pro-
getto per il trono veneziano (Pava-
nello 1978, p. 287).

Disegni

[Giuseppe Maria Soli, Luigi Canoni-
cal, «Progetto A Piano terreno»,
[18081; AMMe, Fondo Canonica, 6,
D 345.

[Giuseppe Maria Soli, Luigi Canoni-
ca], «Progetto A Piano superiore»,
[18081; AMMe, Fondo Canonica, 6,
D 344.

[Giuseppe Maria Soli, Luigi Canoni-
cal, «Progetto B Piano terreno»,
[18081; AMMe, Fondo Canonica, 6,
D 352.

[Giuseppe Maria Soli, Luigi Canoni-
cal, «Progetto B Piano Superiore»,
[18081; AMMe, Fondo Canonica, 6,
D 349.

[Giuseppe Maria Soli, Luigi Canoni-
ca], Pianta del piano nobile, [1808];
AMMe, Fondo Canonica, 6, D 347.
[Giuseppe Maria Soli, Luigi Canoni-
ca], Pianta del piano nobile, [1808];
AMMe, Fondo Canonica, 6, D 348.
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(a.p.)

San Giovanni in Conca, Milano
1808-1811

Nel 1808 Canonica progettd una
nuova «Cavallerizza» coperta nel sito
della Chiesa di San Giovanni in Con-
ca «la quale pud riuscire di conve-
nienti proporzioni, cioé alquanto pitt



larga e pressoché di lunghezza eguale
alla preesistente nel Palazzo Reale».
Per la sua realizzazione era indispen-
sabile demolire la suddivisione tra na-
vata maggiore e laterali e, di conse-
guenza, le volte della chiesa. A fianco
della Cavallerizza si prevedeva anche
una rimessa per le carrozze (ASMj,
Genio Civile, 3140). 1l rilievo schema-
tico della chiesa, conservato nel Fozn-
do Canonica di Mendrisio (BC-AM-
Me, BC 303), potrebbe esservi colle-
gato. Sappiamo infatti (ASMi, Gerio
Civile, 3140) che, nel luglio del 1808,
Felice Botta consegnava a Canonica i
rilievi di San Giovanni in Conca e
Santa Maria alla Rosa.

Una seconda fase progettuale, tra il
1810 e il 1811 e che vide coinvolto
Giacomo Tazzini, fu relativa alla si-
stemazione dell’antico complesso,
appartenente ai Beni della Corona,
per ospitare il deposito delle carroz-
ze della corte reale. Canonica descri-
veva la chiesa nell’aprile del 1810 co-
me completamente spogliata da alta-
ri, colonne e cantorie e riteneva ne-
cessarie alcune opere quali «il ricor-
rimento dei tetti, levare la comunica-
zione tra la chiesa e la sagrestia, ri-
mettere n° 270 vetri comuni, alzare il
pavimento alla porta di ingresso, le-
vare i gradini in quattro cappelle per
formare il piano e trasportare diver-
si marmi sotto il presbiterio» (ASMi,
Genio Civile, 3127). Tuttavia un de-
creto di Napoleone datato 27 giugno
1811 dichiarava che «il locale di San
Giovanni in Conca in Milano non
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sara computato nei venti milioni as-
segnati alla dotazione della Corona
d’Ttalia». Nel 1813, all’architetto
venne richiesto il mausoleo di Ber-
nabo Visconti per il costituendo
Museo di «antichita» (ASMi, Genio
Crvile, 3133).

Disegni
[Luigi Canonical, Pianta del piano
terreno, rilievo, s.d.; BC-AMMe,
Fondo Canonica, 11, BC 303.

(fr)

Camera di Commercio, Milano
1809

1l fondo Ornato Fabbriche conserva
un progetto firmato da Canonica re-
lativo ai lavori di adattamento dei lo-
cali della «Ferrata» nell’allora piazza
dei Tribunali (piazza dei Mercanti),
acquistati dalla Camera di Commer-
cio e precedentemente adibiti a
pubblici «incanti». Egli suggeriva la
tamponatura del precedente portico
realizzato con colonne trabeate; il
progetto venne approvato nella se-
duta del 30 marzo 1809 dalla Com-
missione d’Ornato.

Disegni
Luigi Canonica, Pianta parziale del
locale e prospetto, 1809; ASCMi,
Ornato Fabbriche, 1, 25, 568.

(t.r)

San Paolo Converso, Milano
1810

1l Fondo Canonica di Mendrisio con-
serva un rilievo del piano terreno
della chiesa e del monastero di San
Paolo Converso a Milano (AMMe,
D 343), confrontabile con il pit det-
tagliato disegno datato 25 febbraio
1810 (ASMi, Amministrazione Fon-
do di Religione, 2465) ed eseguito
pochi mesi prima della soppressione
(25 aprile 1810) e della successiva
alienazione e vendita a Baldassare
De Simoni, Carlo Bianchi e Giovan-
ni, Domenico, Francesco e Giusep-
pe Falciola (4 ottobre 1811).

Disegni
[Luigi Canonical, Pianta del piano
terreno, rilievo, [1810]; AMMe,
Fondo Canonica, 11, D 343.

(tr)

Paggeria Reale, Milano
1810-1813

Durante il Regno d’Italia i titoli no-
biliari, nonché il maggiorasco, furo-
no regolati con il Settimo Statuto
costituzionale, promulgato il 21 set-
tembre 1808. Con l'istituzione del
Consiglio di Stato fu recuperato un
ruolo anche ai figli della nobilta de-
caduta: questi ultimi furono inseriti
tra gli assistenti sul modello di
quanto era avvenuto per gli uditori
del Consiglio di Stato francese. Per
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[Luigi Canonica?], Paggeria Reale, Milano, prospetto, [1812];

BC-AMMe, Fondo Canonica, 1, BC 367.
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giungere all’Assistentato si passava
dalla Casa dei Paggi, istituita con
decreto imperiale del 2 agosto 1804,
quindi al Collegio nazionale ed infi-
ne all’Assessorato. I paggi, di cui
potevano far parte anche i figli di
notabili borghesi o «giovani merito-
ri di onesta famiglia», vivevano a
corte; il loro compito era lo studio e
l'apprendimento delle «buone ma-
niere di corte» e delle arti marziali; i
migliori studenti venivano presenta-
ti dal gran scudiere al viceré per
proseguire gli studi alla «Real Pag-
geria».

La presenza stabile della Corte a
Milano e a Monza determind Disti-
tuzione di una «Paggeria Reale» per
la quale si studiarono alcune ipotesi
di fattibilita nei locali della Canoni-
ca degli Ordinari (1806), in Palazzo
Castelbarco (1808), presso San Gio-
vanni in Conca (1808), in Palazzo
Borromeo di via Rugabella (1808) e
infine in Palazzo Crivelli (1810).

Il nuovo regolamento del Collegio
dei Paggi prevedeva una formazione
della durata complessiva di cinque
anni, per circa 18 allievi di eta com-
presa tra gli 11 e i 14 anni, suddivisi
in due classi. Oltre alle materie qua-
li la matematica, il disegno militare,
la storia e la geografia, la lingua ita-
liana, gli allievi si esercitavano anche
nelle diverse arti e nelle lingue stra-
niere (ASMi, Potenze Sovrane post
1535, 205).

Canonica, durante il suo soggiorno
parigino nel 1810, fu invitato a visita-
re la Paggeria Imperiale a St. Cloud
per comprendere un’istituzione ine-
dita nell’ambiente milanese. Cosi, in-
fatti, scrive: «Sua altezza imperiale, il
principe viceré si degno di indicarmi
tra i locali da visitare quello della
Paggeria imperiale affinché rilevassi
cio che per avventura potesse servir-
mi di qualche norma per lo stabili-
mento in Milano» (ASMi, Genio Ci-
vile, 3131). Egli descrive, nel luglio
del 1810, la Paggeria parigina a Co-
stabili come organizzata al piano tet-
ra con un refettorio, due sale per le
scuole, una sala per gli esercizi da
ballo, di scherma e simili, e una cap-
pella. Al piano superiore vi erano
due dormitori con camerini a «foggia
di alcove». Dietro al fabbricato si
trovava un giardino a «Gazon» e sul
davanti un cortile con viale alberato
dove si svolgeva I'«esercizio del di-
sco», mentre per «l’esercizio di ca-
valleria» era utilizzato il vicino ma-
neggio del palazzo imperiale (ibi-
dem). E da notare che gli abiti dei
paggi parigini furono disegnati da
David. In realta il progetto per la fu-
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tura sede della Paggeria Reale mila-
nese fu affidato a Pietro Gilardoni.
Canonica vi rilevava perod una serie
di difetti, in modo particolare la co-
struzione di piani ammezzati per i
dormitori e la disposizione, al primo
piano, delle aule per la scuola e del-
la cappella. Egli affermava che non
era sufficiente I'innalzamento di un
piano del fabbricato nobile, riteneva
eccessiva la spesa per la riedificazio-
ne dei due casini (previsti sia a un
piano che due) e non sufficiente-
mente verificata la struttura esistente
per il progettato sopralzo.

Sulla base di queste osservazioni,
Canonica elaborava un altro proget-
to di adattamento di Palazzo Crivel-
li (18 luglio 1810), studiando la di-
sposizione in modo da «combinarlo
in maniera di provvedere sufficiente-
mente ai bisogni, usi e comodi dello
stabilimento e nello stesso tempo di
stare in un limite di spesa possibil-
mente ristretto» (ASMi, Genio Civi-
le, 3131). Nel fabbricato principale
al piano terra collocava le aule per le
scuole e il refettorio verso il giardi-
no, alzando la quota dei pavimenti e
riformando le aperture. Nel braccio
destro del cortile organizzava le cu-
cine e i luoghi annessi di servizio,
mentre nell’area dei casini progetta-
va un nuovo edificio a due piani con
entresols sopra il piano terreno nei
quali prevedeva di collocare il guar-
daroba, le camere di servizio e le abi-
tazioni del governatore e dei sotto-
governatori. I dormitori, previsti per
ospitare venti paggi, erano sostituiti
da camerini separati al primo piano,
cui si aggiungevano nuovi camerini
per la guardia e, nei mezzanini supe-
riori, altre camere per gli inservienti.
Canonica affermava di aver indicato
nella pianta allegata, ma finora non
rintracciata, la possibilita di costrui-
re un maneggio coperto nel giardino
di Santa Marta. Il 4 aprile 1812 'in-
tendente generale ai Beni della Co-
rona gli comunicava I'approvazione
del progetto che prevedeva di «in-
corporare ai due reali stabilimenti
della Paggeria e dell'infermeria de’
cavalli delle reali scuderie la porzio-
ne del residuo locale di Santa Marta
ed orto per diversi usi etc. mediante
la permuta da farsi con demanio del-
lo Stato coi locali della Rosa e di San
Vincenzino [e Santa Maria della Pa-
ce] spettanti alla Corona» (ASMi,
Genio Civile, 3151; Fondi Camerali,
p.m., 34). I lavori si protrassero sino
al 1813 quando Canonica predispo-
se il disegno e i relativi capitolati per
il portale d’ingresso. Nuovi lavori di
manutenzione sono documentati nel
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1816 (ASMi, Genio Civile, 3136).
Una tavola di progetto (gia esposta
nel 1945 e nel 1959 a Villa Olmo di
Como) & oggi conservata a Mendri-
sio nel Fondo Canonica.

Disegni

[Luigi Canonica?], «Prospetto della
Casa dei Signori Paggi Reali»,
[1812]; BC-AMMe, Fondo Canoni-
ca, 1, BC 367.

Bibliografia
Letd neoclassica in Lombardia 1959,

p. 79.
(tr)

Luigi Canonica, Luigi Cagnola
Restauro delle Colonne di
San Lorenzo, Milano

1811

11 10 marzo 1810 il ministro dell’In-
terno scriveva a Eugenio di Beauhar-
nais informandolo di aver inviato al-
la Commissione d’Ornato l'ordine
per il restauro delle sedici colonne di
San Lorenzo (ASMi, Studi, p.m.,
176). Un piano di lavori per il con-
solidamento delle colonne era stato
compilato da Luigi Cagnola e Luigi
Canonica per un importo di 12.000
lire e prevedeva il restauro delle basi
con l'impiego di «diversi tiranti e
cerchi di ferro [...] pit si dovra rifa-
re il zoccolo sopra cui posano le co-
lonne suddette».

Bibliografia
Kannés 1980[b], pp. 262-263.
(fr)

Palazzo Clerici, Milano
1812

1123 ottobre del 1812 il palazzo ven-
ne ceduto dagli eredi Clerici al Mini-
stero del Tesoro. In tale occasione
Canonica fu incaricato della descri-
zione dell’edificio e del rilievo (affi-
dato a Gilardoni), con particolare at-
tenzione alle servitli, come ricorda in
una lettera del 18 gennaio 1817, in-
dirizzata all’amministratore delle
fabbriche erariali (ASMi, Genio Ci-
vile, 3136-3137).

(fr)

Palazzo Bargnani, Brescia
1812-1814

La vicenda edilizia del palazzo, lega-
ta ad alcune delle pit insigni fami-
glie della nobilta bresciana, prese av-
vio nel 1671 per volere di Gaspare

e

Giacinto Martinengo Colleoni di
Pianezza, fu continuata dal figlio,
Pietro Emanuele, nel primo Sette-
cento, e fu quasi portata a termine
dai fratelli Bargnani, che divennero
proprietari dell'immobile dal 1764.
Ledificio era sorto con impianto
planimetrico a U nella quadra di San
Giovanni, in un tessuto edilizio fitto
e frammentato in piccole proprieta,
in seguito all’acquisizione e all’ac-
corpamento di pitt modesti immobi-
li preesistenti e alla parziale modifica
dei percorsi viari minori interni all’i-
solato. La fabbrica si sarebbe affac-
ciata sulla strada con un nuovo pro-
spetto rettilineo e monumentale, de-
finito ai lati nord e sud da due nuovi
sbocchi privati derivati dal «tresan-
dello», un vicolo che delimitava il
suo sviluppo sul retro del lotto. Dal
1672 intervenne nel cantiere I'intel-
vese Giovan Battista Groppi, che
delineo I'impianto del palazzo, anco-
ra oggi leggibile, ad eccezione dell’a-
la settentrionale, completata nel pri-
mo Settecento, e della facciata, ri-
configurata nella parte centrale e
nell’atrio di ingresso forse con I'in-
tervento di Filippo Juvarra, che eb-
be documentata familiarita con Pie-
tro Emanuele Martinengo Colleoni
di Pianezza e che nel 1729 si trovava
a Brescia per un consulto sul Duomo
Nuovo. Lala settentrionale del pa-
lazzo non era ancora terminata nel
1751; la sua globale definizione av-
venne presumibilmente entro il
1763, anche se nel 1764, stando al-
latto di vendita dai Martinengo ai
Bargnani, risultava incompiuta la
parte «a monte del salone».

Se le fasi edilizie del palazzo sono
state ampiamente analizzate, soprat-
tutto grazie alla puntuale esplorazio-
ne del Fondo Martinengo, conserva-
to nell’Archivio di Stato di Brescia
(Palazzo Martinengo Colleoni 2003),
ancora oscure sono le vicende del-
I'immobile successive al suo passag-
gio dai Bargnani alla Corona napo-
leonica, che lo acquisto in previsione
di stabilirvi la sede di una dimora
reale. Il palazzo nel 1764 era stato
acquistato da Gaetano e Gelfino
Bargnani ed era poi passato in linea
ereditaria a Cesare e ai fratelli Gio-
vanni Francesco e Luigi, che man-
tennero la proprieta fino al 1813.
Cesare Bargnani ricopri a Brescia un
ruolo politico e sociale rilevante: fu
membro provvisorio della Repubbli-
ca bresciana nel 1797, fu insignito di
varie cariche nella Cisalpina, diven-
ne consigliere di Stato del Regno Ita-
lico e, nel 1809, fu nominato da Na-
poleone direttore generale delle Do-

gane del Regno (Guerrini, 1984, I,
pp. 8-10); gravato dai debiti, vendet-
te alla Corona il palazzo di famiglia e
tre case unite, tutti ipotecati. Il con-
tratto fu siglato, in seguito al decreto
imperiale del 19 marzo 1813, a Bre-
scia il 5 aprile 1813 e a Milano il suc-
cessivo 14 giugno, per una cifra di
cinquecentomila franchi. Ledificio
prese subito «denominazione di Pa-
lazzo della Coronax.

1l godimento dell’'immobile da parte
della Corona fu fissato a partire dal
novembre 1813 e nel dicembre dello
stesso anno Cesare Bargnani chiese
di eseguire il trasporto dell’intesta-
zione d’estimo del palazzo e delle ca-
se unite alla Corona.

Secondo quanto indicano i docu-
menti conservati presso I’Archivio di
Stato di Milano, su cui si tornera pitt
avanti, 'Intendenza generale dei Be-
ni della Corona tentd piti volte di da-
re inizio ai lavori di rifacimento, ma
questi, ancora nel settembre 1814,
non erano avviati: nel 1815 il palaz-
z0, mai abitato da Napoleone, passo
al Demanio austriaco e i progetti del
suo adattamento a Palazzo Reale fu-
rono definitivamente accantonati.
Nel 1819 vi furono inserite le scuole
ginnasiali e liceali; nel 1864 il palaz-
zo fu ceduto dal Governo italiano al
Comune di Brescia e nel 1925 passd
alla Provincia, sempre ospitando, da
allora, istituti scolastici.

Per progettare 'adattamento del Pa-
lazzo Bargnani a dimora napoleoni-
ca fu chiamato Luigi Canonica, che
nel 1812 ricopriva la carica di archi-
tetto reale. Il gruppo omogeneo di
sei disegni conservato nel Fordo Ca-
nonica (BC-AMMe, BC 240) costi-
tuisce il rilievo del Palazzo Bargnani
eseguito dall’architetto in vista del-
l'acquisizione dell’edificio da parte
della Corona per stabilire gli even-
tuali lavori di adeguamento e stima-
re i costi dell’intervento.

1l rilievo fu compiuto da Canonica
con una visita a Brescia il 13 e 14
maggio 1812, visita di cui rimane te-
stimonianza nella corrispondenza
dell’architetto con lintendente ge-
nerale ai Beni della Corona, Corbet-
ta, conservata nell’ Archivio di Stato
di Milano. Nella lettera del 29 mag-
gio 1812 (ASMi, Genio Civile, 3133)
Canonica illustrava lo stato dell’edi-
ficio, affermando di averne eseguito
i rilievi, che corrispondono ai fogli
del Fondo Canonica, e di aver for-
mulato una proposta per il riassetto
delle sue parti di servizio e per un
nuovo collegamento delle due alij;
proposte puntualmente riscontrabili
in un progetto che accompagna i ri-



lievi (BC-AMMe, BC 241). Le osser-
vazioni sullo stato degli ambienti del
palazzo riportate nella missiva di Ca-
nonica sono in parte registrate anche
sui rilievi, in forma di commento in
calce. Larchitetto, pur con qualche
riserva, approvava nel complesso
I'impiego del fabbricato come resi-
denza reale, essendo «di struttura
solida ed ornato cogli stipiti in pietra
scolpita alle Porte e Finestre, e seb-
bene la di lui architettura non sia del
miglior stile, cid non pertanto pre-
senta una decorazione di carattere
piuttosto grandioso». La numerazio-
ne degli ambienti riportata nei rilievi
doveva probabilmente corrisponde-
re a un elenco, forse con la destina-
zione funzionale o lo stato di fatto
dei singoli vani, ma di esso, ad oggi,
non rimane traccia.

Nella relazione che accompagnava i
rilievi Canonica valutd, piano per
piano, se il palazzo potesse soddisfa-
re la nuova destinazione senza trop-
pe modifiche e se, e dove, si potes-
sero inserire nuove funzioni. I sot-
terranei, che ospitavano le cucine e
altri ambienti di servizio erano giu-
dicate di «sufficiente capacita»; il
piano terreno nell’ala destra conte-
neva due appartamenti «in uno sta-
to abbastanza decente» che avreb-
bero potuto ospitare gli alloggi degli
ufficiali della Corona, mentre nell’a-
la sinistra i locali potevano essere
destinati a uffici e ad alloggi di per-
sonale subalterno. Il piano terreno
non comprendeva pero al suo inter-
no le scuderie, le rimesse e i rustici,
che erano collocati in edifici detti
genericamente «case», gia di pro-
prieta Bargnani, poste, come tradi-
zionalmente avveniva nell’edilizia
residenziale bresciana, sul «tresan-
dello» che chiudeva posteriormente
il lotto su cui insisteva la residenza.
Canonica, sottolineando il cattivo
stato di conservazione di tali annes-
si, che avrebbe determinato comun-
que la loro demolizione, propose un
nuovo progetto, rilevabile nel foglio
BC 241: egli ampliava e razionaliz-
zava i locali e le funzioni dei servizi
intorno a due nuove corti e introdu-
ceva, in corrispondenza con l'esi-
stente muro di cinta della corte del
palazzo verso il «tresandello», un
nuovo corpo di fabbrica che avreb-
be collegato sia le ali del palazzo sia
il palazzo con i rustici. ’ammezzato
tra piano tetreno e piano nobile, co-
si come quello tra il piano nobile e il
secondo piano, era considerato
adatto a contenere il personale di
servizio.

Piu problematico si presentava inve-
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«Meta della Facciata di Casa Bargnani di Brescia», [1812 0 1814];

BC-AMMe, Fondo Canonica, 5, BC 242.

ce il piano nobile, che ospitava un
«appartamento di rappresentanza
verso la facciata e due appartamenti
nei lati del Cortile». Se il salone cen-
trale sembrava decoroso e i vani del-
P’ala sinistra erano «in istato decente
sebbene di gusto antiquato», 1'ap-
partamento nell’ala destra esibiva le
due sale e i gabinetti privi di pavi-
menti, di serramenti e di decorazioni
a volte e pareti; inoltre, in tutti i vani
avrebbero dovuto essere sostituiti i
serramenti di porte e finestre, men-
tre negli ambienti destinati a ospita-
re I'imperatore si sarebbero dovute
rifare tutte le decorazioni. Canonica
trovava inoltre inadeguata 1’assenza
di un collegamento diretto tra le ali
del palazzo, dato I'impianto plani-
metrico a U che imponeva 'attraver-
samento delle anticamere del corpo
di rappresentanza verso strada e lo
scalone d’onore. Per risolvere tale
problema distributivo, ided un cor-

po di fabbrica trasversale sul confine
posteriore dell’edificio, cui si & ac-
cennato poc’anzi, con galleria collo-
cata sopra un portico che avrebbe
dovuto forse ricollegarsi formalmen-
te a quello d’ingresso e che avrebbe
dovuto collegare il palazzo con i ru-
stici affacciati sul vicolo posteriore.
1l secondo piano era ancora pitl pro-
blematico, essendo solo 1’ala sinistra
ritenuta adatta a ospitare il seguito
di Corte, pur rinnovandone decora-
zioni e serramenti; 1’ala destra si pre-
sentava invece ancora al rustico, pri-
va di volte, serramenti, pavimenti,
intonaci.

Canonica giudico lo stato dell’edifi-
cio abbastanza buono nel comples-
so, reputandolo solido e decoroso
nei prospetti (realizzando per altro
un rilievo parziale della facciata
principale, delineato nel foglio BC
242), ma osservava che sarebbe sta-
ta necessaria una spesa rilevante per
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il rifacimento di tutti i serramenti,
decorazioni, pavimenti e per la rico-
struzione dei rustici, sottolineando
inoltre la mancanza di giardini e la
modestia del tessuto urbano in cui
Pedificio era inserito; ’architetto
pertanto suggeriva di contenere I'e-
sborso per il suo acquisto.

I rilievi e la relazione di Canonica si
rivelano dunque preziosissimi per
comprendere quali funzioni e carat-
teri distributivi si ritenesse indi-
spensabile inserire in un edificio af-
finché fosse considerato adatto ad
ospitare una dimora reale. Conside-
rando le indicazioni progettuali, il
piano nobile della dimora bresciana
sembrava facilmente prestarsi ad ac-
cogliere la triplice distinzione distri-
butiva che Napoleone aveva voluto
per le Tuileries a Parigi e riproposto
anche nel Grand Trianon a Compié-
gne e nel Palazzo Reale di Milano,
con appartamento di rappresentan-
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«Palazzo R. di Brescia alias Bargnani», pianta, 1812;

BC-AMMe, Fondo Canonica, 5, BC 241.

za, d’onore e ordinario (Pillepich
2004-2005). Rilievi e relazione met-
tono anche in luce come, per confe-
rire il decoro adeguato a una dimo-
ra imperiale, si ritenesse fondamen-
tale predisporre un’immagine com-
plessiva consona ai nuovi orienta-
menti del gusto, ammodernando ap-
parati decorativi e arredi fissi che,
nel Palazzo Bargnani, seguivano for-
me squisitamente tardobarocche. I
documenti aiutano infine a precisa-
re lo stato di fatto della fabbrica, ad
oggi ignoto, al termine della pro-
prieta Bargnani, indicando le cospi-
cue e numerose parti ancora incom-
plete nel primo Ottocento. Nel

60

1814 I'Intendenza dei Beni della
Corona, probabilmente con I'inten-
zione di far iniziare i lavori, solleci-
tava a Canonica una copia dei dise-
gni forniti nel 1812, unitamente a
un rilievo della facciata del palazzo,
grafici che larchitetto forniva solle-
citamente (23 settembre 1814;
ASMi, Genio Civile, 3134).

Rimane incerto se i disegni conser-
vati nel Fondo Canonica siano i rilie-
vi originali del 1812 o le copie forni-
te due anni dopo alla Corona.

Disegni
Luigi Canonica, Piante dei «Sotter-
ranei», «Piano Terreno», «Piano dei
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Mezzani tra il piano Terreno ed il
Nobile», «Piano Nobile», «Piano
de’ Mezzani tra il Nobile ed il Supe-
riore», «Piano Superiore», rilievi
[1812 o 1814]; BC-AMMe, Fondo
Canonica, 5, BC 240.

Luigi Canonica, Pianta del piano
terreno (rilievo) con progetto di si-
stemazione dei rustici annessi al re-
tro dell’edificio e di collegamento
delle ali del palazzo, 1812; BC-AM-
Me, Fondo Canonica, 5, BC 241.
Luigi Canonica, «Meta della Faccia-
ta di Casa Bargnani di Brescia», ri-
lievo [1812 o 1814]; BC-AMMe,
Fondo Canonica, 5, BC 242.

Bibliografia
Mezzanotte 1966, p. 295; Parisi
1995, pp. 59-60; Buratti, De Leva,
Onida 1996, p. 15; Palazzo Marti-
nengo Colleoni 2003, pp. 5-20; Cec-
carelli 2004-2005, p. 145; Pillepich
2004-2005, p. 52.

(i.g.)

Loggia degli Osii, Milano
post 1816

1l Fondo Canonica dell’ Archivio del
Moderno di Mendrisio conserva un
disegno autografo del prospetto del-
la Loggia degli Osii in piazza dei



Mercanti, con annessa una lunga de-
scrizione delle vicende architettoni-
che dell’edificio, tratte dalla Storia di
Milano di Giulini.

Disegni
Luigi Canonica, Prospetto principa-
le, s.d.; AMMe, Fondo Canonica, 11,
D 196.

Bibliografia
Patetta, Parisi 1995, p. 119.
()

Tribunale e Carceri, Lodi
1818

In base al compartimento territoria-
le delle provincie lombarde nel Re-
gno Lombardo Veneto (notificazio-
ne 12 febbraio 1816), Lodi fu desi-
gnata come capoluogo del distretto I
della provincia di Lodi e Crema.
Fin dai primi anni del XIX secolo, il
carcere, allora funzionante e inserito
nel complesso del Broletto, fu consi-
derato inadeguato per localizzazione
e spazi. Fu dunque caldeggiata I'ipo-
tesi della costruzione di un nuovo
penitenziario.

I carteggi conservati presso il Fondo
Canonica dell’ Archivio del Moderno
di Mendrisio, tutti datati o databili
al 1818, attestano gli interventi a fir-
ma dell’ingegnere aggiunto Borsa,
facente funzione d’ingegnere capo,
«da eseguirsi nel locale delle carceri
criminali della regia citta di Lodi,
per operazioni occorrenti [...] in
causa della rottura praticata dai de-
tenuti», di altri generici «adattamen-
ti del locale ad uso di carceri e tribu-
nale» (AMMe, Fondo Canonica, XX-
VII, 413), nonché di un «piano com-
binato sul luogo in concorso del si-
gnor architetto Gilardoni e del peri-
to» della locale delegazione. Non &
documentato alcun intervento diret-
to di Luigi Canonica né il rilievo del-
Pedificio, affidato al capomastro
Paolo Pastore (ibidenz, 421), se non
forse, implicitamente, un pronuncia-
mento sul progetto in discussione in
virtll della sua qualifica di intenden-
te delle Fabbriche reali. Solo nel
1907 lo Stato si fara carico dell’edifi-
cazione del nuovo carcere, attivato
nel 1912; tra la fine del 1927 e i pri-
mi mesi del 1928 sara infine abbat-
tuto l'isolato del Broletto per co-
struire la piazza del mercato, il pa-
lazzo dei civici pompieri e il palazzo

delle poste.
(p.b.)
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Pretura e Carceri, Morbegno
(Sondrio)
1818

Lordinamento del 1818 prevedeva
nella provincia di Valtellina (coeren-
temente con il compartimento terri-
toriale delle provincie lombarde nel
Regno Lombardo Veneto del feb-
braio 1816 e le successive modifiche
di quello stesso anno) un Tribunale
di prima istanza e una Pretura urba-
na in Sondrio (per 'omonimo di-
stretto I e per il II, di Ponte) e alcu-
ne Preture foresi: di terza classe a Ti-
rano (distretto III) e a Morbegno
(distretto IV di Morbegno e V di
Traona); di quarta classe a Bormio
(distretto VI) e a Chiavenna (distret-
to VII di Chiavenna). In vista di un
generale riadattamento dell’edificio
della Pretura di Morbegno — in cui
avevano sede anche il protocollo,
P’archivio, I'ufficio delle tasse e 1'uffi-
cio postale («la Spedizione»), oltre
all’abitazione del pretore e le carceri
— nell’agosto del 1818 il pretore di
Morbegno, Calori, trasmise una det-
tagliata relazione preliminare a Luigi
Canonica, del quale attendeva a bre-
ve un’ispezione (AMMe, Fondo Ca-
nonica, XXVIII, 424).
Ledificio ¢ da identificarsi con la se-
de dell’attuale tribunale di Morbe-
gno in via Pretorio, restaurato negli
anni 1983-1984.

(.b.)

Tribunale, abitazione

del presidente del Tribunale
e Carceri, Sondrio

1818

Lordinamento del 1818 prevedeva
nella provincia di Valtellina un Tri-
bunale di prima istanza e una Pretu-
ra urbana in Sondrio. Al fine d’indi-
viduare quale dovesse essere la solu-
zione ottimale per I’adeguamento
del Tribunale di Sondrio con annes-
sa abitazione del presidente, dei cu-
stodi e dei secondini (se cio¢ una rie-
dificazione integrale o un semplice
adattamento o un ampliamento del-
Pesistente edificio, gia palazzo dei
governatori grigionesi), I'apposita
«Commissione mista delegata alla vi-
sita dei locali giudiziari», previo so-
pralluogo, sottopose all' Imperial Re-
gia Direzione del Demanio tre di-
stinti progetti, oggi conservati all’Ar-
chivio di Stato di Bellinzona (ASTi,
Fondo Cattaneo, 1, 11).

La stessa direzione richiese all’«archi-
tetto cavaliere Canonica» un parere
in merito «colla maggior possibile

sollecitudine» e la predisposizione
dei computi necessari alla valutazione
del caso, evidenziando che nel frat-
tempo si era presentata anche la pos-
sibilita dell’adattamento a tribunale,
previo acquisto, del palazzo cittadino
di Gaspare Casati, gia dichiaratosi di-
sponibile alla cessione (AMMe, Fon-
do Canonica, XXVIII, 423).

Di fatto, come ebbe modo di verifi-
care Antonio Giussani in occasione
dell’intervento di restauro e amplia-
mento avviato nel 1915, Pedificio
presentava ancora le forme riportate
sulla «mappa del Caseggzato del Bor-
go di Sondrio con tutte le rispettive
contrade esistenti in esso Comune, ri-
levata nel 1784 da Ambrogio Chiesa
Milesi, geometra collegiato di Mila-
no, e di cui negli uffici comunali si
conserva una copia eseguita il 31
agosto 1858 dall’assistente stradale
Giuseppe Mornico», eccezion fatta
per la parte abbattuta «nel periodo
corso dal 1816 al 1825 [ma ragione-
volmente dopo il 1818], per I'allar-
gamento dell’attuale corso Garibal-
di, allorquando, ultimato il primo
tronco della strada nazionale Colico-
Sondrio, si diede mano al secondo,
che conduce al valico dello Stelvio».

Bibliografia
Parisi 1995, p. 62.
(.b.)

ARCHITETTO NAZIONALE E REALE
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Milano, Pianta dei rettifili, 23 novembre 1807;
Milano, Civica Raccolta Stampe A. Bertarelli.
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Milano napoleonica. Luigi Canonica e la citta

Francesco Repishti

E ormai ben noto che nel periodo compreso tra la Repubblica Cisalpina
e quella Italiana, feste e celebrazioni diventarono, nell’ottica repubblica-
na, strumenti comunicativi di notevole portata — in verita senza vere e
proprie intenzionalita nella scelta di forme e linguaggi — ed esse costitui-
rono le occasioni, anche con complessi apparati effimeri, per la rappre-
sentazione dei nuovi personaggi politici e per la trasfigurazione dell’im-
magine urbana. A testimonianza della loro importanza, queste stesse fe-
ste furono i soggetti pit raffigurati dagli artisti proprio al fine della pub-
blicizzazione dei nuovi ideali e dei nuovi gruppi di potere, contraria-
mente a quanto avvenne per altri eventi storici o per le rappresentazioni
urbane.! A Milano, gli apparati effimeri rappresentarono dunque il mag-
giore contributo richiesto ad alcuni architetti come Piermarini, Antolini,
Bargigli, Canonica e Cagnola. Inizialmente ideati per celebrare le vitto-
rie secondo le originarie valenze simboliche, in un ideale salto tempora-
le con P’antichita, essi si trasformarono in omaggi alle vicende personali
o della famiglia reale e imperiale senza che avvenisse un cambiamento
della tipologia adottata, riproponendo cosi piramidi, colonne e archi
trionfali: gli esempi di monumenti degli antichi elencati da Milizia. La
scelta dell’arco di trionfo fu, ad esempio, reiterata con una certa monoto-
nia almeno otto volte, se vogliamo considerare anche le architetture poi
trasformate in definitive; Canonica partecipd a quelli di Porta Ricono-
scenza (1797), di Porta Marengo (1801-1802), di Porta Ticinese (1805),
di Porta Vercellina (1805) e di Porta Romana (1807) attingendo soprat-
tutto al repertorio dei modelli pitt conosciuti. Un accanimento che ando
forse oltre I'idea dell’azione quale legittimazione del potere propria del
mondo antico e di quello rivoluzionario, e che si ricollegd di pit alla lun-
ga tradizione di come i milanesi nei secoli precedenti avevano accolto
duchi e futuri consorti, imperatori e principi, regine e cardinali, che non
alla distinzione, riferita da Milizia e da Blondel, sugli archi di trionfo e
condivisa dallo stesso Napoleone, tra i monumenti eretti per I'utilita
pubblica e quelli eretti per magnificenza.”

A questa iniziale rassegna vanno poi aggiunte la cerimonia dell’incoro-
nazione del maggio 1805 e la relativa moltiplicazione di eventi effimeri
indirizzati a un’occupazione simbolica della citta: gli apparati in Duomo
e a Sant’ Ambrogio, il circo provvisorio con lo spettacolo delle corse, I’ar-
co trionfale per Marengo, gli allestimenti per le rappresentazioni teatra-
li alla Scala, la nuova Porta Vercellina, il Salone ai Giardini Pubblici, il
palco al Castello per i fuochi d’artificio, I'illuminazione pubblica della
cittd. Cerimonie alle quali possiamo porre sullo stesso piano anche la
prassi, peraltro scarsa, della ridenominazione di monumenti pubblici
senza significativo riconferimento di senso: Porta Nuova in Porta Ama-
lia, Porta Ticinese in Porta Marengo, piazza Fontana in piazza Taglia-
mento, Villa Belgioioso in Villa Bonaparte, Porta Orientale in Porta Ri-

conoscenza, I'area del Castello in Foro Bonaparte, oltre al progetto di ri-
dedicare la Chiesa di Santa Maria presso San Celso a San Napoleone co-
si da trasformarla in una nuova Sainte-Geneviéve.

Non dissimili sono i tanti episodi, pitt volte studiati, relativi a concorsi e
a progetti per monumenti, per porte urbiche, per piazze e fori promossi
nella capitale del nuovo Regno d’Italia, che, se messi a confronto, ci sol-
lecitano una pitt ampia riflessione sulle relazioni fra le istituzioni e i mo-
di della configurazione urbana. Milano, e gli architetti che vi lavoravano,
potrebbe cosi costituire un caso interessante per riconoscere ’esistenza
(o meno) di strategie urbane. La realizzazione di molte di queste opere
architettoniche fu infatti bandita per decreto; quali nuovi monumenti
pubblici della capitale milanese esse furono affidate attraverso concorsi,
uno strumento non nuovo ma scelto perché permetteva, su temi archi-
tettonici a volte inediti, di confrontare pitt proposte, cosi da selezionare
quella meglio rispondente agli obiettivi prefissati. Di queste, molte non
furono perd seguite da realizzazioni: il concorso per le otto piramidi ce-
lebrative della vittoria di Marengo (1797), la colonna (1799) e il monu-
mento (1800) ancora per Marengo, le dodici colonne per il Lazzaretto
(1799), il concorso per una piazza pubblica con statua colossale (1804),’
il monumento a Rivoli (1805) e in parte i monumenti nei luoghi delle
battaglie (1807), la Ménagerie e Jardin des Plantes (1808), la Porta Orien-
tale, il concorso per un Pantheon (1810) e quello per il Moncenisio
(1813). Alcune furono solo avviate e se ne persero velocemente le tracce
nel loro esito concreto. Solo quattro furono realizzate: I’Arena, Porta
Marengo, Porta Vercellina e I’Arco del Sempione. A queste sono da ag-
giungere alcuni “progetti urbani” attraverso i quali si aspirava a fondare
la riorganizzazione della citta: in primo luogo il Foro Bonaparte (con i
progetti di Antolini, Barabino, Canonica, Pistocchi, Bargigli), la piazza
del Duomo (Pistocchi), la piazza Friedland (Barberi), la piazza a Brera
(Silva), le promenades sui bastioni da Porta Romana a Porta Tenaglia e
I’apertura di nuovi assi viari (via della Moscova).

Un tale numero di episodi in un arco temporale cosi ristretto, anche se
diversamente motivati o rimasti solo allo stato d’ipotesi, non pud dunque
non interrogarci sulla possibilita di riconoscere, in un periodo estrema-
mente ridotto del gia breve, ma intenso, momento napoleonico (qui in-
teso dalla sua entrata in Milano), se e in che modo una nuova idea di spa-
zialita urbana — attraverso anche la creazione di strumenti per il “gover-
no” della citta — abbia servito i nuovi protagonisti, le nuove rappresen-
tazioni ideali e i nuovi soggetti politici. Su questi temi, sulla portata ce-
lebrativa e sui significati di tali eventi gia si & scritto e discusso molto,
sebbene non sia ancora chiarita ’esistenza di un vero e proprio pro-
gramma nella realizzazione degli apparati appena descritti e nei nuovi in-
terventi urbani messi a concorso.
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Bernardo Bellotto, Il Castello Sforzesco di Milano verso la citta, 1744;
Namest nad Oslavou (Repubblica Ceca), Castello.

Milano, capitale di quel Regno d’Italia che arrivera a comprendere Tren-
to e Venezia, Modena e Bologna e tutte le Marche, e 'opera di Luigi Ca-
nonica, architetto reale, costituiscono quindi un campo di prova parti-
colarmente significativo per la verifica dell’esistenza o meno di un preci-
so disegno nell’uso politico della citta, e, nel caso questo fosse provato,
per I'individuazione di modelli ai quali i diversi autori e promotori sem-
brarono ispirarsi. L'interrogativo posto non puo perd trascurare le resi-
stenze locali, o domandarsi il perché tale processo di trasformazione si
sia rivelato, come vedremo, meno repentino della fortuna dei suoi stessi
protagonisti e abbia avuto esiti solo in un momento successivo.*

Monumenti pubblici

I monumenti pubblici ricordati inevitabilmente richiamano quelli pro-
posti dalla commissione nominata a Parigi il 15 dicembre 1791, senza
tuttavia esibire quel principio di «erigere dei monumenti destinati a per-
petuare il ricordo dei principali avvenimenti della rivoluzione» o che
«I’élévation des sentiments suivoit et produisoit les grands desseins et le
grandes enterprises» o «les sens par de grandes images inspiroit aussi des
idées plus grandes». Brousse, Dumont, Talleyrand, Kersaint, commissa-
ri parigini per i monumenti pubblici, avevano proposto in primo luogo
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la costruzione di un Palazzo per I’Assemblea Nazionale recuperando a
tale destinazione la Sainte Madeleine, un «des plus beaux morceaux qu'’il
y ait en Europe». L'anno prima il commissario Kersaint con Molinos e
Legrand, sulla base di quel principio, aveva suggerito in cinque “memo-
rie” la realizzazione di altri monumenti pubblici: un Pritaneo per la pub-
blicazione delle leggi (sul sito della Bastiglia) ideato sul modello della
Torre dei Venti, un Palazzo Nazionale (alla Madeleine, ispirato al
Pantheon), un circo all’interno del Campo della Federazione con al cen-
tro I’altare della Patria quale nuovo Campo Marzio, 'acquisto del Lou-
vre e la costruzione della nuova galleria per un museo verso le Tuileries,
cosi da formare una nuova via parallela a rue St. Honoré.

Non esistono tuttavia abbastanza elementi per affermare che i successi-
vi programmi milanesi di Eugenio di Beauharnais — suggeriti diretta-
mente da Napoleone — riprendano idee e iniziative dell’eta repubblica-
na che vedevano nei monumenti pubblici i testimoni «irréprochables»
della storia, il tutto all’interno dei topor del valore educativo svolto dal-
Parchitettura e del valore morale affidato al monumento. Né ¢ possibi-
le annoverare le proposte milanesi come delle vere e proprie attrezzatu-
re urbane secondo quanto era in parte avvenuto nei decenni preceden-
ti e riaffermato nell’idea di Antolini:* a Milano non abbiamo borse, do-
gane, ospedali, ospizi per poveri, mercati, cimiteri e fontane, semmai
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carceri, palazzi di giustizia e caserme ottenuti adattando i locali degli ex
conventi e monasteri. Né sappiamo quale fosse il grado di aggiorna-
mento di Canonica su quanto contemporaneamente stava accandendo
al di 1a delle Alpi, nonostante possedesse nella sua biblioteca privata
una copia del celebre Discours di Kersaint pubblicato nel 1792 e un vo-
lume della Recueil et parallele des édifices di Durand.”

Inoltre, a differenza di quanto era successo nel precedente periodo au-
striaco, ricordo che in questi anni nessuna nuova costruzione di edifici
destinati ad ospitare organi governativi fu avviata (neppure tra le resi-
denze reali); le nuove funzioni amministrative non furono collocate in
edifici alienati alla Chiesa (ormai in cattivo stato di conservazione), ma,
ad eccezione di pochi ministeri, in palazzi acquistati da privati: & il caso
del Palazzo di Governo in Palazzo Diotti, del Palazzo del Ministero de-
gli Esteri nell’ex Palazzo Moriggia, della Paggeria Reale nell’ex Palazzo
Crivelli, del Ministero della Guerra trasferito a Palazzo Cusani e del Te-
soro a Palazzo Clerici.

In luogo di una strategia definita e di un vero e proprio uso politico del-
lo spazio urbano, a Milano assistiamo al prodursi di un accavallarsi di
progetti e all’altalenare tra volonta innovative e ripiegamenti su inter-

ral I. ,F

MILANO NAPOLEONICA. LUIGI CANONICA E LA CITTA

venti collaudati e tradizionali che rivelano mentalita da Ancien régime.
Un evidente ripiegamento, che possiamo considerare in continuita con il
tempo precedente, ¢ ad esempio costituito dalla moltitudine d’interven-
ti effettuati sulle residenze reali. I Beni della Corona, previsti dal Terzo
Statuto costituzionale nel giugno 1805, diventarono "occasione per con-
cretizzare una committenza architettonica che non ebbe il desiderio di
segnare trionfalmente la presenza in citta; sono i palazzi reali di Milano,
Venezia e Mantova; le ville reali di Monza, Stra, Mantova e Bologna; i pa-
lazzi di Brescia, di Pusiano, di Mantova e di Bologna. Inoltre, come non
ricordare la costituzione del Parco Reale di Monza, una porzione di ter-
ritorio recintata di quasi 700 ettari, tutta dedicata ai piaceri venatori del
principe, e realizzata solo nell’arco di quattro anni. Un piacere privato
che non coincise con nessuna tipologia di bene pubblico, pur essendo
stato acquisito e realizzato attraverso il demanio pubblico.

La rappresentazione del potere napoleonico, dopo la lezione repubbli-
cana, non si avvera quindi nella politica dei monumenti pubblici (i sin-
goli casi sono perlopiti promossi dalle municipalita); la citta e gli archi-
tetti milanesi, da parte loro, condensano questi “atti mancati” in appa-
rati effimeri — strumenti immediati, economici e veloci per soddisfare

Luigi Cagnola, Arco prowvisorio a Porta Orientale, 1806 o 1810;
Milano, Civica Raccolta Stampe A. Bertarelli, Fondo Cagnola.
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Porta Vercellina, Milano, pianta e prospetto principale, [1805];
Mendrisio, Archivio del Moderno, Fondo Canonica, 3, D 450.

quello che credono essere un desiderio di legittimazione — ai quali si op-
pone il compiacimento dei reali di un’autorappresentazione incardinata
sul sistema delle ville-palazzo delle residenze reali (Palazzo Reale, Villa
Bonaparte e Villa Reale a Monza) e dei rinnovati cerimoniali che si cele-
brano al loro interno.

Dopo i prospettati iniziali interventi magniloquenti, la stagione del Re-
gno d’Ttalia si distingue quindi pitt per un’urbanistica “occasionata”,
provocata da grandi concorsi nazionali e vicende familiari, talvolta con
risvolti intimistici propri del tema dell’abitare e della vita di corte. Le
realizzazioni milanesi si pongono quindi in una via intermedia tra gli at-
ti di “buon governo”, nel Settecento coincidenti soprattutto con inter-
venti nel campo assistenziale, e le manifestazioni di autorappresentazio-
ne, per segnare trionfalmente la presenza reale in citta con interventi ef-
fimeri. La risposta all’interrogativo iniziale sembra quindi ancora oscilla-
re tra il riconoscere gesti mancati e I'inesistenza di possibili strategie.
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Le resistenze milanesi

Occorre anche considerare le possibili “resistenze” milanesi, ed osserva-
re se queste abbiano impedito 'avverarsi di tali progetti e il realizzarsi di
un vero piano urbano. Resistenze non solo riscontrabili per il continuo
stato di guerra e per i ripetuti problemi economici (il ricordato pragma-
tismo e I'onnipresente «dominio della contingenza»).® Una prima, forte,
decisiva resistenza & costituita dalla soluzione di nominare, di volta in
volta, commissioni per affrontare progetti architettonici specifici e pre-
sentati come pressanti: la facciata del Duomo, i dieci edifici da salvare, il
Palazzo di Brera, la piazza Friedland, il progetto di Foro Bonaparte, la
realizzazione di un Jardin des Plantes sul modello parigino...

Le vicende dei progetti per piazza Friedland, proposta da Giuseppe Bat-
beri (1807-1808), e per un Jardins des Plantes (1808-1809)° ci permetto-
no avanzare alcune considerazioni di carattere generale che possono il-
luminare sulle motivazioni di queste resistenze locali. In primo luogo &
evidente 'esistenza di una oligarchia di professionisti tutta milanese
composta da Canonica, Zanoja e Cagnola. Essa determina la progressiva
chiusura verso gli interventi di altri architetti — e mi riferisco agli insuc-
cessi di Pistocchi, Barberi, Antolini, Barabino, Bargigli — e ambisce a la-
vorare per “commissioni”, rifiutando di operare attraverso concorsi
pubblici. Questo appare evidente se si analizza la cronologia degli even-
ti successivi il 25 novembre 1807, quando Giuseppe Barberi presentd il
progetto per una piazza, da denominarsi Friedland, a fianco del Teatro
alla Scala. Lidea incontrd I'approvazione di Beauharnais, che delego a
una commissione, composta da Canonica, Zanoja, Cagnola e Albertolli,
I’esame del progetto. Solamente il 12 novembre 1811 il viceré autorizzo
la vendita del soppresso monastero delle terziere di San Giuseppe al Co-
mune per la creazione di questo spazio urbano, sino all’allora contrada
degli Andegari, ma né la piazza né il previsto monumento al centro eb-
bero principio di esecuzione.”

Anche le vicende quasi contemporanee per il Jardin des Plantes milanese
appaiono esemplari: in questo caso Canonica, Cagnola e Barberi furono
invitati a predisporre un progetto sull’area individuata da Canonica e
comprendente la Villa Simonetta (raccomandando il segreto sull’opera-
zione non avendo acquisito ancora la villa) seguendo lo sconosciuto mo-
dello parigino. Linvito esteso a pitt «artisti» fu poi giustificato dal deside-
rio di Napoleone di poter visionare pitl «piani», ma per Cagnola, Zanoja
e Canonica esso si configurava come «un concorso, il quale oltre I’essere
mancante delle modalita solite a radicarsi in simili casi, esclude [...] Iar-
bitrio di non concorrere; quindi ¢ che producendo noi un progetto parti-
colare non sapessimo a chi ne sarebbe commesso il giudizio, in quale mo-
do sarebbe regolato, e a quali titoli si appoggerebbe la scelta»; i tre archi-
tetti suggerivano cosi di conferire I'incarico a una commissione con I’ob-
bligo di elaborare diverse proposte, ovviamente escludendo Barberi.

Un secondo motivo di resistenza alla realizzazione di molti progetti nel
periodo napoleonico potrebbe essere data dalla qualita dei progetti: sma-
scherati dai loro contenuti retorici si tratta perlopit di progetti che rive-
lano scarse qualitd formali, costruttive e funzionali. I nuovi monumenti
avevano infatti posto un problema inedito: era la prima volta che per gli
architetti si verificava la possibilita di applicare quanto avevano studiato
o elaborato nel corso della loro formazione accademica. Inevitabilmente
i loro risultati — si vedano soprattutto gli esiti del concorso per il monu-
mento al Moncenisio — furono quasi sempre prodotti non differenti dai
molti elaborati presentati nei tradizionali concorsi accademici.
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«Pianta generale del Foro Bonaparte», Milano, 1803;
Mendrisio, Archivio del Moderno, Fondo Canonica, 3, D 465.
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Giuseppe Barberi, Piazza Friedland a Milano, 1807;
Milano, Archivio Storico Civico, Localita Milanesi, 428.

Un terzo aspetto & costituito dal ruolo assunto dall’Accademia: sino al
febbraio 1807, quando Bossi rassegna le dimissioni, la Commissione per-
manente degli accademici (di cui Canonica fece parte sin dal novembre
1803) sembra anticipare e rilanciare con entusiamo le novita." In segui-
to, essa appare incapace di mantenere questo ruolo, evitando di opporsi
alla supposta gestione oligarchica dell’architettura milanese, confermata
dal fatto che all'interno della Commissione permanente (e a quella di Ar-
chitettura) sono presenti periodicamente anche tutti i membri delle com-
missioni cittadine e non. Infine, ripensando alle vicende che accompa-
gnarono la gestazione dei progetti per un Jardin des Plantes milanese,
quale ultima resistenza all’azione dei napoleonidi a Milano, va sottoli-
neato il ruolo sempre pill importante che Roma stava assumendo e le
nuove attenzioni che la citta eterna richiamava, soprattutto dopo il de-
creto del maggio 1809 che la dichiarava citta imperiale libera aggregata
alla Francia.”

Un “Piano” per Milano (1805)

Quanto finora esaminato porta alla formulazione di alcune risposte sul-
le scelte operate dagli architetti al servizio di programmi definiti da di-
versi attori, senza perd interrogarsi sugli ideali dei veri committenti, e
sulla questione se le iniziative di Napoleone e di Eugenio di Beauharnais
siano comunque tra loro collegabili. Un possibile aiuto & costituito dal
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ricco carteggio tra i due e un flebile, primo punto di partenza ¢ indivi-
duabile nella lettera che Napoleone scrive a Eugenio il 20 giugno da
Mantova, dal decreto del 21 giugno relativo alla «piantagione da farsi al
Forum Bonaparte»®” e dalla risposta data dal viceré all'imperatore il 28
luglio 1805, poco pit di cinquanta giorni dopo la sua nomina.™

Le due lettere costituiscono dei rari documenti nei quali & espresso un
interesse per il «decoro» e il ruolo di Milano. Cosi Napoleone: «Je vous
envoie des décrets pour des plantations d’arbres. Si le ministre de I'inté-
rieur dort, cela ne sera pas fait. Mon intention est de planter, aux frais de
la couronne, le terrain de la porte de Cerese. Parlez 2 m. Containi pour
savoir ot 'on prendera ces arbres; je ne sais ot il y a des pépiniéres; mais
les arbres propres au sol de Mantoue ne doivent pas étre difficiles a trou-
ver, puisque ce sont des arbres aquatiques et de marais. Faites faire un
projet de plantation d’arbres dans le forum Bonaparte, et faites préparer
ce qui est nécessaire pour y planter, en novembre et dans la saison de
Ihiver, deux ou trois cent mille pieds d’arbres et des bosquets. Il faudrait
voir aussi §’il n’y aurait pas moyen d’acheter et de payer en rescription
des domaines les jardins qui entourent la promenade de Milan pour I’a-
grandir autant que possible, et les faire planter en arbres et en bosquets.
Ce sont des choses que vous devez préparer et sur lesquelles vous pren-
drez des décrets quand j’aurai repassé les Alpes; ce sera utile et agréable
a la ville de Milan. Vous m’enverrez les décrets avants de les publier, afin
que je voie §’ils sont dans la forme voulue.»”
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Giuseppe Barberi, Piazza Friedland a Milano, 1807;
Milano, Archivio Storico Civico, Localita Milanesi, 428.

La versione originale della lettera di Beauharnais, tra le carte dell’Archi-
vio Nazionale di Parigi, si discosta di poco da quanto poi pubblicato dal-
lo stesso Eugenio nelle Ménoires: «J’ai travaillé hier au plan géneral de
la ville de Milan. Les rues n’en sont point alignées, ni assez larges. Point
de police bien établie pour I'obligation de ceux qui batissent, pour la
voierie etc. point de promenade. [...] Le Forum Bonaparte va étre
planté, il y restera au centre une belle place d’armes prolongée, en sui-
vant le rempart jusq’aux plantations du forum. Ce sera une des plus bel-
les promenades des états de votre mayesté. Il me reste enfin a etablir a
Milan un musée [...]. Nous avons deja beaucoup de beaux et bons ta-
bleaux parce que j’ai donné l'ordre de réunir les meilleurs ovrages des
églises supprimées: de méme pour les couvens. Et le licée de Milan ne
pouvant etre établi a Brera car il n’y a que les classes et point de loge-
ment, nous allons nous occuper de faire arranger un beau local pour y
etablir le licée que nous organiserons cette année, de force qu'’il restera
a Brera de suberbes &tablissements publiques tels que la bibliotheque,
un cabinet d’histoire naturelle, un cabinet de physique, un museum et
des écoles de dessin, sculpture, gravure etc.».'

Forse si tratta di tracce troppo esili, non in grado di riconoscere strategie
urbane, comunque ¢ certo che Eugenio nell’estate 1805 lavora a «un pia-
no generale della citta» su indicazione di Napoleone e appare evidente
come, secondo tradizione, il principio che lo muove sia quello che valuta
il “buon governo” sugli effetti che questo determina sulla citta. Al pro-
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getto di una «promenade de Milan» intorno al Foro Bonaparte di Napo-
leone, Eugenio aggiunge altri elementi: anzitutto la regolarita e la percor-
ribilita delle strade, poi le piazze, disegnate in modo ordinato grazie alle
alberature che favoriscono lunghe promzenades, luoghi per la cultura e I'i-
struzione, e infine I’elaborazione di “regole” per coloro che costruiscono.
Tre giorni dopo (il primo agosto), Eugenio approva infatti il piano pre-
sentato da Luigi Canonica «sur I'arrengement et la plantation du Forum»
chiedendo che «ce travail soit poussé avec la plus grande activité».” Que-
sta sua impazienza ci & confermata in una successiva lettera dello stesso ar-
chitetto reale (7 agosto 1805) nella quale egli sottolinea il «desiderio e pre-
mura manifestatami dallo stesso viceré riguardo al limite di tempo in cui
vorrebbe che fosse data esecuzione al progetto di Foro Bonaparte».”®

Se oltre ai desiderata descritti da Eugenio nella lettera a Napoleone, elen-
cassimo anche quanto realizzato nel corso dell'incoronazione del prece-
dente maggio, avremmo, oltre all’allineamento degli assi viari, alle promze-
nades plantées, al Foro, alla Piazza d’Armi, al Museo e alle istituzioni sco-
lastiche e militari, anche un Circo. L'avvio di Eugenio sembra comunque
promettente e tra i diversi interventi esiste una certa coerenza, ma non sap-
piamo ancora se considerarli come parti di un progetto tutto definito e di-
segnato, per quanto gli strumenti adottati non siano del tutto originali e
presentino elementi di continuita con le esperienze urbane dei secoli pre-
cedenti.

Tuttavia si intravedono importanti novita: in primo luogo I'assenza di
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Giuseppe Pistocchi, «Prospettiva degli ingressi
al Foro da realizzarsi nel cuore di Milano», 1805;
collezione privata.

fulcri monumentali, di spazi dove emerge la figura del principe o com-
plementari ad essa, mentre il Forum richiama inevitabilmente i modelli
dell’antichita che a loro volta rinviano a nuovi modelli ideologici per la
configurazione degli spazi collettivi. L'iconografia della piazza-foro ac-
compagna con insistenza, alla pari dell’arco di trionfo, tutto il periodo
repubblicano milanese: oltre al progetto di Antolini essa sara riproposta
dopo il 1805 ancora da Pistocchi e da Barberi e secondo nuovi ideali da
Bargigli nel 1807. La definitiva versione proposta da Canonica, molto
differente da tutte quelle precedenti, & originata anche dalla necessita di
una piazza d’armi o di un «campo di evoluzioni militari» ed & palese la
sua distanza dal progetto di Antolini: lo spazio urbano da luogo ideale
totalizzante si sdoppia progressivamente in una piazza che cerca di geo-
metrizzare, senza architetture, il vuoto tra la citta e il Castello, e in una
piazza d’armi, un Campo Marzio, quale luogo dove avviene I’epifania
dell'imperatore dal pulvinare del suo circo. Il tutto funzionale a un dise-
gno del verde che attraverso una promenade plantée di viali alberati di-
segna planimetricamente, regolarizza e uniforma i diversi spazi.
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Il “piano” del 1807

Questo distacco dai precedenti modi puo anche essere letto sullo sfondo
delle operazioni che portarono alla costituzione della Commissione
d’Ornato e alla successiva redazione del Piano dei rettifili. Rammentia-
mo brevemente i fatti, ormai noti da tempo; un primo punto di parten-
za possono essere considerate le riunioni del Consiglio dell’Accademia
di Brera: il 10 giugno 1804, durante una seduta il segretario dell’Acca-
demia Giuseppe Bossi legge «una mozione colla quale s’invita I’Accade-
mia ad incaricare la commissione permanente di architettura” o una pit
numerosa commissione straordinaria della redazione di un piano onde
conservare i monumenti architettonici ed aver cura di tutto cio che spet-
ta alla pubblica decorazione».”

L’ambito protagonismo del segretario soccombe pero nei confronti delle
iniziative vicereali, come testimonia anche il verbale della seduta del 10 no-
vembre 1805, quando illustra «la nuova cura che il Governo si prende del-
l'ornato pubblico della citta e del simmetrizzamento delle strade avendo
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eletto una commissione straordinaria che proponga quanto puo a tale sco-
po giovar. Chiede quindi agli accademici i pareri da comunicare alla com-
missione [...]. Il presidente propone che si raduni all’indomani la commis-
sione di architettura unitamente alla commissione straordinaria eletta dal
Ministro dell’'Interno accid convengano insieme sulle piti importanti mas-
sime da suggerire al governo intorno all’oggetto individuato».*

Infatti, in apparente continuita con le esperienze urbane dei secoli pre-
cedenti, le richieste e gli interventi di Beauharnais si fanno sempre pit
pressanti, sebbene la sua azione sia solo in parte confrontabile con le im-
prese precedenti: sollecita una relazione sullo stato dei lavori al Foro Bo-
naparte e attribuisce a Canonica le responsabilita di eventuali supera-
menti del budget (24 marzo 1806), sceglie personalmente il progetto di
Gilardoni relativo al prolungamento del «pubblico passeggio» tra Porta
Orientale (Riconoscenza) e il complesso del Foro-Arena (9 agosto 1806),
chiede un piano economico degli interventi, respinge la proposta pre-
sentata da Pestagalli per la rettificazione della strada che dalla citta con-
duce a Porta Nuova (12 settembre 1806), e interviene sull’idea di deli-
neare una nuova pianta di Milano che contenga i nuovi progetti in cor-
so (2 dicembre 1806).”

Allo stesso modo, nel novembre 1806, Napoleone scrive a Ludovico di
Breme, ministro dell’Interno, relativamente alla necessita di elaborare un
piano di abbellimento della capitale del Regno:? il primo dicembre
prontamente il ministro dell’Interno provvede a istituire una Commis-
sione perché sia definito un piano di abbellimento composto da una se-
rie di progetti monumentali. I1 6 dicembre, Giuseppe Bossi presiede co-
si la prima riunione di questa Commissione, composta da Appiani, Ca-
nonica, Cagnola, Zanoja e Brivio, che delibera il noto elenco di dieci pro-
getti con la relativa suddivisione: a Cagnola I’Arco del Sempione, la Por-
ta Orientale e Porta Marengo; a Canonica Porta Vercellina, la decora-
zione della caserma al Foro, I’ Anfiteatro, il nuovo ponte tra la contrada
Sant’Andrea e i Boschetti; a Zanoja Porta Nuova, il Palazzo ai Giardini
Pubblici; a Gilardoni il Palazzo del Ministero dell’Interno.

11 pit volte ricordato decreto istitutivo della Commissione d’Ornato &
perd datato 9 gennaio 1807* e sembra voluto dallo stesso Beauharnais
ma con intenti completamente differenti, come documenta una sua let-
tera al ministro dell’Interno nella quale elenca gli scopi della stessa Com-
missione, riassumibili non nella predisposizione di progetti di monu-
menti, ma di progetti di allineamento delle strade e di ampliamento di al-
cune di queste («il s’agit moins de présenter des projets de monuments,
que des projets d’alignément pour les rues en général et d’élargissement
pour quelques autres») e nella elaborazione di un regolamento per le
nuove costruzioni.”

I membri della nuova Commissione non appaiono in grado di compren-
dere questo cambiamento di passo, incontrando quasi immediatamente
i rimproveri del viceré tanto che il 27 marzo risponde cosi al ministro sul
nuovo regolamento inviatogli: «J’ai esaminé le reglement proposé qui
m’est soumis par le ministre. Je ne puis le croire nécessaire [...]. Les de-
voirs de la Commission peuvent se réduire a ceci: tracer un plan de Mi-
lan et puis tirer sur ce plan les lignes qui doivent indiquer les retranche-
ments 2 faire 2 telle rue ou les augmentations a faire 2 telle autres: or un
travail de ce genre peut étre fait par tout et ne suppose d’ailleurs le be-
soin ni de recevoir aucune petition, ni d’enregistrer aucune picce».”
Ad oggi conosciamo solo un “piano” — il Piano dei rettifili — elaborato
dalla Commissione d’Ornato il 23 settembre 1807 (pochi giorni dopo la
legge sui Piani di allineamento) che non incontra la totale approvazione
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di Eugenio di Beauharnais: infatti nonostante un giudizio positivo egli si
oppone alla sua adozione” perché non lo ritiene di fatto un vero e pro-
prio piano d’ornato.” La stesura provvisoria (frettolosa o poco convinta)
¢ testimoniata anche dalla scarsa cura e qualita grafica e dall’utilizzo di
una pianta superata quale la carta disegnata da Pinchetti nel 1801, men-
tre era in preparazione la nuova versione.

In assenza di un piano, a Milano proseguiranno gli interventi personali
del viceré accomunati soprattutto dalla volonta di realizzare attraverso
un disegno unitario una circonvallazione costituita da viali alberati (tigli,
platani e castagni) in luogo dei precedenti bastioni spagnoli nell’arco set-
tentrionale,” tra il Castello e Porta Romana, creando cosi un sistema di
passeggio pubblico secondo quanto espresso nelle ricordate disposizio-
ni di Napoleone del 1805. I decreti di Beauharnais a favore di pubblici
passeggi alberati si susseguono anche per le altre citta del Regno e in mo-
do particolare per Bologna e Mantova (1805), Venezia (1807 e 1810), Ve-
rona, Vicenza e Udine (1808).

Le nuove promenades plantées sui bastioni e 'apertura di nuovi assi via-
ri costituiscono significative novita che perd si innestano ancora una vol-
ta sulle tradizionali cerniere monumentali rappresentate a Milano dalle
porte urbane; a queste si aggiungono anche episodici interventi sempre
promossi dal viceré-principe come la nuova piazza Friedland sull’area di
Santa Maria del Giardino, disegnata da Giuseppe Barberi e approvata il
28 gennaio 1808, per una nuova piazza lungo la Corsia dei Servi in luo-
go della soppressa Chiesa di San Paolo in Compito* e per 'inserimento
di fontane nelle piazze pubbliche.”

In previsione o durante le assenze dalla capitale, Eugenio riassume pe-
riodicamente al ministro dell’Interno quali debbano essere le opere prio-
ritarie per 'ornato della capitale milanese oltre le promenades: cosi il 18
settembre 1808 quando indica I’Arena (il Pulvinare, la Porta Trionfale
e le Carceri), Porta Nuova (sulla base del progetto di Zanoja), Porta del-
la Riconoscenza (secondo il progetto di Piermarini), il 2 giugno 1810
(facciata del Duomo, il Pulvinare, I’Arco del Sempione, la Porta del Ca-
stello, Porte Nuova e Marengo),” il 17 aprile 1812 (Porta Marengo, Ar-
co di Trionfo, Pantheon,”* una nuova strada che da Porta Tenaglia con-
duca a Porta Orientale,” la circonvallazione sino a Porta Marengo) e il
26 marzo 1813 (il Pantheon con la sistemazione dell’ingresso e del viale
sui bastioni, le Porte Marengo e Tenaglia, la via Moscova con la nuova
caserma, il ponte a Santa Teresa).”

I nuovi regolamenti urbani

Non possiamo qui dimenticare che la maggior parte delle trasformazio-
ni urbane sono rese possibili dalle soppressioni delle corporazioni reli-
giose e dall’alienazione dei loro beni, fenomeni che rappresentano il mo-
tore di questa “rigenerazione urbana”. La soppressione degli ordini mo-
nastico-conventuali, a cui va aggiunta la definitiva perdita di interesse
per le mura a difesa della citta, costituiscono i due elementi di cesura nel
processo di formazione del tessuto urbano; ¢ sufficiente ricordare come,
nell’arco di pochi anni, si rendono disponibili circa un quarto delle aree
e un enorme numero di fabbricati all'interno del vecchio tracciato delle
mura, che, sorti per destinazioni di carattere religioso, sono utilizzati per
differenti funzioni.

Questi due processi costituirono in realta, per il periodo francese, dei fe-
nomeni di continuita con la precedente amministrazione austriaca piut-
tosto che di rottura sebbene presentino esiti diversi e prevalentemente
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Arena di Milano, pianta, s.d;

Arena di Milano, prospetti verso la citta
Mendrisio, Archivio del Moderno, Fondo Canonica, 4, D 125. e verso la Piazza dArmi, s.d.;

Mendrisio, Archivio del Moderno, Fondo Canonica, 4, D 126.

72



04-Repishti-Citta.qxd:04-Repishti-Citta.qxd 17.12.15 10:40 Page 73

militari, a causa della continua emergenza rappresentata dal problema
del casermaggio e dagli elevati costi della guerra. Lo stesso smantella-
mento delle mura non costituisce una novita: ¢ sufficiente ricordare la
parziale trasformazione degli spalti in passeggiata cosi come la rappre-
senta Domenico Aspari alla fine del Settecento.

Con Parrivo di Napoleone si profilano indubbiamente nuove politiche
urbane, anche se varia, di situazione in situazione, il peso loro attribuito.
L’azione moderna di Napoleone e i suoi esiti si esplicitano ad esempio
nei decreti per lo smantellamento delle fortificazioni (23 giugno 1800) o
in quelli per i piani di allineamento contenuti nell’articolo 52 della legge
per la bonifica delle paludi (16 settembre 1807) o in quello che istituisce
le Commissioni d’Ornato (9 gennaio 1807).”

Il cambiamento introdotto nel periodo napoleonico ¢ soprattutto inaugu-
rato dalle diverse regolamentazioni che interessano I'assetto viario della
citta e che permettono di passare da una trasformazione episodica a una
complessiva. E, infatti, un avviso municipale del 18 aprile 1803,* che ri-
chiama I’obbligo di «presentare preventivamente all’ Amministrazione mu-
nicipale il disegno in occasione di qualunque fabbricato esteriore», che
preannuncia il successivo decreto del 20 maggio 1806 riguardante un nuo-
vo piano stradale per il quale «non si possono disporre le fabbriche in una
nuova linea che perd non alteri la strada, senza permesso delle autorita
municipali. Esse nell’accordarlo prescrivono le condizioni necessarie pel
comodo servizio del pubblico, e per la pianta regolare delle strade secon-
do i tipi generali che avranno ottenuta I'approvazione del Governo».*

A questi fanno seguito gli avvisi municipali del 13 giugno 1806 che pre-
cisano che «fabbricandosi in linea alle strade sara mantenuto il rettifilo
preesistente delle medesime, ove questo sia regolare. Nel caso poi fosse
difettoso si dovra modellarsi alla possibile linea prossimiore al rettifilo,
che verra prescritta seconda le circostanze»,” quelli del 4 maggio 1807*
e del 1° novembre 1809* (quest’ultimo amplia I'osservanza delle norme
anche per I'interno dei fabbricati), e, infine, quello del 5 ottobre 1812
che estende il territorio di osservanza sino ai 2000 metri oltre le mura
della citta. Tra questi occorre ricordare anche il decreto del 3 gennaio
1811 che impone agli interventi privati I'arretramento dall’originario fi-
lo stradale per il rispetto della nuova larghezza delle vie suddivise in tre
classi e 'obbligo di attenersi a un piano delle strade e delle piazze pro-
posto dal ministro dell’Interno.”

Limportante legge del 16 settembre 1807 rende obbligatorie la reda-
zione e ’adozione di un piano di allineamento per tutte le citta con pitt
di 2000 abitanti come strumento di riforma urbana e per migliorare la
circolazione: le linee sulla carta che indicano I’arretramento e I’allinea-
mento costituiscono una servitu cui sono soggetti i proprietari. Quan-
do P’edificio ¢ demolito per essere ricostruito essi vi devono sottostare
e 'amministrazione cede loro un indennizzo per la porzione di super-
ficie ceduta ad uso pubblico. Di fatto si tratta di una procedura effica-
ce che ha un effetto nel lungo periodo attraverso un lentissimo proces-
so di trasformazione; I’eventuale rimedio ¢ costituito dall’esproprio, si-
stema in sé troppo costoso per le amministrazioni locali, ma reso pos-
sibile sia dalla legge istitutiva delle Commissioni d’Ornato del 9 gen-
naio 1807, sia dalla legge dell’8 marzo 1810 che autorizzava I’esproprio
per utilita pubblica. I riferimenti sono inevitabilmente il Plan des arti-
stes (1793) e il Plan d’embellissements per Parigi (1798) fondati sull’i-
dea di regolarizzazione degli spazi: il primo, superando I'episodicita
della pianta di Pierre Patte, divideva le strade in tre classi e prefigura-
va ’apertura di nuove strade o di nuovi assi viari; il secondo univa an-
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che l'ideazione di strutture urbane. Quanto accennato lascia dunque
emergere I'incapacita o la scarsa volonta di gesti e atti diretti, cosi come
I’assenza di magniloquenti utopie urbane. In quanto abbiamo visto non
ritroviamo, infatti, nessun accenno di auctoritas o di renovatio, nessun
gesto capace di lasciare un segno duraturo. Ritroviamo unicamente in-
terventi occasionali e frammentati; la stessa famiglia imperiale appare
consapevole dell’inopportunita di manifestazioni troppo evidenti del-
Uimperium, peraltro mai amate. Le uniche anomalie sono esemplificate
dall’edificio dell’Arena di Canonica con il suo Pulvinare bifronte, rivol-
to verso il naturale luogo dell’epifania dell’imperatore, e verso la Piazza
d’Armi, teatro reale della sua legittimazione del potere, e dall’arco di
trionfo con i bassorilievi dedicati alle imprese militari napoleoniche.

A dispetto di queste limitazioni e interventi contrastanti se non addirit-
tura paradossali nella loro contrapposizione, I’assetto repubblicano e poi
reale sembrano comunque proporre significative novita e, in tal senso,
Milano costituisce contemporaneamente un episodio in continuita con la
tradizione e un momento di rottura che inaugura la citta “moderna”. 1l
periodo napoleonico costituisce dunque un definitivo spartiacque ri-
spetto ai modi di configurazione e di costruzione della citta e Milano si
rivela cosi storicamente significativa: non ritroviamo pit interventi del
principe, quanto la volonta di controllare le future iniziative private in-
dicando, attraverso I’attivita legislativa, nuovi modi operativi.
Linterrogativo che abbiamo avanzato inizialmente si rivela quindi mal
posto, la questione va al di 1a della prova dell’esistenza o meno di un pia-
no disegnato e oltre la consueta nostalgia del Piano di Antolini come
I’occasione, mancata, dall’urbanistica milanese in eta napoleonica. Né la
novita & da ricercare nel famoso Piano dei rettifili," da intendere come il
tentativo di creare un sistema urbano regolarizzato dalla promulgazione
di una serie di leggi e regolamenti.

Cio che gli eventi successivi porteranno a compimento ¢ il definitivo av-
verarsi di un controllo “pubblico” o condiviso sullo spazio urbano che
non ha precedenti nell’Ancien régime e sara affidato alla Commissione
d’Ornato di cui Canonica fard parte per molti anni. Questa importante
novita & gia presente nella “collegialita” con cui avvengono le scelte ar-
chitettoniche, ma si tratta di una ricercata condivisione «delle responsa-
bilita di gestione dell’insieme della citta, sottraendo le decisioni sugli im-
mobili alla figura del primo architetto per affidarle ad un insieme di tec-
nici»” sebbene appartenenti ancora al mondo accademico e a un grup-
po oligarchico di architetti milanesi, tra i quali compare sempre Canoni-
ca. Si tratta di una fase di passaggio in previsione dell’affidamento del
governo della citta a un gruppo di tecnici appositamente preparati sulla
base della riforma professionale e il cui percorso formativo sara definiti-
vamente posto sotto il controllo della Stato.

Questa ricostruzione dei fatti, tutti compresi negli anni del Regno d’Ita-
lia, ci permette anche di aggiungere un’ultima riflessione: tra quanto pre-
parato dalla commissione presieduta da Bossi nel dicembre 1806 (il Pia-
no di abbellimento) e il Piano dei rettifili esiste uno scarto enorme. Col-
pisce nel primo caso Iaffinita con tutte le esperienze precedenti, da cui
vanno escluse le esperienze parigine tra il 1791 e 1798. Nelle proposte
“puntuali” del 1806 non c¢’¢ nulla di organico, né I'idea di embellisse-
ment di una citta intesa come bene pubblico, né la rappresentazione dei
valori di una nuova societa. Lo scopo del costruire, capovolgendo le pa-
role di Durand, ¢ una esercitazione accademica e non certamente «l’uti-
lita pubblica e privata, il benessere ed il mantenimento degli individui e
della societa».*
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Arena di Milano, Carceri.

1l secondo piano e le intenzioni di Beauharnais sono invece fondate sul-
I'idea di mobilita all’interno di una citta organizzata attraverso spazi ur-
bani prefigurati per ospitare i nuovi bisogni di attrezzature culturali e
commerciali e affidata all’esigenza di trasformazione urbana, fondiaria e
d’infrastrutture di un’imprenditoria privata. Una maglia di rettifili orto-
gonali si sovrappone allo schema radiale con un sistema di piazze poste
a cerniera tra i due sistemi; tra i rettifili, dalla scala territoriale a quella
urbana, I’asse del Sempione si prolunga nel corso Napoleone trapassan-
do la citta sino al’Ospedale Maggiore.” Un passaggio concettuale dav-
vero sorprendente, avvenuto nell’arco di pochi mesi: da un’idea di citta
regolata da spazi bloccati in un tempo definito, a una dove tutto appare
regolato dal movimento e da un’azione prolungata nel tempo, e a una vi-
sione unitaria della struttura della citta, all’interno di una circonvallazio-
ne completamente antitetica a quella immediatamente precedente.

Le necessita espresse da Francesco Milizia sono riconosciute secondo
una concezione moderna: «Per abbellire una citta bisogna distruggerne
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Arena di Milano, Pulvinare, fronte ovest.

pitt pezzi. Questa demolizione non ¢, che apparente, ma in realta ¢ una
nuova edificazione, pit bella, e piti sana [...]. Ogni citta si pud abbellire:
vi si slarghino, si raddrizzino, e si prolunghino, quanto pit si puo le stra-
de: se ne aprano delle nuove [...]. In una citta grande bisognera troppo
abbattere, e troppo riedificare. S’incominci; si abbia il coraggio, e la vo-
lonta di far bene, il tempo compisce tutto».”

Decisioni che segnalano un’importante discontinuitd e inaugurano la
formazione di una nuova modalita d’intervento urbano basata sul con-
trollo dell’iniziativa privata piuttosto che su azioni in prima persona, at-
traverso un mutato rapporto tra autorita e privati. Modernamente, oggi
potremmo anche definirlo come il completamento di quel percorso com-
piuto dalle diverse amministrazioni cittadine verso il “governo” della
citta. Il re o il principe non sono piu gli artefici della trasformazione del-
la citta, né la citta & pit il luogo del consenso politico e della creazione
di spazi annessi alla sua figura. Una nuova concezione collettiva investe
quella dello spazio urbano.
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1. Gia dopo la vittoria di Marengo e la prima ricorrenza della firma dell’ac-
cordo di Lunéville, avvenimenti che coincidono con la decisione d’innalzare
la statua di Napoleone incoronato dalla Vittoria — un trionfo che esalta con-
temporaneamente 'ideale repubblicano e la figura di Napoleone — e con la
posa della prima pietra del Foro Bonaparte, queste feste pubbliche si tra-
sformano in celebrazioni personali, sappiamo giustificate da una ricerca di le-
gittimazione di un potere acquisito con le armi. La figura di Napoleone si in-
crocia sempre pill spesso con quelle mitologiche (Marte e Giove), cosi da
preannunciare quelle figure che saranno all’ordine del giorno nelle manife-
stazioni artistiche di Milano capitale del Regno d’Ttalia

2. Quello a Porta Orientale per la proclamazione della Repubblica nel 1797,
a Porta Ticinese per I’entrata di Napoleone e di Josephine nel maggio 1805,
a Porta Orientale per celebrare il matrimonio tra Amalia ed Eugenio di
Beauharnais nel febbraio 1806, a Porta Romana per Napoleone nel dicembre
1807, ancora a Porta Orientale per il matrimonio tra Napoleone e Maria Lui-
sa nel 1810. A questi vanno aggiunti gli archi definitivi di Porta Vercellina, di
Porta Marengo e del Sempione.

3. Programme du monument qui doit etre érigé dans la ville de Milan a sa maje-
sté Napoleon Bonaparte 17 empereur des francais, 4 giugno 1804; ANF, AF IV,
1708. Cfr. 'analogo Programma del monumento da erigersi in Milano alla
maestd di Napoleone Bonaparte I imperatore de’ Francesi in ASMi, Studi, p.m.,
278, citato da G. D’Amia, I/ monumento celebrativo per la vittoria di Maren-
go: un dispositivo retorico nel progetto antoliniano per Foro Bonaparte, in Ar-
chitettura e urbanistica in eta neoclassica. Giovanni Antonio Antolini (1753-
1841), atti del convegno (Bologna-Faenza 2000), a cura di M.G. Marziliano,
Gruppo Editoriale Faenza Editrice, Faenza 2003, pp. 249-268.

4. Tale tentativo ha la fortuna di partire da profonde e specifiche analisi de-
dicate appunto alla Milano napoleonica, dagli studi di Gianni Mezzanotte, a
quelli piti recenti di Kannes, Scotti e Pillepich. Cfr. inoltre il mio articolo Pas-
saggi pubblici e circonvallazioni a Milano durante il Regno d’ltalia, in L'archi-
tecture de 'Empire entre France et Italie. Institutions, pratiques professionnel-
les, questions culturelles et stylistiques (1795-1815), atti del convegno, (Asco-
na, 2006-Roma 2007), a cura di L. Tedeschi, D. Rabreau, Mendrisio-Milano
2011 (in corso di stampa).

5. A.-G. Kersaint, Discours sur les monuments publics, prononcé au Conseil du
Département de Paris, le 15 décembre 1791, imprimerie de P. Didot I'ainé, Pa-
ris 1792.

6. A. Scotti, Il Foro Bonaparte. Un’utopia giacobina a Milano, EM. Ricci, Mi-
lano 1989.

7. Finora ¢ documentato un unico viaggio di Canonica a Parigi, Lione e
Compiégne, dal 29 marzo al 10 giugno 1810.

8. Luciano Patetta rilevava come «la stagione napoleonica milanese sembra
caratterizzata dalla consapevolezza di rappresentare una fase transitoria, un
precario assetto politico destinato a esaurirsi in breve tempo, nel quale & im-
possibile impegnarsi in programmi urbanistici a lungo termine» (L. Patetta,
Architettura e Spazio urbano in epoca napoleonica, in L'idea della magnificen-
za ciile. Architettura a Milano, 1770-1848, catalogo della mostra (Milano
1978), a cura di L. Patetta, Electa, Milano 1978, p. 21).

9. La rilettura di quest’ultima vicenda e dei fatti che accompagnano I’elabo-
razione di questo progetto mi sembrano paradigmatiche sia per il processo
decisionale che estranea Eugenio di Beauharnais, sia per i rapporti tra i tre
pilt importanti architetti milanesi — Canonica, Zanoia e Cagnola — e la con-
seguente chiusura dell’ambiente milanese nei confronti di altri professionisti
(in questo caso Barberi), sia per il ruolo avuto dall’Accademia di Brera. Nel
gennaio 1808 il ministro dell'Interno informava il principe Eugenio della de-
cisione di Napoleone di creare a Milano una Ménagerie nell’area compresa
tra Villa Simonetta e il Borgo degli Ortolani. L'intervento avrebbe compor-
tato un’«appendice» a Foro Bonaparte. Gli ordini di Napoleone non faceva-
no che riprendere quanto stava accadendo negli stessi anni a Parigi, dove era-
no in corso i progetti per I'ampliamento della Ménagerie al Jardin des Plantes
e quelli per la costruzione di una Ménagerie nel parco di Monceau.

10. Documentazione e disegni, oltre a quelli dell’Accademia di San Luca, in
ASCM,i, Localita Milanesi, 428 (G. Ricci, Milano: la regola e la citta, in A. Ca-
stellano (a cura di), Civilta di Lombardia, vol. IV, La Lombardia delle riforme,
Electa, Milano 1987, p. 201). Si veda anche la lettera di Giuseppe Barberi al
ministro dell'Interno in data 25 gennaio 1808: «ho 'onore di informare I'e.v.
che questa mattina ho fissati e descritti i confini addosso il palazzo Fiorenza
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[Talenti di Firenze] ove deve terminare il fabbricato della nuova piazza co-
me ho del pari fissati i confini del convento di Santa Maria del Giardino. Ho
inoltre onore di trasmettere all’e.v. la pianta e la descrizione di tutto cio che
in essa si ritrova diviso in tre parti: cioé¢ n° 1 indicazione de’ corpi di fabbri-
ca da lasciare per intero, da demolirsi in parte e intieramente pel progetto
della sola piazza; 2° indicazione dei locali occorrenti volendo eseguirsi il pro-
getto della dogana e borsa secondo la pianta; 3° indicazione della piazza su-
detta in seguito della riflessione fatta dall’e.v. relativa a ridurre il prospetto
della dogana eguale a quello del teatro».

11. Si vedano gli atti e i verbali della Commissione permanente degli Acca-
demici conservati nell’Archivio storico dell’Accademia di Belle Arti di?Bre-
ra a Milano (ASABMi).

12. Si veda per Roma il rapporto del ministro delle Finanze a Napoleone da-
tato 30 agosto 1809: «Sire, la ville de Rome n’a point de promenade publi-
que» con la proposta di crearne una fuori da Porta del Popolo (ANF, AF IV,
1715). 1l decreto imperiale relativo a un piano d’embellissement per Roma &
datato 27 luglio 1811.

13. ASMi, Consiglio legislativo, 651, 21 giugno 185; il progetto & in parte
strutturato con un disegno a quiconce e in parte a bosquets.

14. Precede la risposta un rapporto datato 24 luglio 1805 di Daniele Felici a
Eugenio: «Si riscontra il Dispaccio di s.a.s. in data 21 Giugno p°. p°. ri-
sguardante le nuove piantagoni da farsi al Foro Bonaparte e si aggiunge un
progetto di stabile anfiteatro [Canonical» (Archive Beauharnais, Princeton
University Library). Devo la segnalazione alla cortesia di Christoph Frank.
15. Correspondance de Napoléon 1%, vol. X, 8929; Mantoue, 20 juin 1805.
16. Beauharnais a Napoleone, 28 luglio 1805 in ANF, AF TV, 1708. Si veda
anche la versione pubblicata in A. du Casse, Mémoires et correspondance po-
litique et militaire du Prince Eugeéne, vol. 1, Michel Lévy fréres, Paris 1858.
17. Lo stesso giorno ¢ istituito a Monza il Vivaio reale, funzionale sia alle al-
berature degli interventi urbani sia al Parco Reale di Monza.

18. ASMi, Fondi Camerali, p.m., 39.

19. Ricordo che il 26 novembre 1803 (decisione poi ratificata il successivo 4
dicembre) Canonica ¢ nominato membro della Commissione permanente di
architettura all'interno del Consiglio degli Accademici di Brera con Giacomo
e Giocondo Albertolli, Levati, Landriani, Cagnola e Stratico.

20. ASABMi, A TIT, 1.

21. Ibidem.

22. Linedita documentazione & conservata in ASMi, Consiglio legislativo,
652.

23. Documento non rintracciato ma riportato da E. Verga, Un piano regola-
tore della citta di Milano nel 1807, in Primo Vere. Per gli ammalati poveri bi-
sognosi della cura di Salsomaggiore e per I'educazione dei deficienti, Tipogra-
fia Umberto Allegretti, Milano 1907, pp. 57-76; poi ripreso da Patetta 1978,
p. 23 e Ricci 1987, p. 208.

24. Bossi & sostituito da Paolo Landriani il 13 febbraio dello stesso anno.
25. 16 febbario 1807; ASMi, Consiglio legislativo, 653. Citato in A. Pillepich,
Milan capitale napoléonienne, 1800-1814, Lettrage Distribution, Paris 2001,
p. 230. Beauharnais al Ministro dell'Interno: «Le ministre recommandera 2a
la Commission de ne pas perdre de vue que dans le travail qu’on attend d’el-
le, il s’agit moins de présenter des projets de monuments, que des projets d’-
alignément pour les rues en général et d’élargissement pour quelques autres;
comme aussi de présenter un projet de réglement tel qu’il ne sera plus per-
mis 4 personne de faire construire sans permission, ni de prendre sur la voie
publique une seule ligne au de la de ce qui lui appartient. Le méme regle-
ment devra présenter quelques idées sur les moyens di’indenniser les propri-
ctaires, qui par I'alignement qui sera une fois arreté, seroient soumis au mo-
ment ou ils seront obligés de reconstruire ou de reconforter leurs maisons a
une perte de terrain trop considerable».

26. 27 marzo 1807; ASMi, Consiglio legislativo, 653. Citato in Pillepich 2001,
p. 230.

27. 14 ottobre 1808; ASMi, Consiglio legislativo, 654.

28. Si veda quanto scrive il segretario di Stato al ministro dell’Interno il 27
marzo 1809 relativamente al progetto di parziale rettificazione del corso di
Porta Riconsocenza sottoposto dalla Commissione d’Ornato: «Egli non tro-
va perd luogo a deliberare su questo parziale progetto; mentre intende di de-
liberare soltanto un piano generale. Altronde poi allorché la prelodata a S ha
desiderato che si faccia un piano d’ornato per la capitale non ha mai inteso

75



04-Repishti-Citta.qxd:04-Repishti-Citta.qxd 17.12.15 10:40 Page 76

FRANCESCO REPISHTI

che da esso derivar debba una restrizione delle strade» (ASMi, Consiglio le-
gislativo, 655).

29. Cfr. F. Repishti, La trasformazione dei Bastioni spagnoli: da pubblico pas-
seggio a percorso viario, in Milano cittd fortificata. Vent'anni dopo, atti del con-
vegno (Milano 2003), a cura di G. Colmuto Zanella, D. Tacobone, “Quader-
ni del Castello Sforzesco”, 5, Milano 2005, pp. 112-127. Si vedano anche le
disposizioni di Beauharnais relative ai pubblici passeggi, conservate in ASMi,
Consiglio legislativo, 653, alla data 26 giugno 1807 (proposta presenntata da
Gilardoni per il pubblico passeggio da Porta Orientale a Porta Nuova); 29
giugno 1807 (approvazione del proseguimento del pubblico passeggio da
Porta Nuova a Porta Comasina); 14 agosto (ordine di formare una strada che
«viene il linea retta alla barriera del Campo di Marte»); 4 settembre (appro-
vazione del progetto “A” presentato da Gilardoni per regolarizzare la via che
dalla Zecca porta al passeggio di Porta Orientale).

30. 1l 18 marzo 1809 Beauharnais approva il progetto di una strada di circo-
valazione tra Porta Orientale e Porta Romana sul modello di quanto realiz-
zato sino a Porta Tenaglia (ASMi, Consiglio legislativo, 655) poi limitato I’-
anno successivo al tratto sino a corso Monforte.

31. La documentazione conservata in ASMi, Consiglio legislativo, 654 &
esemplare I’8 gennaio 1808 Beauharnais scrive al ministro dell’Interno che
«Mon intention est [... que le projet de m. Barbieri pour I'ouverture et 'em-
bellissement d’une place auprés di théatre de la Scala soit executé»; il 28 gen-
naio approva il progetto e nomina una commissione composta da Canonica,
Zanoia, Cagnola, Giocondo Albertolli e Barberi pe la valutazione economica
del progetto; il 14 aprile in una furiosa lettera al segretario di Stato scrive «Le
ministre avoit-it mis sous les yeux de la Commission mon décrét du 28 jan-
vier? S’il la fait comme je le crois, je ne puis comprendre au rapport de la
Commission. Mon décrét ne demandoit point a la Commission son avis sur
la place a faire, moins encore sur toute autre place que la dite Commission
croirot convenable de faire. Mon décrét dit expressement que la place sera
faite et que la Commission me donnera: 1° son avis sur les rectifications qu’il
pourroit étre convenable de faire un project de Barbieri; 2° un devis exact
des depenses qu’entrainneroient 'ouverture et les constructions de la place.
Le ministre temoignera mon mecontentement a la commission pour avoir si
mal rempli mes intentions. Il prendra en méme temps les mesures necessai-
res pour la prompte execution du ler article de mom décrét et sera confiée
par le Ministre a l'architecte Zanoya».

32. 7 agosto 1810; ASMi, Consiglio legislativo, 654.

33, 5 ottobre 1810; ASMi, ibiden:.

34. 18 settembre 1808; ASMi, biden.

35. 2 giugno 1810; ASMi, Consiglio legislativo, 656.

36. Sul nuovo ingresso al Foppone cosi scrive Beauharnais: «je n’ai pas be-
soin de vous dire que cette porte principale doit étre noble et que le verita-
ble caractere de la noblesse dans un monumento de la nature de celui-ci c’est
la simplicité» (17 aprile 1812; ASMi, Consiglio legislativo, 658).

37. Si veda il successivo decreto in data 17 settembre 1812 per I'apertura del-
la contrada di Santa Teresa dalla Zecca sino a Porta Tenaglia con la relativa
costruzione di una nuova Porta Tenaglia (denominata Porta Vittoria) con le
colonne provenienti da Santa Marta e di un cancello in ferro, dalla parte op-
posta, sul confine del giardino di Palazzo Dugnani (ASMi, Consiglio legisla-
tivo, 658).

38. 26 marzo 1813; ASMi, Consiglio legislativo, 659. La costruzione di Porta
Tenaglia viene subordinta ai lavori alla via della Moscova, mentre per il Pan-
theon scrive di non aver ancora visionato i nuovi progetti promessi da Cag-
nola (poi approvati il 2 giugno).

39. Decreto del 9 maggio 1807 (Bollettino delle leggi del Regno d’Ttalia, Re-
ale Stamperia, Milano 1807, pt. I, p. 9): «Art. 1. Ne’ comuni di Milano e di
Venezia vi & una commissione istituita per 'ornato della citta. 2. Questa com-
missione & composta in ciascheduna delle due citta di cinque individui tratti
dai membri delle Accademie di belle arti ivi esistenti, e dai professori o cit-
tadini intelligenti di architettura ed arti analoghe. Essa ¢ preseduta dal Po-
desta del rispettivo comune. [...] 5. Le commissioni, a richiesta delle rispet-
tive municipalita, fanno i progetti occorrenti pel miglioramento simetrico de’
fabbricati fronteggianti le strade, e per I'allargamento o rettifilo delle strade
stesse, e per la esecuzione dei progetti medesimi, dietro gli ordini delle Mu-
nicipalitd, si concertano coi particolari». Il decreto di nomina del ministro
dell'Interno dei membri della Commissione & datato 1 marzo 1807: sulla ba-
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se del decreto reale del 9 gennaio 1807 la Commissione «si occupa dell’esa-
me, e giudizio de’ disegni da eseguirsi di fronte alle strade ed altri luoghi
pubblici della citta e di tutti gli altri oggetti portati dal succitato reale decre-
to. Chiunque voglia eseguire qualunque sorta di fabbrica, o ristauro ne pres-
enta il disegno in duplo, ed in fogli bollati alla Municipalita, la quale lo tras-
mette alla Commissione. Il disegno comprende la pianta, e 'elevazione della
fronte, ed i dettagli in una scala maggiore. [...] Per non esporre i disegni fat-
ti contro i principi dell’arte a frequenti rifiuti dovranno questi essere sottos-
critti da architetti noti, che rispondano alle osservazioni della Commissione.
Approvato il disegno non puo essere variato, se non sotto la presentazione di
un nuovo. Sono subordinati alla Commissione anche i disegni di chiese, tor-
ri, altari e simili». Il primo marzo sono nominati commissari Landriani, Al-
bertolli, Cagnola, Canonica, Zanoia.

40. Avviso municipale del 18 aprile 1803 relativo alle multe per I'inosservan-
za del Piano stradale: «[...] ed inoltre la noncuranza di presentare preventi-
vamente a questa Amministrazione Municipale il disegno in occasione di
qualunque fabbricato esteriore».

41. Decreto del 20 maggio 1806, art. 38; Bollettino delle leggi del Regno d’I-
talia, Reale Stamperia, Milano 1806, pt. II, pp. 516-517.

42. Avviso municipale del 13 giugno 1806, Milano: «Volendo I’Amministra-
zione Municipale far fronte agli abusi, che possono o potessero introdursi nel
fabbricato di questa capitale, e desiderando ad un tempo stesso, che a misu-
ra delle circostanze sieno possibilmente riparati i difetti gia invalsi, la stessa
Amministrazione superiormente autorizzata determina quanto segue: 1. Nes-
suno potra fabbricare lungo le pubbliche strade, o contrade, o fare innova-
zioni ai fabbricati esteriori senza il previo permesso in iscritto dell’ Autorita
municipale. 2. Chi vorra fabbricare, o ristaurare qualche casa, o fabbricato
qualunque dova presentare il disegno tanto della pianta della facciata colla li-
nea precisa, su cui s’intende di fabbricare, quanto all’elevazione della mede-
sima. Questo disegno sard conforme ai principi dell’arte: abbracciera le di-
mensioni, le sagome in grande, e le modanature della fabbrica con chiarezza,
e dettaglio tale, che sia facilmente intellegibile. 3. I disegni, che mancheran-
no delle qualita, e delle parti sovraespresse non saranno ricevuti, né potran-
no essere eseguiti. 4. La semplice presentazione del disegno non autorizza ad
incominciare le opere, le quali non potranno farsi se non dopo I'approvazio-
ne del disegno stesso, e la spedizione della relativa licenza; e cid per dar luo-
go all’osservanza delle comuni, e rispettive ispezioni dell’Amministrazione
Municipale, e della Commissione architettonica del Governo creata per gli
oggetti: linea e decorazione. [...] 7. Fabbricandosi in linea alle strade sara
mantenuto il rettifilo preesistente delle medesime, ove questo sia regolare.
Nel caso poi che fosse difettoso si dovra modellarsi alla possibile linea pros-
simiore al rettifilo, che verra prescritto secondo le circostanzel[...]».

43. Avviso municipale del 4 maggio 1807: «Essendo un oggetto del massimo
interesse all’ornamento della citta anche il prospetto delle fabbriche o fron-
teggianti la fossa interna, o annesse ai giardini, ed altri spazi esposti alla pub-
blica vista, e conoscendosi d’altronde, che alcuni de’ proprietari trascurano
di presentare i disegni all’atto delle riedificazioni, e de’ ristauri, si avverte il
pubblico, che questi pure cadono sotto le disposizioni del reale decreto 9
gennaio 1807. Per facilitare poi le spedizioni relative all’instituto della Com-
missione del pubblico ornato, si prescrive, che in tutti i disegni, che s’inol-
trano all’approvazione, vengano marcate nella pianta le linee delle case im-
mediatamente laterali, e nell’elevazione le rispettive altezze, coll’indicazione
in iscritto se appartengono allo stesso, o ad altro proprietario. Ne’ disegni da
presentarsi si riterra per massima, che le grondaie sian a soffitta piana, e che
le finestre dei piani terreni, ove vadano munite di gelosie, siano superiori di
braccia 3 once 4 al livello della strada, per togliere ogni pericolo d’offesa ai
passaggieri». Sulla base dell’avviso municipale del 5 ottobre 1812 sono sot-
toposti al giudizio della Commissione d’Ornato anche i progetti di edifici
«fuori dalle mura della citta sino alla distanza di due mila metri dalle dette
mura».

44. Avviso municipale del 1 novembre 1809: «Le frequenti rovine di fabbri-
che dipendenti particolarmente dall’'uso e dall'impiego di cattivi materiali,
all'imperizia nell’assistenza e direzione delle fabbriche medesime hanno ri-
chiamato la superiore attenzione per un provvedimento; ed incaricata la
Commissione di pubblico ornato, in virtd del regio decreto 9 gennaio 1807
d’invigilare per la pubblica sicurezza sulla solidita delle fabbriche che si co-
struiscono; e visto il dispaccio di s.e. il sig. conte ministro dell'Interno del 18



04-Repishti-Citta.qxd:04-Repishti-Citta.qxd 17.12.15 10:40 Page 77

prossimo passato agosto vengono colla superiore autorizzazione, in penden-
za dell’emanazione del Piano generale proposto, stabilite le seguenti prescri-
zioni: 1. Femostanti gli avvisi 1° marzo e 4 maggio 1807 gia pubblicati per la
direzione e simetria esterna dei fabbricati, saranno d’ora innanzi notificate
anche le opere di fabbrica che si eseguiranno nell’interno delle case [...]». Si
veda anche il regolamento emanato il 2 maggio 1811.

45. Decreto del 3 gennaio 1811 (Bollettino delle leggi del Regno d’Ttalia, Rea-
le Stamperia, Milano 1811, pt. I, p. 13): «Art. 3. Dopo tale approvazione [del
piano], i proprietari non potranno ristaurare o riedificare gli edifici che fron-
teggiano le strade, se non tenendo la fronte degli edifici medesimi entro il li-
mite di ampiezza che sara stato rispettivamente determinato». Il piano & pro-
posto dal ministro dell’Interno.

46. La pianta conservata presso la Civica Raccolta Stampe A. Bertarelli di Mi-
lano porta in calce le seguenti note manoscritte: «I. dicembre 1807. Proget-
to di rettifili presentato a s.m. I'imperatore e re. Croce segretario della Com-
missione di pubblico Ornato. Avvertenze. Tutte le linee coperte di cerasa de-
notano le demolizioni da farsi pei nuovi rettifili. Tutti gli spazi tinti in nero
segnano i ritagli delle attuali contrade da concentrarsi nelle case vicine».

47. A. Scotti, La cultura dell'abitare in Italia in etd napoleonica, in Les mai-
sons de I'Empereur. Residenze di corte in Italia nell et napoleonica, atti del
convegno (Lucca 2004), a cura di F. Ceccarelli, G. D’Amia, “Rivista Napo-
leonica”, 2004-2005, n. 10-11, p. 14. Si veda anche la relazione di Giuseppe
Bossi letta all’Accademia di Brera in occasione della premiazione del 1806:
«Il nome di architetto non verra oggimai pitt come in addietro profuso alla
impudente ignoranza, ma sara premio desiderato di un corso regolare di stu-
dio severo, di cui il candidato provera il frutto colle cautele di rigido esame
affidato a giudici non nuovi alle materie di esso. Le fronti esterne delle case
per cio che spetta alla decorazione verranno considerate di pubblico diritto
e non sara pidl lecito al proprietario I'insultare pubblicamente ai principii, la
ripetizione de’” quali invano stancherebbe le pareti delle scuole, se I'ignoran-
za e il capriccio prepotente se ne facessero pubblico giuoco col fatto. Di gia
il richiamo di antichi editti, di gia nuove migliori disposizioni pongono freno
agli abusi, che accumulati finirono per rendere in molte parti turpe I’aspetto

MILANO NAPOLEONICA. LUIGI CANONICA E LA CITTA

della citta nostra, in altre incomoda, in tutte minore della fama agli occhi del-
lo straniero». Oppure I'intervento di Zanoia: «che non si sottragga alla salu-
te del cittadino nella pericolosa angustia delle vie cid che si accorda all’anti-
ca irregolarita o all’'usurpazione; che 'imparziale rigor della legge raffreni la
licenza degli edificatori ed avvezzando il pubblico occhio a miglior forme ri-
conduca il desiderio ed il costume di maggiori bellezze» in Discorsi letti nel-
la Reale Accademia di Milano in occasione della pubblica distribuzione di pre-
mi I'anno 1806, stamperia di G. Giuseppe Destefanis, Milano 1806, pp. 11,
27.

48.1.-N.-L. Durand, Précis des lecons d’architecture données i I'Ecole polyte-
chnigue, vol. 1, chez I'auteur, Paris 1802, p. 18. Su questi temi cfr. G.P. Con-
soli, La “nuova architettura del nuovo secolo”: temi e tipi, in Contro il Baroc-
co. Apprendistato a Roma e pratica dell'architettura civile in Italia, 1780-1820),
catalogo della mostra (Roma 2007), a cura di A. Cipriani, G.P. Consoli, S. Pa-
squali, Campisano, Roma 2007, pp. 151-230.

49. Verga 1907 scrive che si «compilo allora, sull’esempio di quello gia esco-
gitato per la cittd di Parigi, un regolamento detto della Grande e della Petite
voierie (8 aprile 1808 - decreto 29 dicembre 1807) che si pud ritenere se non
erro, come fondamento del moderno diritto concernente I'edilizia. Le strade
venivano divise in diverse categorie: cors, traverse, strade divisionali delle iso-
le, vicolz. [...] Ogni corso doveva terminare (lo abbiam visto nella descrizio-
ne della pianta) in una piazza corrispondente alla situazione ed al bisogno,
tanto nel caso che i corsi si incrociassero tra loro e formassero trivio o qua-
drivio, quanto nel caso che facessero capo a strade subalterne. Quattro di
queste nuove piazze dovevano essere destinate al mercato dei commestibili.
Quanto al tempo da impiegarsi nella costruzione del piano regolatore si sta-
biliva che le strade di prima classe, da iniziarsi contemporaneamente in tutti
i rioni, dovessero compiersi in quattro anni, in sette quelle della seconda, in
nove quelle della terza».

50. E Milizia, Principi di architettura civile. Terza edizione veneta riveduta,
emendata, ed accresciuta di figure disegnate ed incise in Roma da Gio. Battista
Cipriani sanese, 3 voll., tipografia Giuseppe Remondini, Bassano 1813, pp.
37-38.

7
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FPACCETO TIFT e - PO S AT L b s

«Spaccato della Porta Marenco per la linea del mezzo», [1801];
AMMe, Fondo Canonica, 3, D 453.
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Progetti e interventi urbani

Foro Bonaparte, Milano
1800-1814

Nella citta ancora caratterizzata da
strutture risalenti al tempo spagnolo
e controriformista in parte riordina-
ta da Maria Teresa e Giuseppe II, la
demolizione dei bastioni del Castel-
lo, decisa appena inaugurato il seco-
lo, prometteva di aprire al pubblico
un’area molto estesa depositaria
d’importanti memorie, ampia quan-
to un intero sestiere urbano.

Era il luogo dominato nei secoli vi-
scontei e sforzeschi dall’edificio piu
splendido del ducato, disposto a set-
tentrione tra l'abitato e giardini e
boschi riservati alla caccia e agli in-
trattenimenti spettacolari della Cor-
te. Venute meno le condizioni inizia-
li, era stato isolato dal perimetro ur-
bano e trasformato con baluardi, ri-
vellini e fossati in una fortezza tra le
pitt munite d’Ttalia.

1 vuoto cosi aperto dal progettato
atterramento delle muraglie e dal li-
vellamento del terreno forzo dunque
gli amministratori cisalpini e napo-
leonici a provvedere adeguatamente,
a decidere programmi destinati a
produrre riflessi sull’intero assetto
urbano. Nel rapido succedersi di go-
verni — Cisalpino, della Repubblica
Ttaliana e del Regno d’Italia — le ri-
sposte date da uomini pubblici, fun-
zionari e architetti non rispecchiaro-
no soltanto l'alternarsi dei poteri e
d’intenzioni differenti, ma manife-
starono aspetti fondamentali d’indi-
rizzi di pensiero, di gusto e di com-
portamento che qui come ovunque
dividevano il mondo neoclassico.
Erano trascorsi venti giorni da quan-
do Napoleone aveva ordinato di de-
molire gli spalti, quando una breve
memoria dell’architetto di Stato pro-
pose di erigere su quelle aree una
«Citta Bonaparte» (13 luglio 1800),
in assonanza con quanto si andava
concertando per gli abitati di Na-
poléonville (Pontivy) e Ville Na-
poléon (La Roche-sur-Yon), le citta
amministrative collocate in Vandea

dopo i fatti che avevano sconvolto
quella regione (Teyssot, Morachiello
1983). Si prospettava la possibilita
d’integrare la citta di Milano con un
quartiere di edilizia abitativa, com-
merciale e militare insieme, dotato
di un marginale accento celebrativo
rappresentato da un arco trionfale
con funzione di Porta urbica, corri-
spondente all’antica Porta Giovia
(ASMi, Comuni, 54).

Quello scritto di Luigi Canonica —
una breve esposizione d’idee da svi-
luppare quando ne fossero stati ac-
cettati i criteri direttivi — era palese-
mente orientato dal pensiero in via
di prevalere nella Parigi postrivolu-
zionaria. Accentuava I’aspetto eco-
nomico dell’'operazione, chiamava i
privati a cooperare con il potere
pubblico, riduceva gli intendimenti
celebrativi e prospettava di far con-
vivere le residenze con attivita com-
merciali e militari, concentrate que-
ste nel solo Castello.

Fondato com’era sulla considerazio-
ne dei dati di fatto emersi in quel mo-
mento, proponendosi di risolvere i
problemi adottando i mezzi pit adat-
ti, rivelava un empirismo non allinea-
to con i pareri allora prevalenti a Mi-
lano, contrastava anzi con le vedute
del governo giacobino, orientato
piuttosto a esprimere lo spirito della
rivoluzione per mezzo di un quartiere
monumentale soprattutto simbolico,
celebrativo e educativo, in grado di ri-
chiamare qui i pilt importanti eventi
pubblici. Tali vedute furono interpre-
tate dalle architetture di Giovanni
Antonio Antolini, presentate cinque
mesi dopo (16 dicembre 1800) e subi-
to approvate, con la condizione di
modificarne qualche aspetto e di desi-
gnare con il termine romano di “Fo-
ro” I'insieme di fabbriche, monumen-
ti e aree dedicati a Napoleone (20
gennaio 1801) (ASMi, Fondi Camera-
Iz, p.m., 38, 42). A quelle segui pron-
tamente il progetto esecutivo, corret-
to come indicato dai tre commissari
consultati per giudicarlo: Carlo Bara-
bino, gia architetto degli Edili nella

Repubblica Ligure Democratica,
Giuseppe Maria Soli, accademico di
Mantova, e Giacomo Albertolli, inse-
gnante a Brera, libero da impegni
professionali.

Canonica tuttavia non fu escluso da
ogni iniziativa. In quanto funzionario
di Stato assistette gli architetti chia-
mati a dare parere, sembra aver ac-
compagnato le tavole definitive — tra-
smesse a Parigi dal Comitato di go-
verno — con parole che ne esaltavano
i contenuti celebrativi (Brizio 1973, p.
415; ASMi, Comuni, 54); si firmo tra
gli “associati” perché fossero incise le
tavole illustrative poi ampiamente dif-
fuse, e ancora si affianco al progettista
a dirigere le prime opere.

Mentre venivano demolite le mura-
glie perimetrali della fortezza, dall’in-
carico di seguire i lavori fu escluso
proprio I’Antolini quando Francesco
Melzi, da pochi mesi insediato vice-
presidente della Repubblica Italiana,
ordinava di sospendere ogni finanzia-
mento (28 giugno 1802; ASMi, Fond:
Camerali, p.m., 38) e insediava una
nuova commissione esecutiva, com-
prendente lo stesso Canonica, un in-
gegnere nazionale, Giussani, e un ge-
nerale, Bonfanti. In quei giorni un al-
tro architetto giunto da Roma con la
rivoluzione, Paolo Bargigli, propone-
va di abbandonare il progetto ufficia-
le (23 maggio 1802; zbidenz) e di sosti-
tuirlo con uno proprio, assai limitato,
che non ebbe seguito. Quella propo-
sta probabilmente non era soltanto
opportunistica. Era ormai palese
quanto fosse insufficiente il program-
ma fino allora perseguito. Il disegno
adottato esprimeva certo efficace-
mente i valori giacobini e descriveva
un eccezionale monumento simboli-
co della rivoluzione, ma I'insieme non
rispondeva pienamente ai bisogni
della citta. Si configurava come un
centro direzionale, ma mancavano
servizi in grado d’integrare o sostitui-
re con pari efficacia quelli distribuiti
capillarmente in ogni sestiere; il suo
schema geometrico non poteva adat-
tarsi al variare delle situazioni e osta-

colava lo sviluppo dell’abitato con il
quale si saldava faticosamente (fra
Paltro due soli varchi pienamente car-
rabili si sarebbero aperti verso la tra-
ma viaria, mentre il perimetro esterno
avrebbe presentato all’abitato i retri
della piazza); il piano era inoltre sgra-
dito ai militari che temevano meno-
mata la propria competenza su quel-
Parea; infine la spesa per realizzare
I'impresa non era alla portata di con-
tribuenti oberati da uno smisurato ca-
rico fiscale, né per la natura dei fini
cercati poteva essere ridotta in misura
accettabile. In quel momento d’incer-
te valutazioni, di contrasti di potere e
di decisioni sospese si ripetevano, sui
terreni livellati, adunat