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Il paesaggio — naturale e urbano — si costituisce sempre
insieme con quel principio insediativo che avwvia il lento
e complesso processo di modificazione di un luogo con
le architetture, tra le architetture.

Da questa considerazione nasce |'idea di una collana
che si propone di presentare a un ampio pubblico di
lettori alcuni esemplari “paesaggi con architetture”;
luoghi nei quali spazio e materia prendono forma,
dove il dialogo con l'intorno, la capacita di recepire
e interpretare i caratteri del luogo, la sensibilita nel
restituirne una lettura colta e non banale, diventano
elementi qualificanti del progetto.

La complessita e la ricchezza della natura, o del mondo
costruito, danno vita a opere nelle quali il confinuo
mutare delle prospettive propone un susseguirsi di
reazioni, di stimoli che toccano "aspetto pib intimo
ed emotivo dell’animo umano; dove la natura del
rapporto fra architettura e paesaggio diventa strumento
evocativo per nuove modalita di partecipazione, e su di
essa si misura e prende forma la carica poetica di ogni
architettura.

Ciascun volume presenta una singola opera di
architettura attraverso disegni  originali, ridisegni e
fotografie. |l saggio di approfondimento & finalizzato
a fare il punto sulla letteratura critica e soprattutto @
evidenziare i nessi che legano I'opera con il contesto
culturale di riferimento e con la ricerca figurativa e
poetica dell’autore.

Sara PrOTASONI, architetto e dottore di ricerca, insegna
Architettura del Paesaggio presso il Politecnico di
Milano, dove coordina il Corso di Laurea Magistrale
in Sustainable Architecture and Landscape Design del
Polo di Piacenza. Fa parte del Collegio dei Docenti
del Dottorato in Paesaggio e Ambiente dell’Universita
La Sapienza di Roma. Ha collaborato con diverse
riviste di settore, tra cui Domus e Casabella ed & stata
redattrice della rivista Rassegna diretta da Vittorio
Gregotti.
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La direzione e il comitato scientifico della collana Pae-
saggio con architetture sono composti da docenti uni-
versitari del Politecnico di Milano, Sapienza Universita
di Roma e della Facolta di Architettura dell’'Universita
degli Studi di Chieti e Pescara.

La Collana adotta un sistema di valutazione dei testi
basato sulla revisione paritaria e anonima (peer-review).
I criteri di valutazione adottati si riferiscono all’origi-
nalita e alla rilevanza del volume; alla coerenza con il
progetto culturale della collana e alla coerenza interna
delle argomentazioni; alla conoscenza della letteratura
sull’argomento; alla chiarezza, correttezza grammaticale
e sintattica e scorrevolezza dei testi.
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1 Gli architetti Luigi Figini e Gino Pollini in una foto degli anni "30.
MART - Archivio del "900.
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1  LASILO NEL GIARDINO

"asilo nido che Luigi Figini e Gino Pol-

lini realizzano a Ivrea tra il 1939 e il
1941 rappresenta uno di quei casi nei quali
I’architettura & architettura civile nella sua for-
ma pill piena, in quanto riesce a dar spazio e
rappresentazione a un complesso programma
di riforma economica e sociale, in questo caso
innescato da un processo di innovazione in-
dustriale. L’edificio, recentemente restaurato,
& tuttora pienamente in uso e pud essere con-
siderato come il luogo ancora pieno di vita
ove si incrociano e si depositano diverse sto-
rie, tutte da raccontare. Si incontra il dispie-
garsi dell’utopia di Adriano Olivetti, che ha
delineato un’idea (la comunita) e I’ha appog-
giata a terra costruendo un articolato modello
economico, sociale e spaziale che riguarda un
territorio esteso (il Canavese e, in parte, la Val
d’Aosta), una citta intera (Ivrea), un insedia-
mento produttivo completo di case e servizi
(il Borgo Olivetti). Si comprende il rapporto
professionale di grande ricchezza tra due ar-
chitetti — dedicati sin dall’inizio della loro ri-
cerca a una seria azione di rinnovamento della
disciplina in rapporto con i grandi mutamenti
del xx secolo — e un imprenditore capace di
grandi visioni e di azioni collettive che rifor-
mulano alle radici la relazione tra tecnica, so-
cieta e cultura. Si colgono per frammenti le
storie di quelle famiglie, ma soprattutto dei
bambini, che hanno avuto il privilegio di far
parte della comunita olivettiana e di essere

i destinatari di un modello di cura che resta
ineguagliato!.

E poi appare il paesaggio. All'inizio degli anni
Cinquanta Adriano Olivetti descrive con que-
ste parole il luogo del suo progetto:

[...] la Comunita era nata, nelle sue di-
mensioni naturali ed umane, nella mia
piccola patria; il Canavese. La linea di-
ritta della Serra, il corso inquieto della
Dora, lo scenario di fondo coi monti
amati della Val d’Aosta, poi, nel mezzo i
prati verdi, i campi di grano, i faticati vi-
gneti, attorno ai Paesi percorsi una, die-
ci, cento volte. Sono questi 1 limiti natu-
rali di una terra che la fede e la fantasia di
un gruppo di uomini tenaci potrebbero
riscattare dalla chiusa atmosfera di pro-
vincia, rivolgendosi a preparare un luogo
pit felice quando domani la fabbrica, la
natura, la vita, ricondotte ad unita spi-
rituale, diano ad un uomo nuovo, una
nuova dignita®,

II paesaggio che Olivetti descrive ¢ innanzi-
tutto un paesaggio fisico, da indagare con gli
strumenti della geomorfologia, descrivendo-
ne le forme visibili e le cause talvolta invisibili
che ne sono all’origine. Ma si tratta anche di
un paesaggio mentale, nel quale esperienza,
memoria e immaginazione riconoscono gli
elementi strutturali e li dispongono entro



2 Tbambini in fila sulla rampa che
collega Iasilo con I'area attrezzata
per il gioco all’aperto.

Foto Mario Crimella /
MART — Archivio del *900.







3 Lasilo e, sulla sinistra, la casa popolare ancora in costruzione.

Foto Mario Crimella / MART — Archivio del 900.

una rappresentazione significativa’. Una rap-
presentazione condivisa, che include sia una
dimensione spaziale sia una dinamica tempo-
rale, qui espressa attraverso il riconoscimento
del «corso inquieto della Dora», le variazio-
ni del paesaggio rurale descritto/considera-
to come natura “faticata”, cioé trasformata
dall’azione dell'uomo.

Figini e Pollini condividono con Olivetti I'i-
dea che ciascun territorio possa essere ricon-
dotto a un’immagine di paesaggio — tra natu-
ra, tecnica e cultura — condivisa e riconosciuta
dagli abitanti, secondo una modalita molto
prossima all’idea contemporanea di “costru-
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zione in visu/in situ, teorizzata oggi, tra gli
altri, da Alain Roger".

Il paesaggio rappresentato, attraverso non
solo le arti visive — specialmente pittura e fo-
tografia, ma anche la letteratura — ¢ costante
riferimento per la progettazione dei due ar-
chitetti milanesi e soprattutto per la ricerca —
ancora poco indagata — intorno al tema della
relazione tra natura e architettura, condotta
in particolare da Luigi Figin?’.

Questa & anche la chiave di lettura delle cam-
pagne fotografiche su svariati paesaggi che
erano conservate nell’archivio dello studio,
talvolta oggetto di pubblicazioni, talvolta uti-



lizzate quali sfondi per la rappresentazione
dei progetti o parte di lavori di ricognizione
analitica di un territorio, come nel caso del
Piano per il versante italiano del Monte Bianco
(1936-1937) nell’ambito del piano regolato-
re della Valle d’Aosta e, alcuni anni pin tar-
di, per il piano di Borgo Conte in Sardegna
(1951-1953)%. Si tratta di una linea di ricerca
che definisce I'architettura al confine tra na-
tura, geografia e storia, e la rappresenta attra-
verso disegni alla scala geografica che, come
ha sottolineato Vittorio Gregotti, hanno «ri-
scontri solo in alcune proposte sovietiche e
negli esempi lecorbuseriani», ai quali corri-
sponde anche «’uso del fotomontaggio come
Vero e proprio strumento espressivo, capace
anche di restituire un’allegorica sintesi del na-
turale»’.

Il programma complessivo dell’opera pre-
vede la realizzazione di un nido di infanzia
per 150 posti, con spazi per il gioco al chiuso
e all’aperto, e una casa popolare in linea di
ventiquattro unitd. Puo esser considerato un
stralcio del piano elaborato da Figini e Pollini
insieme con Adriano Olivetti nel 1934, come
prima ipotesi per la formazione di quartieri
residenziali nel contesto del ben pit ampio
progetto sociale e culturale che I'imprendi-
tore stava definendo intorno al programma
della “fabbrica-comunita”. 11 rapporto tra
residenza e servizi per I'infanzia anticipa una
parte del programma olivettiano sulla respon-
sabilita sociale di impresa, espresso in forma
compiuta qualche anno pit tardi: dagli asili
alla protezione sanitaria, dalla tutela delle
donne in maternita alle mense e alle colonie
estive per i figli dei dipendenti; dalle case co-
struite per operai e impiegati alle attivita di

ricerca intorno ai contenuti tecnologici ed
estetici innovativi per i nuovi edifici e gli stes-
si prodotti®.

L’attenzione per la dimensione pedagogica e
di cura della proposta olivettiana include nel
programma funzionale dell’asilo diverse tipo-
logie di spazi: sale per lattanti, slattati e ser-
vizi relativi; per i bambini d’etd compresa tra
due e cinque anni, aule, spogliatoi, refettorio,
cucina, servizi e un ambulatorio pediatrico,
secondo una visione “esperta”, capace di arti-
colare fino ai minimi dettagli il programma di
una scuola per l'infanzia moderna, che asso-
cia il tema della cura con quello di una peda-
gogia attiva di ispirazione montessoriana®. Gli
spazi all’aperto e al chiuso per il gioco libero
sono al centro del progetto, secondo una vi-
sione che mette in relazione il benessere del
bambino con la possibilita di imparare e svi-
luppare la propria personalita attraverso I'a-
zione diretta e concreta, che gia alla fine degli
anni Trenta include, oltre al gioco e le varie
attivita creative, anche il giardinaggio, come
si vedra pit nello specifico nel progetto per
il giardino.

Nella relazione di progetto & scritto:

[...] dominante nella composizione & la
linea orizzontale degli edifici, che si com-
pone con il profilo ondulato del dosso
collinoso. Il motivo di massa pesante
ribassata dell’Asilo-Nido & posto a con-
trasto con la sforatura del sottoportico
e colla leggerezza della fronte alta a bal-
conate della Casa Popolare; ed & ripreso
nella massa quadrata del portichetto e
nel muraglione di sostegno del giardino
superiore'?,

11



I principi razionalisti alla base della compo-
sizione volumetrica determinano quindi un
impianto costituito da due elementi chiara-
mente individuati e collocati entro una rela-
zione oppositiva: I'asilo, un volume compat-
to, basso ed esteso, saldamente appoggiato
sul suolo e scavato per la presenza di un
patio, che si contrappone alla residenza di 4
piani, un prisma sollevato su pilotis.

La collocazione e la conformazione del co-
struito lavora per differenza rispetto alla

12

1 fronte dell’asilo verso la via di accesso. Foto Mario Crimella / MART — Archivio del *900.

complessa morfologia del sito, contrappo-
nendo all’andamento ondulato del terreno
la linea orizzontale delle coperture degli
edifici. La ricerca di una serrata dialetti-
ca tra Pordine cartesiano dell’architettura
e i caratteri morfologici e materici del sito
determina una sorta di contaminazione
dellimpianto razionalista, che coinvolge i
pendii, gli affioramenti di roccia e la vege-
tazione, per costruire un giardino pensato
come riduzione in scala di un paesaggio. La



5 1l patio interno sul quale affacciano le aule. Foto Mario Crimella / MART — Archivio del *900.

sequenza di spazi interni e all’aperto rea-
lizza — secondo una notevole varieta di so-
luzioni — quellidea dell’architettura come
“natura diaframmata” che era gia stata os-
servata nella Villa-studio per un artista, rea-
lizzata per la v Triennale di Milano del 1933,
cui sara dedicato ampio spazio nel capitolo
successivo.

Al volume sviluppato prevalentemente nella
direzione orizzontale dell’Asilo, si contrap-

pone l'edificio in linea a quattro piani fuori
terra della residenza, una struttura a corpo
semplice con gli ambienti principali (soggior-
no-pranzo e camere da letto) affacciati verso
sud-est, per garantire le migliori condizioni
di soleggiamento. 1l fronte corrispondente &
quello pit aperto: le finestre si aprono su un
ballatoio che corre lungo lintera lunghezza
dell’edificio e risvolta agli angoli. Lungo il
lato nord-ovest, invece, sono collocati gli am
bienti di servizio (cucine e bagni) e le quattro

183



6 Bambini ed educatrici
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in un’area verde interna
all’asilo. Foto Mario
Crimella / MART -
Archivio del ’900.







7 La sala per il riposo
pomeridiano.
Foto Mario Crimella /
MART - Archivio del 900.
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8 Veduta del padiglione nel giardino dell’asilo dal portico della casa popolare.
Foto Mario Crimella / MART — Archivio del 900.

scale (a un’unica rampa e in serie parallela).
Nella relazione & evidenziato come questo
fronte, piti chiuso, sia esposto ai venti domi-
nanti: I'attenzione per le condizioni ambien-
tali e climatiche caratterizza il lavoro di Figini
e Pollini sin dalle prime opere, come nel caso
emblematico della casa che Figini progetta e
realizza per sé al Villaggio dei Giornalisti a
Milano tra il 1933 e il 1935, ed & approfondi-
ta nel seguito di questo libro.

18

Al piano terreno & collocato un sottoporti-
co, nel quale tutti gli spazi per I'ingresso e
il deposito sono arretrati rispetto al profilo
esterno del volume: un intervallo libero, in
ombra, che ospita la serie in parallelo delle
scale a un’unica rampa, che distribuiscono
a coppie gli alloggi. Una soluzione forma-
le, questa, che rielabora elementi delineati
in alcune delle sperimentazioni progettuali
pitl avanzate di questo periodo, dalla gia ci-



9 La residenza di 24 unita adiacente all’Asilo.
Foto Mario Crimella / MART — Archivio del *900.

tata casa al Villaggio dei Giornalisti al pri-
mo progetto per ’Accademia di Brera, ide-
ato con Pietro Lingeri, Giuseppe Terragni e
Riccardo Mariani nel 1935,

Il volume della residenza risulta dalla so-
vrapposizione di tre piani identici, appog-
giati sul sottoportico destinato ad aree co-
perte collettive — per il gioco dei ragazzi — e
a spazi di deposito. Ogni piano & formato
da quattro coppie di alloggi distribuiti dai

corpi scala. Quello di 2 locali (37,50 mq),
¢ composto da una camera matrimoniale e
da una zona per il soggiorno e il pranzo,
affacciata a sud-est su una loggia profonda
(1,80 m) e in continuita con una nicchia per
la preparazione dei cibi con aperture ver-
so nord-ovest che garantiscono il riscontro
d’aria. Lalloggio di tre locali (52,50 mq)
prevede in aggiunta una camera a due
letti. Nel sottoportico sono collocate an-

9



che le quattro rampe libere disposte in serie
parallela che collegano tra loro i diversi livelli.
Il fronte nord-ovest, pit chiuso, presenta tre
tagli di aperture: quelle pitt ampie in corri-
spondenza del corpo scala, quelle di misu-
ra media in corrispondenza dei vani cucina
e quelle pit piccole in corrispondenza dei
bagni. Il fronte sud-est, invece, lavora sullo
sfondato del sistema dei balconi e delle log-
ge: il filo esterno del volume & definito dal
telaio di ampia maglia scandito su due mi-
sure ripetute, corrispondenti ai due diversi
tagli degli alloggi. 1l filo interno & disegnato
dalle aperture delle camere da letto — oscu-
rate attraverso persiane — segnato dall’ombra
maggiore in corrispondenza della loggia del-
la sala da pranzo e soggiorno. I tema dello
sfondato & utilizzato anche nel disegno delle
due testate dell’edificio, segnate da un’ampia
loggia in corrispondenza dell’asse. In questi
punti emerge con evidenza I'idea di una pelle
esterna separata dal volume abitato attraver-
so un intervallo dei ballatoi che risvoltano in
corrispondenza delle testate dell’edificio, pro-
ducendo Veffetto di un involucro sottile che
racchiude un prisma. In tono minore, si coglie
anche per questo aspetto la continuita con la
ricerca avviata con la casa di Figini al Villag-
gio dei Giornalisti.

10 Pianta dell’ Asilo Olivetti.
MART - Archivio del ’900.
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Ledificio Asilo, che copre un’area di mq
1267 e pud ospitare 150 bambini dalla
nascita fino a sei anni, contiene due or-
ganismi distinti: I'Asilo (colle aule, gli
spogliatoi, la grande sala da giuoco, il
refettorio, la cucina e i servizi) e il Nido
d’infanzia (colle sale per i lattanti e slat-
tati e servizi relativi), oltre ai locali per la
Direzione e per I’Assistenza medica e sa-
nitaria, che sono comuni. Questi organi-
smi sono indifferenziati nella pianta che,
pur essendo architettonicamente bloc-
cata, presenta delle zone aperte a cortile
che creano I'articolazione degli elementi.
[...]. Le strutture verticali dell’edificio
sono state realizzate autarchicamente
con muri di pietrame ad “opera incerta”
e pilastri in pietra viva'?, Le strutture di
copertura sono realizzate con solai e travi
di cemento prefabbricati®.

La scelta dei materiali — apparentemente mo-
tivata esclusivamente dalla politica economica
autarchica imposta dal fascismo - riprende
quel percorso che, a partire dalla seconda meta
degli anni ’30, il Razionalismo europeo dedica
all’architettura nel suo rapporto con i luoghi,
la loro topografia, le condizioni ambientali e
climatiche, e le tradizioni costruttive.

11 Tl fronte dell’asilo verso la strada di accesso.
Foto Mario Crimella / MART —
Archivio del ’900.
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In Ttalia, la ricerca di un nuovo fondamento
etico ed estetico per 'approccio razionali-
sta nella tradizione dell’architettura minore,
genera alcune linee di lavoro riconducibili
al Razionalismo internazionale e al suo com-
plesso rapporto con le tradizioni locali, che
porto Lionello Venturi negli anni Trenta a
coniare l'espressione “orgoglio della mo-
destia”'¥, Per i giovani architetti italiani, e
in particolare milanesi, il riferimento fon-
damentale sono le ricerche di Giuseppe
Pagano pubblicate nelle pagine della rivi-
sta Casabella negli anni Trenta e la mostra
sull’architettura rurale che egli presenta alla
Triennale di Milano del 1936. La casa rurale
italiana & interpretata come «legame viven-
te tra la terra e 'uomo che la coltiva» ed &
proposta come nuovo modello, efficace sia
sul piano dell’etica sia su quello dell’esteti-
ca, per un’architettura razionalista militante
che ponga «la funzionalitd come fondamen-
to logico dell’architettura»®.

Ledificio dell’asilo & collocato nell’angolo
sud-est del lotto, nella sua parte pianeggian-
te, accostato alle due strade di accesso. La
pianta trapezoidale ¢ finalizzata a rendere
tra loro compatibili due obiettivi differen-
ti: da un lato I'accessibilita piti immediata

12 Gli spazi esterni del complesso per I'infanzia.
Foto Mario Crimella / MART — Archivio del
’900.
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13 Una delle aule con 'ampia apertura a vetri sul giardino interno.
Foto Mario Crimella / MART — Archivio del "900.

dalla strada; dall’altro la protezione degli
spazi per i bambini dal rumore e dall’in-
quinamento. Entro il sedime trapezoidale,
Iimpianto & caratterizzato dalla presenza
di un patio interno al giardino sul quale si
affacciano le aule attraverso grandi vetrate
scorrevoli. Verso via Jervis, questo spazio
¢ delimitato da un passaggio coperto pro-
gettato come un vero e proprio diafram-
ma: un colonnato verso I’esterno e una pa-

26

rete con ampie aperture (portali e finestre)
verso l'interno, disposte a inquadrare le
grandi vetrate delle aule. Questo elemen-
to ben rappresenta un tema compositivo
ricorrente nel lavoro dei due architetti in-
torno al disegno delle superfici: quello del
muro che si sfoglia in piani differenti cre-
ando sfondati che consentono un sapiente
dosaggio delle ombre. In quest’opera —ma
lo stesso tema ricompare in successivi pro-



14 Interno di una delle classi dell’ Asilo Olivetti.
Foto Mario Crimella / MART — Archivio del ’900.

getti, dall’edificio per residenza e uffici
in via Broletto, del 1947-1948, alla casa
ad alloggi duplex nel quartiere Harar del
1951-1955, entrambi realizzati a Milano —,
comincia a essere all’opera lo “scozzese”
— come veniva definito nello studio — de-
rivante dalla sovrapposizione di tessiture
differenti per maglia e materiale, in questo
caso pietra a spacco, pietra a lastre e into-
naco).

Dall’interno, al motivo dello scozzese corri-
sponde la spazialita di una nuova architet-
tura che, per riprendere le parole di Figini,
incontra e riscopre la Natura «nel suo verde,
nei suoi materiali [...]. Se ne derivano le co-
struite conclusioni spaziali di aperture e di
chiusure, di pieni e di vuoti, di diaframmi
fra interno ed esterno»!¢. Il carattere spe-
cifico di questi spazi interni rivolti verso il
complesso — e accuratamente progettato —

h



paesaggio del giardino risiede in quella che
potrebbe essere definita Ja loro “misura”. Le
aule sono ampi spazi dall’altezza notevole,
di quattro metri e mezzo. Si tratta sostan-
zialmente di una doppia altezza, sottolineata
dalla presenza di uno spesso profilo dei ser-
ramenti in legno verniciato alla quota degli
architravi delle porte interne, In una foto-
grafia di Mario Crimella risalta la ricchezza
dell’articolazione spaziale di questi interni,
ove la metrica ridotta dei corpi e dei giochi
dei bambini entra in relazione con le grandi
luci di questi spazi che inquadrano, all’ester-
no, prati, rocce alberi e fiori sullo sfondo del
cielo. Gli spazi sono pensati in relazione alla
scala del paesaggio, per rendere possibile lo
sguardo dall'interno verso l'esterno. I gia
citato articolo di Francesco Samassa ha evi-
denziato come una particolare inquadratura
del giardino fosse stata progettata con gran-
de precisione da Figini: uno schizzo, annota-
to e indirizzato a uno sconosciuto fotografo,
compone, nel senso pieno del termine, gli
elementi da ritrarre nella fotografia, compresi
azalee in fiore e bambini che giocano".

Nel progetto dell’asilo, la tecnica del com-
porre gli elementi del paesaggio si innesta
sulla composizione degli spazi dell’architet-
tura, sia al chiuso sia all’aperto, a produrre

15 L Asilo, il giardino e sullo sfondo la casa
popolare. Foto Mario Crimella
/ MART — Archivio del "900.
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16 Spaccato assonometrico della Villa-studio per un artista. Collezione privata / MART — Archivio del *900.




17 Tl solario con la vasca d’acqua e la scultura di
Fontana dall’esterno.
MART — Archivio del *900.

18 1l solario con la vasca d’acqua e la scultura di
Fontana dalla finestra della stanza da letto.
MART — Archivio del *900.

trascorre la sua esistenza (patii e terrazzi,
interni a verde)®,

quella che, nel gia citato volume L'elemento
verde e ['abitazione, pubblicato nel 1950, Fi-
gini definisce «natura diaframmata».

Da una contaminazione dell’atteggia-
mento romantico e dell’atteggiamento
classico di fronte al mondo esterno nasce
forse l'equilibrio che domina le attua-
zioni della nuova architettura in questo
campo. All’annullamento, al terrore an-
tico dell'uomo in cospetto d’una natura
senza limiti, alla troppo grande emozione
isolata di un’ora, I'uomo di oggi ha prefe-
rito per la sua vita d’ogni giorno rapporti
meno drammatici, nei limiti di un metro
pilt umano: natura diaframmata entro le
linee determinate alla sua stessa volonta
(logge e aperture sul verde esterno); na-
tura inclusa entro lo spazio di muri dove

Questa riflessione poggia su una serie di
sperimentazioni progettuali avviate in modo
programmatico dalla Villa-studio per un art-
sta, che Luigi Figini e Gino Pollini realizzano
nel 1933 all’interno del Parco Sempione a
Milano, in occasione della v Triennale. De-
molita al termine dell’esposizione, la struttu-
ra era una delle piccole architetture realizzate
nel Parco con finalita dimostrative, per affer-
mare un modo di fare architettura nutrito di
riferimenti internazionali e profondamen-
te rinnovato nei suoi presupposti e metodi.
Tra i diversi “perfetti modelli di dimore”??,
quella a firma Figini e Pollini viene notata
dalla critica del periodo per la chiarezza del-
la composizione, la qualita degli spazi e per
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19 Giochi di luce in uno dei patii della
Villa-studio per un artista. Sullo sfondo il
Cavaliere di Fausto Melotti. MART — Archivio
del "900.

la sua Stimmung, quella specifica qualita che,
riprendendo forme e tipi riconducibili a temi
della classicita — come declinato in Francia
dal gruppo raccoltosi intorno all’Esprit Nou-
veaw® —, introduce piu delle altre il tema del
rapporto con la natura: il cielo, la terra, I'ac-
qua e la vegetazione.

La Villa-studio a un piano € costruita con
struttura in acciaio. Un sistema di pilastri a se-
zione quadrata, formati dall’accostamento di
due profilia “U”, & disposto sulla base di una
griglia a maglia quadrata entro un perimetro
costruito su un rettangolo aureo. La pianta,
approssimativamente a “H”, & composta da
due corpi paralleli collegati da una campata
centrale pili ampia, destinata agli spazi indi-
visi del soggiorno, della galleria — attrezzata
con paratie per appendere i quadri — e della
zona pranzo. Quasi tutti gli ambienti, a ec-
cezione della camera da letto, della cucina e
dei servizi, si affacciavano prevalentemente
verso due patii racchiusi tra il recinto peri-
metrale e la composizione dei volumi della
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20 Veduta esterna della
Villa-studio per un artista.
MART - Archivio del *900.

casa attraverso grandi vetrate apribili: i pa-
tio dello studio, di dimensioni piti ridotte, e
quello del soggiorno, che era articolato per
formare una zona palestra e solarium isolate
da una quinta curvilinea. Attraverso un sa-
piente gioco di scostamenti tra i muri peri-
metrali e i piani di copertura, I'architettura
produceva nei patii studiati giochi di uci e
ombre che concretizzavano una precisa mo-
dalita di presentazione per le sculture di Lu-
cio Fontana — Figura distesa, posta a ridosso
della vasca d’acqua nella palestra-solarium
— e di Fausto Melotti — Cavaliere, collocata
nel patio dell’atelier. L'obiettivo era quello di
creare un controllato sistema di relazioni tra
gli ambienti interni e il paesaggio circostante,
con grande attenzione per i sistemi di albera-
ture e radure e per i landmarks presenti nel
Parco Sempione (Arco della Pace, Castello e
Palazzo dell’Arte).

I riferimenti che Figini e Pollini richiamano
nella relazione del progetto riprendono al-
cune figure dell’architettura classica (il patio
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21 Esterni della Villa-studio per un artista. MART — Archivio del 900.

e Uimpluvium) e tracciano le basi di quella
ricerca di una relazione allo stesso tempo
fisica e simbolica tra natura e architettura
che costituisce, sin dal loro esordio, 'aspetto
pitt peculiare della posizione di Figini e Pol-
lini all'interno dell’esperienza del Razionali-
smo italiano, e in particolare milanese. L'hor-
tus conclusus, che — come meglio si vedra in
seguito — ricorre nell’opera dei due architetti

milanesi prima e dopo la guerra, costituisce
uno spazio per abitare sospeso tra interno ed
esterno, pensato per evocare quel rapporto
tra artificio e natura rispetto al quale 'uomo
& messo in condizione di percepire e interio-
rizzare alcune relazioni essenziali per la de-
finizione della propria posizione nel cosmo:
terra e cielo, luce e ombra, acqua e terra, mi-
nerale e vegetale.



1 Giardino interno dell’Asilo Olivetti. Foto di Gabriele Basilico.



2 NATURA DIAFRAMMATA

1 complesso dell’asilo e della casa popola-

re sorge all’angolo tra via Giuseppe Vitto-
rio e via Camillo Olivetti, a pochi metri da via
Jervis e dalle Officine, ampliate in fasi suc-
cessive da Figini e Pollini a partire dal 1934.
L'area si colloca al margine settentrionale
di un deposito morenico sulla cui sommita
sorge Villa Olivetti, oggi sede dell’'omonimo
Atrchivio Storico. Il parco, con ampie radu-
re e grandi masse di alberi, ha contribuito a
preservare un significativo inserto di natura
all'interno dell’edificato consolidatosi lungo
la via Jervis, asse portante del Borgo Olivetti.
All’estremita est della morena, verso la par-
te pilt edificata, si colloca I'asilo, non lonta-
no dagli stabilimenti. All’estremita opposta,
come elemento di completamento verso
ovest, Roberto Gabetti e Aimaro Isola hanno
realizzato all’inizio degli anni Settanta 'unita
residenziale ovest, detta “Talponia” in rela-
zione al fatto che si tratta di una costruzione
in parte ipogea: un edificio a pianta semicit-
colare (di raggio 70 m), organizzato secondo
uno schema dispositivo e distributivo che
reinterpreta la tipologia del crescent inglese.
Il lotto a disposizione dell’asilo & a pianta
trapezoidale, per una superficie complessiva
di circa 8.800 mq. I’area & molto articolata dal
punto di vista altimetrico: dalla fascia a nord-
est, di poco rialzata rispetto alla quota della
strada, il terreno sale attraverso ripidi pendii
di circa 7 metri fino a due punti sommita-

li, con una pendenza media compresa tra il
20% e il 25%. Affioramenti del sostrato roc-
cioso separano i diversi piani inclinati: scar-
pate di roccia nuda la cui altezza varia tra uno
e quattro metri. La composizione dei volumi
¢ stata adottata — quello piu basso dell’asilo
contrapposto all’edificio in linea su 3 livelli
della residenza — sulla base di un’attenta rico-
gnizione del terreno, finalizzata a valorizzare
tutti gli elementi presenti, coinvolgendo le
variazioni di quota, gli affioramenti di roccia
e la vegetazione, per comporre un giardino
disegnato e attrezzato per il gioco dei bam-
bini e allo stesso tempo capace di rievocare
il paesaggio dell’anfiteatro morenico di Ivrea.
Dai disegni conservati in archivio risulta chia-
ramente che sin alle prime mosse il progetto
dell’asilo riguarda allo stesso tempo e con pari
importanza gli spazi al chiuso e quelli all’a-
perto. Non solo per la tipologia dell’edificio
realizzato, che contiene patii, corti interne e
porticati; ma soprattutto per la sequenza spa-
ziale, che, attraversando I'intera area, mette a
sistema i diversi ambienti che contribuiscono
a costruire I'asilo nel giardino.

La planimetria della prima versione del
progetto — che descrive collocazione e por-
tamento delle specie arboree, arbustive ed
erbacee utilizzate — ben rappresenta questa
attenzione al rapporto tra I’elemento verde e
Parchitettura, in questo caso riferito anche a
un progetto pedagogico che assegna alle at-
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tivita dei bambini in giardino un ruolo non
secondario.

Nell’archivio & conservato un progetto per
la sistemazione del verde, una planimetria in
scala 1:200 datata 1951: questo disegno in-
dica un successivo aggiornamento dell’opera,
che prevede alcune opere di consolidamento
del pendio verso la via di accesso, la forma-
zione di nuove siepi e la messa a dimora di
nuovi esemplari di alberi.

Nell’articolo di presentazione dell’opera,
pubblicato sul n°® 173 di Costruzioni-Casabel-
la dell’aprile 1942, si legge:

La composizione architettonica & ordina-
ta su tre assi principali. Sull’asse dell’in-
gresso ha origine la visione verso il patio
interno e, al di 13 di questo, verso il porti-
co; altri due assi incrociantisi con il primo
e paralleli tra loro, determinano visioni
prospettiche sulla collina a giardino®.

Un’architettura, dunque, che prende forma
in relazione a un programma di funziona-
mento e insieme di costruzione di relazioni
visive e di percorso tra interno ed esterno, tra
architettura e natura.

Le aule si aprono attraverso una parete
vetrata sul patio, sistemato a prato raso e
a verde, per la scuola all’aperto; una pen-
silina difende le aule stesse, orientate a
sud, dall’eccessiva insolazione; un sistema

2 Planimetria dell’ Asilo Olivetti, 1940 circa.
MART — Archivio del *900.
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3" I camminamento serpeggiante che collega I'Asilo agli spazi esterni per il gioco.

Foto Mario Crimella / MART — Archivio del ’900.




di tende mobili pud dare ombra su tutto
il prato; e un portico, parzialmente dia-
frammato da elementi di muro, divide il
patio dalla strada, in modo da realizzare
una separazione dalla strada stessa e una
maggiore intimita?.

In quest’opera, come anche nelle altre del
periodo e in particolare nella casa Figini al
Villaggio dei Giornalisti a Milano (1933-
1935), l'attenzione per il massimo comfort
degli spazi in relazione all’esposizione e alle
dimensioni delle aperture caratterizza un ap-
proccio al progetto che anticipa elementi del-
la contemporanea progettazione ambientale.
Nel progetto del giardino grande attenzione
& posta nel tracciare i percorsi di connessione
tra I'asilo e gli spazi per il gioco all’aperto,
secondo un approccio che guarda alla tradi-
zione del pittoresco:

Una rampa ed una gradonata portano
al giardino a quota superiore sul dosso
collinoso, dove senza alterare le linee del
terreno e delle rocce & stata ricavata una
zona pianeggiante, sostenuta all'intorno
da muri di pietrame.

Nella prima versione del progetto, la grado-
nata rettilinea & allineata al corridoio prin-
cipale di distribuzione interna dell’edificio
e raggiunge il padiglione per il deposito e
i servizi nella parte sommitale del giardi-
no. Nella versione poi realizzata, invece, la
gradonata ¢ allineata con il camminamento
a nord dell’edificio, verso la residenza, e la
rampa serpeggiante diventa il principale sen-
tiero nel giardino, lungo il quale i bambini si
muovono sul terreno, seguendo una linea che

li porta a scoprire i diversi scorci ed elementi
della natura.

Nella relazione, la descrizione del progetto
prosegue elencando le attrezzature previste e
le linee generali seguite nel disegno del verde.

Qui sono collocate la piscina coi campi di
sabbia, un’area verde per i giuochi e un
portico coperto, con servizi e deposito at-
trezzi. Una pergola e una fontana, panchi-
ne e tavoli di pietra completano la siste-
mazione. Sull'intero dosso collinoso sono
disposti per gruppi alberi e piantagioni di
flora prevalentemente mediterranea (ci-
pressi, pini, oleandri ecc.) lasciando perd
libero da vegetazioni l'ortorama del dosso
collinoso, del quale non si & voluto turba-
re la linea naturale,

L’utilizzo della parola “ortorama” — lo scher-
mo trasparente sul quale gli artisti del Rina-
scimento, da Bramante a Leonardo, disegna-
vano direttamente cio che il loro sguardo
abbracciava — in relazione al punto sommita-
le dal quale la vista si apre verso i panorami
circostanti non & casuale: anche se poco nota,
la personalissima ricerca di Luigi Figini nel
campo della pittura — ricostruita da Giuliano
Gresleri nel saggio del 1997 citato in apertu-
ra del volume® — contribuisce non poco ad
alimentare il suo lavoro di architetto e, in
particolare, le ricerche sul rapporto tra archi-
tettura e natura che confluiranno nel gia cita-
to quaderno di Domeus del 1950, Lelemento
verde e l'architettura®.

Le fotografie dell’epoca ritraggono piu volte
il corteo dei bambini sulla rampa nel giardi-
no e rievocano potentemente un’immagine di
paesaggio ritratta in una delle pareti del ciclo
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Gli spazi per il gioco all’aperto
nella parte sommitale

del giardino.
Foto Mario Crimella / MART

— Archivio del *900.
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5 La piscina progettata da Figini e Pollini con all’interno un affioramento di roccia.
Foto Mario Crimella / MART — Archivio del *900.

di affreschi di Benozzo Gozzoli per la Cap-
pella dei Magi (1459) nel Palazzo Medici Ric-
ciardi a Firenze, di cui Figini conservava una
riproduzione. Si potrebbe avanzare I'ipotesi
che I'immagine di Benozzo Gozzoli, un pa-
esaggio caratterizzato da ripide scarpate e
affioramenti di roccia attraversata dal corteo
dei Magi, rappresenti il paesaggio menta-
le al quale é riferito il disegno del giardino.
Ed ¢ importante sottolineare come proprio
quell’immagine ~ ingrandita fino a riproporre
le dimensioni di un affresco — fosse collocata
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a decorare la parete del corridoio principale
di distribuzione, allineato con la rampa ser-
peggiante che conduce verso la sommita del
giardino, verso la sabbiera e la vasca d’acqua.
Nelle fotografie dell’epoca, il corridoio appa-
re come una galleria che presenta ai bambini
una sorta di museo immaginario: al paesag-
gio naturale di Benozzo Gozzoli ¢ affiancata
una riproduzione del Mzracolo della Croce al
ponte di Rialto di Vittore Carpaccio (1496),
conservata presso le Gallerie dell’Accademia
a Venezia, rappresentazione ricca di dettagli



6 Camminamento esterno dell’Asilo Olivetti.
Foto Mario Crimella / MART — Archivio del *900.

molto avvincenti di uno scorcio di paesaggio
urbano.

L’attenzione per il costituirsi dell’esperien-
za della natura e del paesaggio in relazione
alle rappresentazioni che segnano la cultura
occidentale costituisce probabilmente uno
degli aspetti piti originali dell’approccio di
Figini alla riflessione teorica e alla pratica
del progetto del giardino. I primi capitoli del
volume Lelemento verde e ['architettura — di
recente riportato alle stampe a cura di Ornel-

la Selvafolta’ — possono essere letti come il
manifesto di un’idea di architettura che rifor-
mula in chiave moderna il tema del rapporto
con la natura.

Dopo il Razionalismo [...] pittura e po-
esia del nostro tempo riecheggiano il
duplice motivo di questa invasione del
verde esterno nell’interno della casa
dell'uomo, di questa evasione degli “in-
terni” nel “mezzo” vegetale esterno/ver-
de nelle case-case nel verde. Mai come
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7 Benozzo Gozzoli, Cappella dei Magi, processione di Giovanni vt Paleologo di Bisanzio, 1459,
affresco della parete sud, Palazzo Medici Riccardi, Firenze.
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8 Vittore Carpaccio, Mrracolo della Croce al ponte di Rialto, 1496 ca., tempera su tela, 365 x 389 cm,
Gallerie dell’ Accademia, Venezia.
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9 La riproduzione dell’affresco di Benozzo Gozzoli sulla parete del corridoio principale dell’Asilo Olivetti.
Foto Mario Crimella / MART — Archivio del "900.

oggi 'uomo si & sentito arido e solo, pri-
gioniero del carcere che si & murato con
le proprie mani (questo carcere si chia-
ma casa, questo carcere si chiama citta).
E mai come oggi 'uomo ha sentito forte
quest’ansia di evadere verso il regno de-
gli alberi, oggi che un mondo vegetale
perduto, con dolce violenza, rientra a far
parte degli elementi domestici della sua
vita quotidiana®.
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Secondo Figini, I'idea di giardino come “terza
natura” — nell’accezione umanistica —, & da ri-
condurre alla continua ricerca da parte dell’uo-
mo del paradiso perduto’. La «struggente no-
stalgia delle beate origini perdute, dei limbi
incorrotti dell’infanzia dell'uvomo e del mon-
do» — a partire dalla citazione del commento
di Sergio Solmi a Ed é subito sera di Salvatore
Quasimodo — & espressa dapprima in termi-
ni autobiografici ma in seguito & saldamente
ancorata a un’approfondita ricognizione del-



la letteratura e dell'iconografia sul Paradiso
Terrestre, dal libro della Genes: alle leggende
medievali sulle esplorazioni, passando per la
ricerca della collocazione dell’Eden fino ad ar-
rivare a Dante e Milton. Il saggio introduttivo
alla ristampa di Ornella Selvafolta ricostru-
isce la “storia culturale” della pubblicazione
a partire dallo studio dei materiali conservati
nell’archivio personale di Luigi Figini e in par-
ticolare del menabd in miniatura, «cinque vol-
te pitt piccolo del vero», che lui stesso aveva
realizzato incollando alle minuscole pagine le
riduzioni fotografiche delle opere selezionate.
Si apprende che la prima stesura del volume si
compie durante gli anni della direzione di Do-
mus di Ernesto Nathan Rogers ed & esito di
una stretta collaborazione tra Figini e Lina Bo
Bardi, in quel momento redattrice della rivista
ed emigrata in Brasile nel 1946 con il marito
Pier Maria Bardi, quindi lontana al momento
della stampa definitiva nel 1950. Limpronta
di Rogers & presente sin dal primo titolo del
volume, I/ verde nella casa dell'uomo, poi mo-
dificato nell’edizione definitiva, a riprendere
il primo editoriale del direttore per la rivista:
«Costruire la casa dell'uvomo»’.

Figini, nel contesto di quella profonda revisio-
ne dei principi del Razionalismo che animava
le discussiont in Italia e all'interno dei CiaMm a
livello internazionale, aderisce a quella linea di
ricerca che si fa portatrice di un’idea di un’ar-
chitettura capace di conciliare valori materiali
e spirituali, che Rogers aveva cosi espresso:

Perché rinunciare agli uomini? Perché
agli dei? Perche alla bellezza, che spesso
sostituisce le virtti nel fare da tramite?

Nessun problema ¢ risolto se non rispon-
de all’utilita, alla morale e all’estetica nel-

lo stesso tempo. Una casa non & una casa se
non ¢ calda I'inverno, fresca d’estate sere-
na in ogni stagione per accogliere in spazi
armoniosi la famiglia.

Una casa non & una casa se non racchinde
un angolo per leggere poesie, un’alcova,
una vasca da bagno, una cucina.

Questa & la casa dell'uomo.

E un uomo non & veramente un uomo fin-
ché non possiede una simile casa.

Esiste questa casa? E mai esistita?®®

Figini allarga la prospettiva fino a includere il
tema del rapporto tra architettura e natura, il
tema del giardino inteso come costruzione com-
plessa, che si genera dal lento depositarsi in un
luogo di trasformazioni intenzionali e interventi
di manutenzione che interessano la forma del
suolo, la vegetazione e le attrezzature (recinti,
percorsi, padiglioni, fontane ecc.); e il giardino
quale costruzione estetica (letteraria, figurativa)
dai molti significati, connessa all’idea di spazio
dell’architettura e del suo rapporto con lo spa-
zio della Natura. Partendo dal rimpianto per
quell’originaria condizione perduta di comu-
nione tra uomo e natura di cui il Paradiso Ter-
restre & massima rappresentazione, Figini lavo-
ra attorno a un’idea di giardino come spazio di
riconciliazione e individua nella forma, fisica e
simbolica, dell’hortus conclusus la soluzione ide-
ale per affrontare la domanda di una rifondata
relazione tra Lelemento verde e l'abitazione.

Nel volume & presentata un’antologia di testi
che attraversa il Libro della Genesi, Esiodo,
Ovidio, Omero, Saffo, Alceo, Meleagro, Plinio
il Giovane, il Corano. Molto ricco il repertorio
iconografico, che privilegia la tradizione me-
dievale:
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Affreschi, arazzi, miniature, poesia, trat-
tati, leggende del tempo ci tramandano
gli elementi dell’Orto Concluso: dopo
intervalli di secoli passeranno — trascritti
in termini dei nostri giorni — al terrazzo
giardino contemporaneo: alti muri lisci
di recinzione: pavimenti di prato (tut-
ta la planimetria dell’Orto ne & fiorita);
siepi intrecciate di rose, di cespugli, di
agrumi; alberelli da frutto (maturi di
pomi, di arance, di melograne); sempre-
verdi aggruppati a boschetto (rifugio di
pavoni e colombe, di uccelli domestici,
di cerbiatti, di conigli, di lepri); zone a
“giardino dei fiori”, a “erbario” di erbe
odorose, recinti di giunchi intrecciati o
di siepi; pergole d'uva; fontane di mar-
mo (tonde od ottagone con getti d’acqua
e canali per irrigare il giardino); vasche
rettangole (di pietra, di marmo, squa-
drate, elementari: sono, dopo tanti seco-
i, le piscine pensili delle terrazze-giardi-
no d’oggi); peschiere (con pesci dorati e
di specie diverse); sedili rustici di pietra,
e lunghe panchine di marmo'’.

La rapida ricognizione delle trasformazio-
ni che, nelle diverse epoche, hanno investi-
to lo spazio e i caratteri del giardino & sor-
prendente: Figini si fa interprete — a tratti in
modo acceso — di un’idea di bellezza fondata
sull’antagonismo tra le forme libere della na-
tura “create da Dio” e la geometria razionale
dell’architettura, criticando aspramente quel-

10 Tmmagini della copertina e delle pagine del menabd I/ verde nella casa dell’uomo comparate con il volume
definitivo Lelemento verde e Uabitazione (1950) e le pagine corrispondenti: nell’ordine, fotografie della
Villa-Studio per un artista alla v Triennale di Milano (1933) e di Villa Figini al Villaggio dei giornalsti
(1934-1935). © Archivio Architetto Figini — AAF Milano © Foto Alessandro Figini.
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I Villa Figini al Villaggio dei Giornalisti di Milano.
© Archivio Architetto Figini — AAF Milano © Foto Alessandro Figini / MART Archivio del *900.

la che egli definisce «la trascrizione rinascimen-
tale degli elementi e del tipo dell’ Hortus Conclu-
sus espressa nell Hypnerotomachia Polyphilii?,
fondata sulla geometrizzazione e coercizione
operata sul mondo vegetale.

Pensato come repertorio di riferimenti e solu-
zioni tecniche in una collana che si colloca in
un filone riconducibile alla manualistica per la
settorialita dei temi proposti (singole tipologie
di arredi: tavoli; librerie; sedie, divani e poltro-
ne; la cucina: le tende...), il volume raccoglie
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esempi dell’architettura moderna e soluzioni
tecniche, ordinate per tipologie tecnologiche
mettendo a fuoco tre categorie di spazi ed ele-
menti: cortili, patii e portici; terazzo-giardino;
interni. Le problematiche per le quali sono
proposte soluzioni esemplari riguardano aspetti
costruttivi, formali, funzionali e biologici. Iat-
tenzione per un impiego della vegetazione nei
progetti rispettoso non solo degli aspetti for-
mali, ma anche della predisposizione delle mi-
gliori condizioni per garantire il benessere delle



2 Uno degli spazi esterni di Villa Figini.
© Archivio Architetto Figini — AAF Milano © Foto Alessandro Figini / MART Archivio del *900.

specie utilizzate, &¢ documentato nelle carte dei
due architetti conservate presso il Mart, dove si
ritrovano non solo elenchi di varie specie (erba-
cee, arbustive ed arboree) con indicazione delle
possibilita e dei vincoli per il loro utilizzo, ma
anche carteggi con botanici e vivaisti interpella-
ti per le diverse occasioni di progetto, compreso
ovviamente il giardino dell’Asilo Olivetti®.

La casa al Villaggio dei Giornalisti, che Figini
progetta e costruisce per sé tra il 1933 —anno

in cui sposa Gege Bottinelli — e il 1935 al Vil-
laggio dei Giornalisti a Milano, rappresenta
I'opera-manifesto di questa poetica dell’ar-
chitettura della casa centrata sulla relazione,
allo stesso tempo fisica e simbolica, tra archi-
tettura e natura. Fin dai primi schizzi e an-
notazioni, la casa & pensata come luogo nel
quale sperimentare una diversa maniera di
abitare. Le ricerche compositive e distribu-
tive maturate all'interno dell’esperienza del
Razionalismo europeo — I'autore, nel presen-
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13 Pianta di Villa Figini da Domzus, n® 99, 1936.

tare I'opera, fa esplicito riferimento ai cinque
punti di Le Corbusier, alla villa Savoye dello
stesso architetto e al padiglione di Barcello-
na di Ludwig Mies van der Rohe —, vengono
riproposte entro un approccio quasi “surrea-
lista”, a partire dalle immagini del “paradiso
perduto” e dell’bortus conclusus che ricor-
rono negli scritti e nell'opera figurativa, in
particolare nei photocollages dell’architetto
di quegli stessi anni*. La casa-atelier di via
Perrone nasce per essere il laboratorio di una
ricerca formale — oltre mille pezzi eseguiti tra
il 1927 e il 1950 — che corre paralle]lamente
al lavoro dello studio Figini e Pollini e dalla
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quale traggono origine alcune delle configu-
razioni caratteristiche degli spazi per abitare
che i due architetti hanno prodotto nel corso
della loro lunga e variegata esperienza.

La casa, orientata sull’asse nord-sud, & in-
scritta in un rettangolo aureo —la regola aurea
controlla tutta la composizione — di 18 x 5,50
metri (99 metri quadri). Laltezza complessi-
va, al profilo superiore del muro perimetrale,
& di m 18,85. Il volume delle stanze da letto,
all’interno del corpo di fabbrica, fuoriesce di
m 1,26. La casa & sospesa su pilotis a quo-
ta +4,35 rispetto al piano del giardino. Una
scala a un’unica rampa, adiacente al margine
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14 Sezione longitudinale di Villa Figini da Domzus, n® 99, 1936.

ovest dell’edificio, conduce al primo piano,
dove sono localizzati la cucina — con annessa
camera per la domestica), e un primo terraz-
zo esposto a nord che, rispetto all'involucro
esterno della casa, ¢ individuato entro a un
volume a doppia altezza, sul quale si affaccia
uno dei due terrazzi delle camere al piano su-
periore, dove sono localizzate la camera (af-
facciata est-ovest), la terrazza-palestra a nord
e la terrazza con piscina a sud, cui si accede
attraverso una scala parallela alla precedente.
Tutti gli ambienti, estremamente ridotti nelle
loro dimensioni, sono allineati lungo la di-
mensione della lunghezza in un impianto nel

quale gli spazi per la distribuzione (corridoi,
disimpegni e scale) sono ridotti al minimo.

All’esterno, 'edificio & estremamente sem-
plice: un volume prismatico orizzontale so-
speso su esili pilotzs. Una successiva lettura
rivela che la “pelle esterna” racchiude gli
spazi interni e all’aperto della casa. Due ta-
gli a nastro — piu alto quello al primo piano
— incidono l'involucro sui fronti est e nord
della casa. Il fronte ovest, dove & localizzata
la scala, presenta invece tre finestre a svilup-
po orizzontale al primo piano e il consueto
taglio orizzontale al livello delle camere e
delle terrazze. 1l fronte sud & invece decisa-
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15 Vista del terrazzo di Villa Figini.
© Archivio Architetto Figini — AAF Milano © Foto Alessandro Figini / MART Archivio del *900.

mente pit chiuso. Al livello del soggiorno,
un sistema di pannelli scorrevoli in legno a
pacchetto inseriti all’interno dei tagli nell'in-
volucro esterno, consente di diaframmare la
visuale verso l'esterno da un minimo a un
massimo di chiusura, rendendo possibile, at-
traverso le diverse disposizioni delle imposte
scorrevoli, variare le viste e contemporanea-

mente graduare I'illuminazione e 1’aerazio-
ne. Porte vetrate scorrevoli a scomparsa nei
muri regolano le aperture dei locali verso le
terrazze, suggerendo una ideale continuita
tra stanze all'interno e stanze all’aperto. Al
livello della camera, verso est, un corrido-
jo-serra vetrato isola la parete della camera
rispetto all’esterno.



16/ Angolo del terrazzo con prato e piccola vasca.
© Archivio Architetto Figini — AAF Milano © Foto Alessandro Figini / MART Archivio del *900.

La struttura a pilastri in c.a., arretrati rispetto
all'involucro dell’edificio, evidente nel sotto-
portico al piano terreno, prosegue al primo
piano; qui, la fila piti a ovest dei pilatri viene
inglobata nei muri divisori — in spessore —,
mentre quella a est & lasciata in vista, con due
eccezioni nel soggiorno, dove, seminascosti-
da un pannello di media altezza che divide

I’ambiente principale da un disimpegno, due
pilastri sono inseriti in colonne massicce.

Al piano superiore, secondo una strate-
gia analoga, i pilastri sono inseriti nei muri
perimetrali, arretrati rispetto all'involucro
esterno. Solo nella camera e nella terraz-
za-palestra coperta, i due pilastri vengono
mantenuti liberi.
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Luso della pomice per le pareti perimetrali
esterne deriva dalla precedente esperienza
della Villa studio per un artista, progetta-
ta insieme con Pollini per la Triennale del
1933. Anche in quel caso la ricerca del mas-
simo di intimitd, con una prevalenza delle
superfici chiuse rispetto alle aperture — que-
ste ultime studiate per consentire in alcuni
punti il coinvolgimento di alcuni elementi
del parco circostante — fa propendere per
un materiale di tamponamento naturale leg-
gero

La casa su pilotis non solo consente che il
giardino continui ininterrotto anche al di
sotto dell’edificio, ma soprattutto rende
possibili successivi ampliamenti — in un qua-
derno di appunti ritrovato tra le sue carte
personali Figini parla di «casa che cresce»?.
Ma sopra a tutto sta la suggestione di una
casa protesa verso il cielo, nella quale dal
tetto a terrazza venga offerta la migliore vi-
sta sulle alpi: in un certo senso, al centro del
progetto sta I'idea di costruire stanze aperte
verso il cielo — “stanze di soggiorno all’aper-
to” — che deformino il rapporto tradizionale
interno-esterno — e simmetricamente artifi-
cio-natura —, introducendo una nozione as-
solutamente nuova di abitabilita.

La relazione intenzionalmente di esclusione
nei confronti dell’intorno, che Luigi Figini
definisce “mediocre esterno di periferia”, &
rappresentata in maniera vignettistica nello
Studio per I'ex-voto della casa di via Perro-
ne®, del 1945 circa, nel quale i frammenti
della periferia (case, fabbriche, ciminiere e
acquedotti) sotto il volo degli aerei da bom-
bardamento, fa da sfondo alla casa sospesa
su alti pilotis. La diversita rispetto ai modi
correnti di costruzione della residenza e
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17 Sezioni di detraglio del terrazzo-giardino di Villa Figini. MART Archivio del "900.
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della citta & chiaramente argomentata nello
scritto con il quale I'edificio viene presenta-
to sulla rivista Quadrante nel 1935:

Pro-MEMORIA. Significato della casa qui
presentata: nient’altro che un “pro-me-
moria” (forse incompleto) del minimum
di necessita materiali e spirituali che
I'uomo di oggi deve — o dovrebbe — tro-
vare appagate in uno qualunque degli
appartamenti standard, tra i nuovi gran-
di casamenti a 10-15 piani, nella grande
cittd ex-tentacolare. PROBLEMA DELL’AR-
CHITETTURA. Realizzare nella citta I'anti-
citta; ottenere nella casa a 10 a 25 piani
{forse a 50 piani) quanto si puo ottenere
in una casa isolata “pro-memoria”, sen-
za ridurre sensibilmente le percentuali
di verde, di sole e di cielo. Assurdo?
Matematicamente, spazialmente senza
soluzione? Forse. Ma forse anche noV.

Senza alcun dubbio le tre terrazze costitui-
scono I’elemento in dominate della casa. Si
tratta di ambienti progettati per se stessi, dai
quali nasce I’articolazione degli spazi interni,
entro una strategia che rovescia una moda-
lita ricorrente di definire le relazioni inter-
no-esterno. I terrazzi, per il loro orienta-
mento, possono essere abitati sia d’estate sia
d’inverno. Una serie di elementi utilizzati in
maniera allegorica (finestre vuote e vetrate,
mensole, schermi, vasche d’acqua di sabbia
e di terra, alberi che nascono dal pavimento)
evocano il mondo interno ed esterno della
domesticita. La casa diviene

un prisma di aria e di cielo, ove il verde,
il sole, 'azzurro sono organizzati lungo
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’asse dello sguardo. .. altezza infinito, in
direzione dello Zenit'.

Attraverso alcuni espedienti, Figini tenta
di ovviare agli inconvenienti comportati
dall’impiego di tecnologie non tradizionali
e in particolare al surriscaldamento in esta-
te e alla dispersione del calore in inverno.
L’idea & quella di prendere 'aria fresca da
nord al mattino — una tradizione questa
dell’edilizia residenziale tradizionale —, per
trattenerla il pit1 a lungo possibile nel corso
della giornata. I sistemi per giungere a que-
sto risultato pensati da Figini — e solo par-
zialmente realizzati — utilizzano il principio
della ventilazione naturale: nel “terrazzo
isotermico”, nel quale il doppio solaio con
intercapedine viene ventilato attraverso
bocchette inserite nella muratura a livello
del pavimento sul fronte nord; nell’inca-
stro in sezione di vani di diversa altezza che
consentano sempre la circolazione dell’aria;
nelle “pareti acquario”, che non verranno
realizzate; nei sistemi di ombreggiamento
(visiere, finestre arretrate, treillages distan-
ziati dal muro, pergolati); nell’'uso dell’ac-
qua, nella vasca sulla terrazza esposta a
sud, dove I’acqua d’estate puo venire cosi
riscaldata, nel velo d’acqua cadente nella
terrazza a nord, dove I’acqua contribuisce
alla refrigerazione — Figini ipotizza di alla-
gare la terrazza in caso di fortissimi calori.
Sono affrontate anche le questioni relative
allo smaltimento dei rifiuti, 'accatastamen-
to del carbone combustibile, la sicurezza
dell’edificio.

La casa deve rendere possibile un’esistenza
in sintonia con il cosmo, la terra, 'acqua, la
vegetazione e il cielo. Fino a produrre “in-



terni come paesaggi artificiali”, secondo la for-
mula proposta ormai diversi anni fa da Giaco-
mo Polin®: I'acquario quadro, schermato da
un sipario mobile che lo trasforma in una sorta
di piccolo teatro — che ripropone i quadri vi-
venti e i paesaggi composti da Figini in quegli
stessi anni; le fontanelle con ninfee fin dentro
il soggiorno; gli alberelli in vasche di zinco a
filo del pavimento sulle terrazze; giochi di luce
ottenuti attraverso “numerosi piccoli riflettori
spostabili; effetti infiniti e variabili di luce di-
retta e indiretta”, fino all’idea di illuminare la
vasca da bagno con effetto “grotta azzurra”.

Luigi Figini ha abitato la casa fino alla sua
morte, avvenuta nel 1984. La casa & stata
sempre piu fagocitata dalla vegetazione del
piccolo giardino, secondo I'idea che & alla
base della approfondita riflessione di Luigi
Figini sulla architettura del verde: la natu-
ra pud anche sopraffare I'architettura entro
un affettuoso abbraccio, nel quale sole, ver-
de e cielo vengono ricollocati e ricomposti
in un ordine programmato.
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1 1 bambini all'interno dell’Asilo Olivetti. Foto Mario Crimella / MART -
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3 ARCHITETTURA E PAESAGGIO

1 rapporto tra architettura e natura & al cen-

tro del lavoro di Figini e Pollini sin dai loro
esordi, e in particolare nelle diverse occasio-
ni di collaborazione con Adriano Olivetti. Il
progetto per lasilo, coerentemente con que-
sta direzione di ricerca, interpreta la partico-
lare morfologia del sito secondo un disegno
estremamente preciso, capace di organizzare
spazi attrezzati per le diverse attivita di gioco
al chiuso e all’aperto e, allo stesso tempo, di
offrire una grande varieta di differenti scorci
sugli elementi del paesaggio naturale, pros-
simo e distante. Da questo punto di vista le
fotografie dell’epoca — in particolare quelle di
Mario Crimella — documentano non soltanto
le forme e gli spazi della nuova architettura,
ma anche lo sguardo dei due architetti mila-
nesi su questo frammento di paesaggio: dalle
grandi vetrate della palestra, i bambini posso-
no osservare i pendii e gli affioramenti di roc-
cia caratteristici del paesaggio della morena.
Dall’area della sabbiera e della piscina sulla
sommita del rilievo & possibile scorgere sullo
sfondo, verso nord, il profilo dei rilievi del-
la Valle d’Aosta solcati dalla valle della Dora
Baltea, che attraversa Ivrea e ne costituisce la
principale porta di accesso. Si tratta di un pae-
saggio a lungo indagato da Figini e Pollini a
partire dalla collaborazione per la redazione
del Piano regolatore della Valle d’Aosta, elabo-
rato tra il 1936 e il 1937 da un gruppo coordi-
nato da Adriano Olivetti — che ne & il promo-

tore —, trattato piu diffusamente nel capitolo
successivo.

Questo percorso di ricerca € strettamente in-
trecciato con la particolare posizione che Figi-
ni e Pollini costruirono nel tempo all'interno
della pitt ampia vicenda del Razionalismo,
in Italia e in Europa. I fondamenti teorici di
questa posizione sono espressi gia nei primi
articoli pubblicati sulla rivista Rassegna Italia-
na tra il 1926 e il 1927 a firma «Gruppo 7»,
una formazione di giovani architetti laureati e
laureandi presso il Politecnico di Milano, costi-
tuitosi tra il 1925 e il 1926: Ubaldo Castagnoli,
Luigi Figini, Guido Frette, Sebastiano Larco,
Gino Pollini, Catlo Enrico Rava e Giuseppe
Terragni. A unire questi giovani architetti il ri-
fiuto dell’'accademismo e I’adesione alla nuova
architettura razionalista che si stava afferman-
do nei paesi d’Oltralpe, con riferimento in
particolare a Le Corbusier, Walter Gropius e
Ludwig Mies van der Rohe. Le prime manife-
stazioni del gruppo, espresse con un linguag-
gio distante dai toni delle avanguardie moder-
ne europee, sono chiaramente riconducibili
alla doppia natura del Razionalismo italiano:

[...] Tra il passato nostro e il nostro pre-
sente non esiste incompatibilita. Noi non
vogliamo rompere con la tradizione: & la
tradizione che si trasforma, assume aspetti
nuovi, sotto i quali pochi la riconoscono'.
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2 Fotografie della Villa-studio per un artista
alla v Triennale di Milano (1933).
© Archivio Architetto Figini — AAF Milano
© Foto Alessandro Figini.

Da un lato & esplicita 'adesione all’europei-
smo, che insiste sul carattere internazionale
dell’architettura moderna, secondo una li-
nea sostenuta con forza da Giuseppe Pagano
Pogatschnig ed Edoardo Persico, che di li a
poco saranno al centro del progetto editoriale
della rivista Casabella, vero e proprio orga-
no del Razionalismo in Italia®. Dall’altro lato
emerge la ricerca di un radicamento di questa
adesione al Razionalismo nella vicenda speci-
fica dell’architettura italiana, secondo un’idea
di tradizione vicina a quella che, dopo la Se-
conda guerra mondiale, sara sostenuta dagli
architetti italiani raccolti intorno alla figura di
Ernesto Nathan Rogers.
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3 Copertina e pagine interne della rivista
Quadrante.

Come ha evidenziato Manfredo Tafuri:

Nelle posizioni razionaliste, la salvaguat-
>
dia del rapporto con la tradizione, in un
bl

processo di rinnovamento formale, divie-
ne occasione per riproporre miti “medi-
terranei” o lantiretorica dell’architettura
“spontanea” e contadina’.

La costruzione del mito della mediterraneita
impegnera questo gruppo di architetti negli
anni a seguire, in un momento nel quale, pe-
raltro, la ricerca di un racconto d’origine sulle
sponde del Mediterraneo aveva affascinato
anche architetti nordeuropei.
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Invitato a scrivere un contributo per la rivista
rivista Architettura diretta da Piacentini, nel
1932 Erich Mendelsohn pubblica I’articolo «Il
bacino mediterraneo e la nuova architettura»,
che evidenzia come la tradizione costruttiva
dei paesi del Mediterraneo ben rappresenti i

principi del razionalismo.
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[...] E quindi giunto il momento in cui i
paesi mediterranei debbono partecipare
alla comune battaglia. Per convinzione e
per naturale inclinazione i paesi del Me-
diterraneo schivano gli esperimenti; infatti
la natura del bacino mediterraneo & tale da
armonizzare quanto discorda, da rendere
semplice quanto nei paesi del settentrio-
ne & complicato, riuscendo ad unificare in
una meravigliosa sintesi che & legge e fede,
i prodotti dell’alambicco e della cerebra-
lita. L’architettura, dopo un lungo cam-
mino, ha ritrovato oggi, attraverso la for-
mazione plastica cubica, quegli elementi
spaziali che i paesi mediterranei sentono
come loro assoluto patrimonio storico e
che gli stessi pilastri e le colonne dei palaz-
zi del Rinascimento non riuscirono mai a
distruggere completamente. Il Partenone
& pura costruzione e la capanna del Fellah
puro cubo; 'Escuriale & impulso dinami-
co e ogni casa rustica pura funzione archi-
tettonica; I'esempio di Assisi rappresenta
l'unita che comprende in sé questi due
principi.

Patria di tutti noi, il bacino del Mediter-
raneo ci collega tutti coll’origine e con la
fine.

Cola il cuore puo essere caldo e palpitan-
te, la mano calma e sicura, lo spirito aper-
to. Ivi, alle radici stesse della nostra attivi-

t3, del nostro pensiero, delle forme della
nostra esistenza, la realtd si trasmuta in
conoscenza, la conoscenza in verita, la ve-
rita nella eterna legge dell’equilibrio, della
misura e della umanita. Qui 'uomo & fine
a se stesso, misura e peso di sé medesimo.
E questo in una natura che ignora i con-
trasti, tra mari che variano solo le proprie
tinte, sotto un cielo la cui chiarezza pare
acquistare solidita.

L’Egitto ha la propria austerita, la Grecia
la propria lucidita, Roma la propria digni-
ta; tutte e tre la grandiositd dei principi
elementari, del nulla e dell'infinito; inac-
cessibili, immanenti, imperituri. Nessuna
meraviglia quindi se qui gli opposti si ac-
cordano: 'ardore del sole e la freschezza
dei fiori, la cultura e la mancanza di civilta,
la pigrizia e I'azione. Inconcepibile quin-
di una fine del predominio spirituale del
Mediterraneo. Forse un futuro mondo si
creera un suo NUOVO centro; e certo pero
che il vecchio ha trovato qui il suo perno.
Sempre nel bacino mediterraneo il mon-
do afferma se stesso, I'individualita, che di
solito ci tiene in suo potere, €& ivi annien-
tata: ché il tutto comprende in sé tutte le
singole parti. Quivi la vita & facile e con-
chiusa perché le distanze che separano
il centro da entrambe le estremita sono
sempre uguali. Noi crediamo in un nuovo
classico che sappia trarre dalle condizio-
ni elementari dello spazio la pianta la pitt
concettosa, la costruzione pili equilibrata,
la forma pid perfetta. Noi crediamo, no-
nostante I'incertezza della nostra epoca, in
una legge statica ed eterna, crediamo nella
Nuova Architettura®.



La rivista Quadrante, fondata nel maggio del
1933 e attiva fino al 1936, raccoglie questa sol-
lecitazione e la sviluppa grazie al contributo
dei giovani architetti milanesi che non erano
stati cooptati dalla Casabella di Pagano e Per-
sico (Gino Pollini, Luigi Figini, Gian Luigi
Banfi, Enrico Peressutti, Ernesto Nathan Ro-
gers) e si erano raccolti intorno alla redazione
diretta da Massimo Bontempelli e Pier Maria
Bardi.

Il progetto editoriale spaziava dalla letteratu-
ra, all’arte e coinvolgeva anche l'architettura.
Nel primo numero fu pubblicato «Un pro-
gramma d’architettura» in nove punti, firma-
to da undici giovani architetti: Piero Bottoni,
Mario Cereghini, Luigi Figini, Guido Frette.
Enrico Griffini, Pietro Lingeri, Gino Pollini,
Gian Luigi Banfi, Lodovico Belgioioso, Enri-
co Peressutti, Ernesto Nathan Rogers, che de-
finivano la propria posizione come “tendenza
nella tendenza”. Al sesto punto, era scritto:

Precisazione dei caratteri della tenden-
za razionalista italiana. Affermazione di
“classicismo” e di “mediterraneita” — in-
tesi nello spirito, e non nelle forme o nel
folklore —, in contrasto col “nordismo”,
col “barocchismo” o coll’“arbitrio roman-
tico” di una parte della nuova architettura
europe?’.

Classicismo e mediterraneitd sono dunque
collocati all’origine della nuova architettura
praticata da questi giovani architetti. Ed & pro-
prio un’opera di Figini e Pollini, due dei fir-
matari del programma, che diviene I'icona di
questo modo di intendere la mediterraneita: la
gia citata Villa-studio per un artista progettata
per la Mostra dell’ abitazione, allestita nell’am-

bito della v Triennale di Milano del 1933. La
relazione del progetto & molto esplicita in que-
sto senso:

A tre anni di distanza dalla “Casa elettri-
ca” (Triennale 1930-vmn) la “Villa-studio
per un artista” presenta oggi con maggio-
re evidenza quei caratteri di evoluzione
e differenziazione, nel senso latino e me-
diterraneo, che distinguono attualmente
una parte dell’architettura nuova. Influs-
si e ricorsi di una civiltd mediterranea a
tale differenziazione hanno contribuito;
un contrasto Nord-Sud si va sempre pitl
accentuando in seno alla moderna archi-
tettura europea. (All’estero le opere di
Mies van der Rohe e l'ultimo Corbusier
ne portano le tracce inconfondibili). Lo-
gicamente, istintivamente, i popoli latini,
la giovane architettura italiana soprattut-
to, puntano su questa differenziazione
classica, solare, antinord, del razionali-
smo. Differenziazione che tende sempre
piu a sottomettere il funzionalismo della
materia al funzionalismo dello spirito, a
dotarlo di norme e di ritmi classici (una
rinata classicita spirituale influenza oggi
P'Europa e il mondo, dalla politica alle
arti), a determinare una “tendenza nella
tendenza”. Funzionalismo classico. Che
¢ infinitamente diverso, antitetico anzi, al
classicismo accademico rifatto attuale da
contaminazioni formalistico-razionali®,

1l testo rivela la precisa volonta di rendersi
riconoscibili rispetto al Razionalismo d’Ol-
tralpe, facendo riferimento a quel mito della
mediterraneita di cui aveva scritto anche Eri-
ch Mendelsohn. La preoccupazione di essere
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erroneamente attribuiti alla linea del classi-
cismo accademico, cosi come a quella del
razionalismo formalistico e di maniera, con-
duce a sottolineare ’adesione a un “Funzio-
nalismo classico”, ossia una tendenza nella
quale i principi del Movimento Moderno
erano investiti da un’aspirazione ideale alla
cultura greca.

Come & ben risaputo, queste posizioni furo-
no oggetto di feroci critiche da parte di Edo-
ardo Persico. Nel 1933, in un articolo intito-
lato «Gli architetti italianix», uscito sull’lzalia
Letteraria a commento della v Triennale di
Milano Persico scrive:

La verita & che il “razionalismo italia-
no” non & nato da nessuna esigenza
profonda ma da posizioni dilettante-
sche, come I'europeismo da salotto del
“Gruppo 77, o da pretesti pratici da cui
¢ escluso qualunque motivo di interio-
rita etica.

Per questo, ai “razionalisti” italiani
pud essere validamente rimproverata la
mancanza di stile: la polemica ha cre-
ato soltanto aspirazioni confuse, come
quella della “contemporaneita”, e del-
la “moralitd”, senza nessuna aderenza
a problemi reali, e senza nessun vero
contenuto. [...] L'ostacolo maggiore
ad un’affermazione integrale del “ra-
zionalismo” in Italia & consistito nella
incapacita dei suoi teorici a porre rigo-
rosamente il problema dell’antitesi fra
il gusto nazionale e il gusto europeo’.

4 Mario Sironi, Manifesto per la v Triennale di
Mitlano, 1933. Archivio Fotografico, Triennale.

Analizzando i vari edifici realizzati nel Parco
della Triennale, Persico critica duramente la
Villa-studio per un artista di Figini e Pollini e
attacca il «Programma di architettura» pubbli-
cato su Quadrante, evidenziando le incoerenze
a suo avviso riscontrabili tra i punti enunciati
e l'edificio realizzato, letto come «un giuoco
arido di pieni e di vuoti senza raggiungere
I'armonia plastica che se ne ripromettevano i
costruttorix».

Rispetto alla “Casa Elettrica” (alla v
Esposizione di Monza) e agli stabilimen-
ti De Angeli-Frua, questa “Villa-studio
per un artista” di Figini e Pollini & un
passo indietro. I muri di recinzione,
che hanno lo stesso valore occasionale
delle cupole di asfalto nelle chiese rusti-
che del Mezzogiorno, sono appena un
pretesto perché si possa parlare di “me-
diterraneita” a proposito di questa co-
struzione. [...] Non discuteremo, qui,
questi oscuri concetti, né pretendiamo
qui di giudicare 'opera d’arte dai pre-
supposti teorici dell’autore; ma dobbia-
mo denunciare, per la “moralita” che
sta tanto a cuore ai “razionalisti”, la
contraddizione del programma con lo
stile della “Villa-studio”, in cui gli sche-
mi di Le Corbusier nella Villa Savoye,
e di Van der Rohe, nel Padiglione della
Germania alla mostra di Barcellona o
nella casa Tugendhat a Briinn, riescono
talvolta a combinarsi in belle apparenze
formali, e talvolta, come nel giardino,
mal si compongono per la frammenta-
rieta della ispirazione. [...]. Quest’ope-
ra, per la preoccupazione degli autori
di restar fedeli ad una ipotetica “medi-
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terraneita” dello stile, si & risolta in un
giuoco arido di pieni e di vuoti senza
raggiungere ’armonia plastica che se ne
ripromettevano i costruttori®.

Un anno dopo, Persico scrive «Punto e da
capo per I'architettura», pubblicato dalla rivi-
sta Domus con una introduzione di Gio Pon-
ti. Il saggio propone un bilancio complessivo
dell’architettura in Italia, giungendo a conclu-
sioni molto negative, secondo quella posizione
di critica radicale nei confronti delle tendenze,
delle parole d’ordine dominanti. La polemica
contro quella che Persico aveva definito «la
fissazione della mediterraneita» si coagula in-
torno alla discussione su alcuni articoli scritti
da Carlo Enrico Rava, uno dei fondatori del
Gruppo 7, apparsi nel 1931 su Dowzus, che
mettevano a confronto alcune opere del Ra-
zionalismo italiano con opere d’Oltralpe e si
spingevano a individuare tracce di mediterra-
neita anche in alcune opere di architetti ame-
ricani, ad esempio il Sanatorio di Griffith Park
di Richard J. Neutra. In un nuovo attacco al
«Programma di architettura» pubblicato su
Quadrante, la mediterraneita era stigmatizza-
ta come una esternazione d’occasione che ri-
spondeva alla necessita politica di avvicinarsi
alle retoriche del regime.

Naturalmente, tutte le “affermazio-
ni” e le “precisazioni” di cui parla il
programma non hanno avuto nessun
sviluppo teorico; anzi gli stessi auto-
ri si sono affrettati a smentirsi senza
mettere 1'indugio di una riga. Il para-
grafo 6 del programma & quello citato
della mediterraneita; il paragrafo 7 dice
cosi: “Opposizione alle tendenze stra-
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niere di compromesso, appoggio delle
tendenze pit integralmente razionali-
ste — Le Corbusier, Gropius, Mies van
der Rohe”. Appoggio delle tendenze
piti integralmente razionaliste? Ma Le
Corbusier, anche dopo le disavventure
russe e le piaggerie sul fascismo, & sem-
pre il teorico della neachine @ habiter; e
Gropius lautore di quella Internationale
Architekturi, che & la documentazione
pit scoperta del gusto nuovo. Allora,
“mediterraneita” e Gropius? Questo &
veramente un compromesso’.

In sostanza, il Razionalimo italiano era accu-
sato di aver abbandonato gli ideali europei
dell’architettura moderna degli esordi.

La preveggenza di un’architettura ita-
liana legata alle sorti del movimento eu-
ropeo resta anche oggi il maggior vanto
di questo primo “razionalismo”. Il suo
punto cruciale & consistito nel non saper
tisolvere questa aspirazione sentimentale
in un atto di coscienza: ciog, in istile. Per
questo, in pochi anni, quanti ne passano
dal '28 ad oggi, gli inviti e le seduzioni
dell’“arte sociale” condurranno architet-
ti e polemisti alla “mediterraneita” degli
ultimi bandi, costringendoli ad accomu-
narsi teoricamente con gli avversari pit
paradossali dello spirito nuovo'.

Il giudizio & politico e morale, secondo la
posizione che Persico costrui nella sua breve
carriera:

In Ttalia non si sono intesi, né forse
si potevano intendere, questi valori.



Dell’architettura tedesca, od anche di
Le Corbusier, si & accettato soltanto
il formalismo polemico; per cui la tesi
“razionalista” si risolve sempre in una
mera reazione all'indifferenza degli
avversari. Il “razionalismo” italiano &
necessariamente refrattario all'impeto
delle tendenze europee, perché in esso
non & mai stata una fede. Cosi, dall’eu-
ropeismo del primo “razionalismo”, si
& passati, con fredda intelligenza delle
situazioni pratiche, alla “romanitd” ed
alla “mediterraneitad”, fino all’ultimo
proclama dell’architettura corporati-

vall,

E tuttavia & innegabile che questa attenzione
per il mito della mediterraneita sollecita alcu-
ni interrogativi sul rapporto con I'ambiente
geografico e le culture locali che lo rifletto-
no, inaugurando quella serrata dialettica tra i
principi del razionalismo e un approccio for-
temente radicato nei luoghi e orientato a ri-
conoscere e reinterpretare i caratteri specifici
delle diverse situazioni di contesto. Sono anni
nei quali si avvia quella revisione dei principi
del Movimento Moderno che prepara la di-
scussione postbellica intorno all’'idea di tradi-
zione?. E a questo livello che nella riflessione
degli architetti italiani — e di Figini e Pollini in
particolare — diventa via via sempre piil cen-
trale il rapporto con il paesaggio, inteso come
ambito di dominio della natura sul quale la
cultura proietta i suoi costrutti (forme, im-
magini e memorie) e I'architettura riconosce
e definisce strutture, tecniche e materiali per
I'organizzazione dello spazio.

Sul numero di settembre di Quadrante, Polli-
ni, facendo riferimento anche all’edilizia spon-

tanea delle coste del Mediterraneo, sottolinea
la centralita di un nuovo tema: I'importanza
del clima nel determinare sia le funzioni che la
configurazione esterna della casa.

Italia, Barcellona, Algeri, Atene: qui
larchitettura funzionale ¢ alle prime
realizzazioni. Sapranno i popoli del
Mediterraneo portare, nell’immediato
avvenire — e mentre la Germania subi-
sce un periodo di arresto — un ulteriore
contributo allo sviluppo dell’architet-
tura europea? Una revisione di alcuni
elementi nordici del Razionalismo &
per noi necessaria. Il clima modifica le
funzioni e le forme della parete esterna.
(Noi sentiamo che gli emozionanti rap-
porti di pieno e di vuoto di certe case
rustiche del mezzogiorno sono esatti; i
popoli del litorale mediterraneo — forse
anche per la loro poverta — ebbero sem-
pre il senso della precisione essenziale).
La diversa funzione e forma della pa-
rete esterna porta come conseguenza a
una revisione degli schemi planimetrici.
(In questo senso un campo vastissimo
di ricerche ci & aperto). Queste posso-
no essere delle considerazioni di fatto.
Si tratta ora di arrivare nel piano dello
spirito.

Questa formulazione anticipa un tema che
sara al centro delle iniziative dei Cram (Con-
gressi Internazionali di Architettura Moder-
na) nel secondo dopoguerra. La parola chiave
sard Habitat, portata alla discussione da Le
Corbusier durante il vt congresso, tenutosi a
Bergamo nel 1949, centrato sulla necessita di
strutturare scientificamente gli strumenti per
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mettere a confronto piani e progetti di ispira-
zione modernista attraverso la predisposizio-
ne di una griglia. Tl X congresso, tenutosi ad
Aix-en-Provence nel 1953, si dara Pobiettivo
di definire una nuova Charte de ['Habitat, av-
viando la discussione intorno alla relazione tra
i principi di ispirazione universalista della pia-
nificazione razionale, enunciati nella Carta d’A-
tene esito dei lavori del v Congresso sulla nave
in viaggio tra Atene e Marsiglia, e le condizioni
locali che determinano la forma e il significato
degli insediamenti, riguardati come esito di pro-
cessi di adatt-amento alle condizioni ambientali
e tecnologiche — culturali — dei diversi luoghi®.
Ancora nel 1933, nel corsivo successivo, Pollini
si sofferma sull’elemento che ha caratterizzato
la casa mediterranea attraverso le varie epoche
e culture: lo spazio del patio, cortile o giardino,
cuore dell’abitazione, rimasto immutato nei se-
coli, la cui origine si ritrova nelle antiche civilta
di Creta e di Micene, ma il cui ruolo e carattere
¢ ancora talmente efficace da poter determinare
futuri sviluppi nella nuova architettura.

Nell’architettura fiorita sulle rive del Me-
diterraneo a traverso i secoli, dalla casa di
Pompei ai «patii» spagnoli, dall’architettu-
ra araba alla Ca’ d’Oro ai loggiati e ninfei
del Rinascimento, appare — elemento ca-
ratteristico — la zona ombreggiata e a giar-
dino nell’interno della casa: zona aperta o
in senso orizzontale, verso I’esterno, o in
senso verticale, verso il cielo. Tale concet-
to - inventato dalle antichissime civilta di
Creta e di Micene per i palazzi dei loro
re leggendari — potra sopravvivere «come
spirito» e contare quale elemento diffe-

renziatore negli sviluppi dell’architettura
funzionale®,
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Riprendendo questo scritto un anno dopo,
Figini pubblica un articolo di riflessione intor-
no ad alcune fotografie aeree di case libiche,
riprodotte nella rivista, accompagnate da due
didascalie che si configurano come veri e pro-
pri slogan: «Architettura mediterranea: linea
retta, quadrato, rettangolo (Libia)».

La caratteristica fondamentale delle case pre-
sentate & dunque quella di essere composizio-
ni di volumi stereometrici elementari, come
teorizzato dagli architetti moderni. «Architet-
tura mediterranea: la Casa Romana rivive nelle
costruzioni libiche»: & riconosciuto un princi-
pio di organizzazione spaziale che attraversa
Iarchitettura del Mediterraneo di cui la domzus
romana incarna il tipo pit elaborato.

Planimetrie bianche di case libiche viste
dall’aereo: inattesi aspetti di classicita si
rivelano ai nostri occhi stupiti, increduli
come siamo dopo tanto colore, odore,
folclore coloniale, dopo tanta cattiva let-
teratura di terra lontana.

Liberate dal peso, dalla leggenda di tanto
esotismo, le case dell’oasi stendono — sot-
to il sole a picco — forme semplici, solari,
geometriche, essenziali, profili tesi, rettili-
nei: su tanta geometria predomina - nella
sua chiusa perfezione — il quadrato. Af-
fiorano, imprevisti, i ricorsi di una civilta
mediterranea non perduta: Capri, Amalfi,
Pompei, Grecia. Spagna (cfr. corsivo 42,
G.P).

Mura bianche, calcinate - scatole di carto-
ne chiuse, le case, coperchi rovesciati, i re-
cinti — «montate» su inverosimili paesaggi
topografici costellati d’asterischi di palme
—una ne cade sempre nello spazio deserto
di un cortile quadrato.



Sul fondo del cortile — hortus seclusus li-
bico — ogni uomo pud dominare dal sotto
in su la sua parte di cielo: irreali linee di-
visorie di pentolini, potrebbero segnare, a
distanza infinita, attorno allo zenit, i limiti
della colonna d’aria che spetta ad ogni
casa {(giardino d’aria sospeso sulla abita-
zione dell’'uomo, che nasce, che ama, che
vive, che muore sotto alla “sua” parte di
cielo, e lo ama e lo semina di desideri e
di sogni, come un orto nelle quattro sta-
gioni).

Qui la parola cortile ha perduto ogni si-
gnificato comune; il «cortile-miasma, il
«cortile-pozzo d’ombra» delle grandi cit-
ta d’oggi non ne & che una antitesi, priva
di rispondenze.

La citta ci ha fatto dimenticare troppe
cose: teso alla conquista di un focolare e
di 4 pareti, 'uomo-cittadino non sa pen-
sare che sopra alle 4 pareti esiste un plafo-
ne di cielo, colorato di azzurro o sparso di
nuvole il giorno, planetario di tutte le stel-
le la notte. Ha dimenticato le leggi immu-
tate della natura, e il monito della luce e
dell’ombra, che regola il corso delle cose.
Ha dimenticato anche Dio. In cambio si &
costruita da sé la sua prigione inumana, di
orari falsi e di luci arbitrarie, di abitudini
inutili e di paradisi artificiali. Nessuno ha
pensato a conquistarsi per sé, in terra, la
sua porzione di cielo: un prisma di cielo
d’aria non dovrebbe mancare a nessuno:
base metri quadrati x per persona, altezza
l'infinito, in direzione allo zenit.

Non sappiamo piu vivere, non sappia-

Amalfi. Ma Amalfi e la Grecia non sono
“la citta”: vivere “cosi”, evadere dalla cit-
ta senza uscirne?

Oggi “I'vomo di cittd” non “possiede”
nulla. Vive in carcere e non se ne accor-
ge, solo perché alle finestre mancano le
sbarre, e la chiave di casa se la porta in
tasca, con sé. Gropius, colle sue abita-
zioni a 10 piani, Le Corbusier, con i suoi
grattacieli, risolvono il problema in parte:
donano al cittadino, per una prima meta,
“le giole essenziali della vita”. Il verde, il
sole, 'azzurro, lungo "asse dello sguardo,
soltanto lungo la orizzontale. Ma lungo la
verticale?

E questa soltanto poesia pura? O ¢& ne-
cessita di poesia, o non forse, addirittura,
necessita assoluta dello spirito, necessita
umana pit forte di quella del pane di ogni
giorno?

Di tale carattere di necessita nasce for-
se uno dei pitt complessi problemi del-
la architettura d’oggi. Risolto nei secoli
dall’architettura mediterranea per i paesi,
le oasi, i litorali; i soli «quartieri-giardino»
sono in grado attualmente una soluzio-
ne, dentro alla citta. Ma al vantaggio dei
pochi fanno corrispondere lo scapito dei
pit.

Forse oggi ne siamo ancora lontani, forse
anche i primi tentativi ne sono gia in atto:
certo soltanto una soluzione integrale del
problema potra dare ad ogni uomo-citta-
dino il suo prisma di cielo ~ che ancora gli
& tolto — di tanto x tanto x infinito.

Figini riprendera questa argomentazione an-
che dopo la guerra, in una serie di articoli
pubblicati tra il 1950 e il 1951', ma soprat-

mo pill “abitare”, come si pud “abita-
re” nell’oasi, o sul litorale di Grecia o di
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tutto nel gia citato volume L'elemento verde
e Pabitazione (1950), nel quale I'incontro tra
la nuova architettura e la natura si realizza in
quegli spazi intermedi, tra interno ed esterno,
che trovano nella tipologia della casa a patio
un antecedente fondamentale articolato in
forme molteplici.

Fra tutte le architetture d’ogni epoca e
d’ogni paese, I’architettura mediterranea
“minore”, senza tempo € senza trapassi
di stile, & forse 'unica a conservare vivo
nei secoli lo spirito della casa pompeiana,
dei giardini murati medievali e arabi, dei
patii spagnoli, con una continuita ininter-
rotta®.

All’inizio del 1935 anche Enrico Peressutti
pubblica «Architettura mediterranea» come
ulteriore contributo al tema della mediterra-
neitd lanciato nel programma di architettura
di Quadrante. A partire dall’esempio di una
casa di Biskra, in Algeria, descritta attraverso
una serie di fotografie in bianco e nero, sono
riproposte con accenti lirici le caratteristiche
dell’architettura mediterranea®.

Nella seconda meta degli anni Trenta, a partire
dall’istanza — insieme etica e politica — di radi-
care I'adesione al Movimento Moderno nella
vicenda specifica dell’architettura italiana e di
contrastare la deriva verso il monumentalismo
degli accademici, I'architetto istriano Giusep-
pe Pagano (Parenzo 1896-Mathausen 1945)
avvia una ricerca sul campo intorno all’archi-
tettura rurale in Italia condotta attraverso nu-
merose campagne fotografiche.

La mostra Larchitettura rurale italiana nel
bacino del Mediterraneo — allestita nel 1936
alla vi Triennale di Milano con Guarniero Da-
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niel — e il relativo Quaderno, rappresentano il
momento di massima intensita di questo im-
pegno a sostegno dell’architettura funzionale
attraverso I'indagine del costruito minore, con
le sue forme necessarie e la sua razionalita mi-
nimale derivata da ragioni prevalentemente
produttive.

Non & dunque da stupirsi se dalla casa
rurale mediterranea, e in particolare da
quella italiana, molti dei pit intelligenti
architetti del Nord abbiano tratto mo-
tivo per nuovi orientamenti, abbiano
riscoperta la commozione del costrutto-
re poeta sostituendola al mestiere dello
scenografo convenzionale. Il tetto piano,
i blocchi puri col minimo di aggetti e di
accidenti decorativi, la finestra orizzonta-
le, la composizione dissimmetrica, la for-
za espressiva del muro pieno, I'influenza
del paesaggio circostante e soprattutto la
spregiudicata coerenza funzionale e tecni-
ca sono evidentemente leggibili in queste
opere di architettura rurale.

La funzionalita & sempre stata il fonda-
mento logico dell'architettura. Soltanto
la presunzione di una societa innamorata
delle apparenze poté far dimenticare que-
sta legge eterna e umana nello stesso tem-
po. Oggi questa legge & stata riscoperta e
difesa non solo per ragioni estetiche ma
anche per bisogno morale di chiarezza e
di onesta®.

E ancora:
[...] la casa rurale, pur rimanendo opera

onesta di architettura, rappresenta il le-
game vivente fra la terra e I'vomo che la



5 Variazione dei trulli dette “caselle”, costruite con muri a secco nelle campagne tra Bari e Barletta.
Riproduzione tratta da Giuseppe Pagano e Guarniero Daniel, Archiretiura vurale italiana, Quadern
della Triennale, Ulrico Hoepli Editore, Milano 1936.
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coltiva. Dalla terra si ricavano i materiali
di costruzione, in relazione al percorso
del sole si ordinano i vani e tutto quanto
copre e circonda la supetficie della terra
diventa fattore determinante che influen-
za la forma delle case: clima e venti, monti
e mari, boschi e campi. Infine, la struttura
economica del Paese e della societd uma-
na completa la serie degli elementi princi-
pali che modellano questa unita organica
e complessa: la casa®.

La ricerca che si compie attraverso il viaggio e
che si cristallizza non pit soltanto nel forma-
to del cabier di schizzi ma ora anche dell’al-
bum fotografico, come versione moderna del
Grand Tour, entra stabilmente a far parte degli
strumenti dell’architettura. Una modalita di
lavoro che sara impiegata anche da Figini e
Pollini in diverse occasioni, in particolare nel-
la redazione del Piano Regolatore della Valle
d’Aosta — come meglio si vedra in seguito — e,
dopo la guerra, negli studi preliminari alla re-
dazione del piano di Borgo Conte in Sardegna
per 'UNRRA-CASAS (1951-1953).

11 Piano regolatore della Valle d’Aosta, elabora-
to trail 1936 e il 1937 da un gruppo coordina-
to da Adriano Olivetti — che ne & il promotore
— costituito dai BePR, Piero Bottoni, Figini e
Pollini, con la collaborazione di Renato Zvete-
remich, direttore dell’ufficio pubblicita della
Olivetti a Milano, e dall’ingegner Italo Lauro,
costituisce una delle pil interessanti esperien-
ze in questo senso. La notevole quantita di
indagini preliminari rappresenta una parte si-
gnificativa del lavoro al pari dei singoli piani di
intervento: il piano complessivo per il versante

italiano del Monte Bianco di Figini e Pollini; i
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progetti architettonici: nuovo centro turistico
a Courmayeur di Figini e Pollini; la Conca di
Breuil, oggi Cervinia di Bottoni e Belgiojoso;
I’Alpe di Pila di Banfi, Peressutti e Rogers; il
piano regolatore della citta di Aosta, di Banfi
Peressutti e Rogers; il Piano di Ivrea.

Sono oltre quattrocento le tavole preparate
per la mostra di presentazione del Piano, or-
ganizzata nel 1938 per iniziativa di Pier Ma-
ria Bardi sotto I'egida della Confederazione
di professionisti e artisti presso la Galleria di
Roma. Carte geografiche, diagrammi quan-
titativi, panorami, rilievi fotografici delle ar-
chitetture tradizionali: questa massa di mate-
riali eterogenei illustra un complesso lavoro
analitico svolto al confine tra geografia fisica
e umana, sociologia, economia e architettura
che fonda I'insieme delle proposte progettua-
li, rappresentate, oltre che in pianta e sezione,
attraverso fotografie di modelli architettonici
estremamente essenziali, vedute prospettiche
e foto-inserimenti. Rappresentazioni finalizza-
te a rendere visibile la relazione tra la morfo-
logia del terreno, il carattere d’ambiente del
luogo e il principio insediativo proposto®.
Una modalita di lavoro che sara impiegata
da Figini e Pollini anche nel progetto — non
realizzato — per il Borgo di Porto Conte sulla
costa occidentale della Sardegna elaborato tra
il 1951 e il 1953 per 'UnrrA-Casas (United
Nations Recovery and Reconstruction Admi-
nistration — Comitato amministrativo per il
soccorso ai senzatetto), 'ente che amministra-
va gli aiuti del Piano Marshall nel settore delle
abitazioni, di cui Adriano Olivetti fu commis-
sario a partire dal 1947%,

Si tratta di un insediamento destinato a ospi-
tare un gruppo di profughi giuliani sfollati in
Sardegna dopo la fine della guerra, che elabora



sia il tema della comunita del lavoro — concen-
trandosi sulle tipologie della casa rurale e della
casa-bottega —, sia del rapporto con il paesag-
gio ondulato della costa sarda. La proposta fu
presentata da Pollini al x Ciam, tenutosi ad
Aix-en-Provence nel 1953, nella commissione
Urbanisme coordinata da Sert.

Oltre alla qualita del progetto, nel disporsi
rispetto all’andamento del terreno e nell’ela-
borare tipologie differenti intorno al modello
della casa rurale (per agricoltori, pescatori e
artigiani), colpisce come la ricognizione del
luogo abbia fondato un approccio capace di
cogliere le potenzialitd del paesaggio naturale
per sottolinearne la morfologia con una forte
attenzione alle diverse scale di relazione — non
solo di percorso ma anche visive — molto chia-
ramente espresse nella relazione di progetto.

Ancora nel 1957, pubblicando su Quadern: di
chiesa e quartiere «Il tema sacro nell’architet-
tura minore delle isole del Mediterraneo», Lu-
igi Figini evidenzia come l'architettura medi-
terranea sia ancora capace di comunicare una
lezione valida e duratura incentrata su fonda-
mentali principi per il progetto: semplicita,
selezione, ripetizione differente di pochi tipi.

I testo ¢ illustrato da una serie di fotografie —le
consuete immagini in bianco e nero — che mo-
strano architetture sacre minori del Mediter-
raneo con particolare attenzione per il modo
attraverso il quale viene risolta la relazione con
il suolo, il cielo, il mare, la vegetazione. Questi
exempla sono messi a confronto con la cappel-
la di Le Corbusier a Ronchamp, per eviden-
ziare un ventaglio di analogie che collocano
I'opera di Le Corbusier e la sua continua ri-
cerca nel tempo lungo di un’architettura capa-
ce di rinnovarsi continuamente, mantenendo

sempre saldo il legame con le forme archetipe
della tradizione ecclesiale occidentale.

Lezione di morale e di logica (semplici-
ta, sinceritd, modestia, umilts, aderenza
alle necessita, rinuncia al supetfluo, ade-
guamento alla scala umana, adattamen-
to alle determinanti locali, ambientali,
metereologiche), lezione di modi di vita
(vasto impiego di elementi intermediari
tra il vivere al chiuso e il vivere all’aperto:
logge, terrazze, portici, pergole patii, orti
murati, ecc.), lezione di stile (antidecora-
tivismo, amore delle pareti lisce e delle so-
luzioni plastiche elementari, collocazione
e inquadramento naturale dell’edificio nel
paesaggio®.
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6 Architettura rurale di Boscotrecase (zona vesuviana). Riproduzione tratta da Giuseppe Pagano e
Guarniero Daniel, Architettura rurale italiana, Quaderni della Triennale, Ulrico Hoepli Editore,
Milano 1936.
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7. Scala esterna di una espressiva casa di Cori (Lazio). Riproduzione tratta da Giuseppe Pagano e
Guarniero Daniel, Architettura rurale italiana, Quaderni della Triennale, Ulrico Hoepli Editore,
Milano 1936.
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4  SPAZl PER LA "COMUNITA“

T el 1933 Adriano Olivetti, che in quel
N periodo risiede a Milano, visita la v
Triennale e, al suo interno, la Mostra dell’a-
bitazione: ventuno case-modello progetta-
te e realizzate nel Parco Sempione da ar-
chitetti italiani, per lo pit razionalisti, tra
cui Giuseppe Terragni e Pietro Lingeri,
Piero Portaluppi con il gruppo dei giovani
BBRR — Gian Luigi Banfi, Lodovico Belgio-
ioso, Enrico Peressutti, Ernesto Nathan
Rogers —, Giuseppe Pagano-Pogatschnig
con Franco Albini e altri, Luigi Moret-
ti, Piero Bottoni. Tra le diverse opere, il
giovane imprenditore apprezza moltissimo
la Villa-studio per un artista progettata da
Luigi Figini e Gino Pollini, allora trenten-
ni. Questo primo incontro avvia un rap-
porto di collaborazione protrattosi negli
anni, durante il quale i due architetti mila-
nesi sono invitati a contribuire in modo so-
stanziale non solo alla costruzione di spazi
innovativi per la produzione nella fabbrica
e di case e servizi per la “comunita concre-
ta” insediata a Ivreal; ma anche a delineare
metodologie e strumenti da mettere alla
prova nella pianificazione del territorio
del Canavese, luogo dello sviluppo sociale
dell’impresa, con un ampliamento di scala
fino al gia citato Piano regolatore della Val-
le d’Aosta, elaborato trail 1936 e 111937 da
un gruppo coordinato da Adriano Olivetti,
che ne & il promotore?.

Si tratta di uno scambio culturale molto
intenso e fecondo, nel quale I'imprendito-
re e ingegnere Adriano Olivetti sollecita e
interroga i due architetti in relazione alle
loro specifiche competenze che riguardano
principalmente lo spazio — alle diverse sca-
le —, la sua forma, il suo carattere, la sua co-
struzione e la sua rispondenza al progetto
economico, sociale e politico della Comu-
nita eporediese’.

Sin dal loro esordio, quando nella secon-
da meta degli anni Venti costituiscono con
altri giovani il Gruppo 7, Figini e Pollini
aderiscono con entusiasmo al rinnovamen-
to dell’architettura in atto in Europa. Sono
appassionati lettori di Vers une architectu-
re di Le Corbusier, uscito nel 19234, e di
Internationale Architektur di Walter Gro-
pius, del 1925°. 1l continuo confronto con
quel gruppo di roveretani — concittadini
di Gino Pollini -~ che ha segnato profon-
damente ’avanguardia italiana del ’900:
da Fausto Melotti (artista), a Fortunato
Depero e Roberto Marcello Baldessari (fu-
turisti), a Luciano Baldessari e Adalberto
Libera (architetti), a Carlo Belli (teorico
dell’astrattismo e cugino di Melotti). Un
modello che alimenta la ricerca dei due
giovani architetti insediati a Milano attra-
verso un fitto gioco di influenze, echi e ri-
flessi che, attraverso la scultura e la pittura,
va dalle lettere alla musica.
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2. Piano regolatore della Valle & Aoste, piano delle comunicazioni.




PIANO REGOLATORE

DELLAVALLE D’AOSTA

3. Copertina dell’opuscolo Piano regolatore della Valle &’ Aosta, 1937.
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4. Pannello fotografico preparato per la mostra del Prano regolatore della Valle I’ Aosta alla Galleria
di Roma, 1937.
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'S Copertina del libro, a cura di Adriano Olivetti e altri, Stzdi proposte p
d"Aosta, Nuove Edizioni Tvrea 1943,




Questa posizione degli esordi caratteriz-
zera fortemente il successivo lavoro di Figi-
ni e Pollini. Nel corso della loro lunga car-
riera — tra gli anni Venti e gli anni Ottanta
del Novecento —, i due architetti operano
sempre nella convinzione che I'architettura
sia innanzitutto arte dello spazio e che il
suo oggetto, plastico o architettonico, sia
un fatto in se stesso, una verita formale ben
definita, una costruzione che rappresenta
il modo con il quale I’artista propone una
sua pil generale visione del mondo che lo
circonda. Il metodo, in questa visione, & in-
dispensabile per stabilire una distanza con
il proprio oggetto, I'architettura. Solo in
questo modo pud costituirsi quell’interval-
lo di possibilita nel quale, attraverso il con-
fronto critico con le condizioni del proprio
impegno, con la committenza, gli strumen-
ti della disciplina, le tecniche, il luogo e il
tema di ogni progetto, I'architetto prende
posizione, assumendosi la responsabilita
estetica e tecnica delle trasformazioni del
mondo abitato e affermando il valore civi-
le del proprio lavoro. L'adesione di Figini
e Pollini al rinnovamento dell’architettura
in atto a livello internazionale & fortemente
caratterizzata da questo approccio®.

Negli anni Trenta, I'impegno a rinnovare la
cultura architettonica italiana in relazione
alle punte pit avanzate della ricerca euro-
pea, trova spazio nella pubblicazione della
rivista Quadrante, fondata nel maggio del
1933 e attiva fino al 1936. Diretta da Mas-
simo Bontempelli e Pier Maria Bardi, la
rivista da spazio al gruppo di giovani archi-
tetti milanesi che non era stato coinvolto
dalla Casabella di Persico e Pagano: Erne-
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sto Nathan Rogers, Gianluigi Banfi, Enrico
Peressutti, Gino Pollini, Luigi Figini, Piero
Bottoni. E plausibile che la collaborazione
tra Adriano Olivetti e Figini e Pollini sia
stata facilitata anche da Pier Maria Bardi,
contattato gia nel 1919 da Camillo Olivetti
— padre di Adriano — per affidargli la dire-
zione del settimanale da lui finanziato LA-
zione Riformista, di ispirazione socialista
riformista e vicino alle posizioni della Lega
democratica per il rinnovamento della po-
litica nazionale’.

Sin dagli anni Trenta, Adriano Olivetti sta-
bilisce con i tecnici e gli architetti/designer
che attuano il complesso programma del-
la “Comunita” una modalita di relazione
inedita. La nuova organizzazione scientifi-
ca del lavoro, cui Olivetti si dedica sin dai
primi anni di attivitd — mentre matura an-
che il suo progetto sociale e politico® —, si
fonda da un lato sul dispiegarsi dei diversi
saperi al massimo livello di competenza per
quanto concerne la definizione di obiettivi
e strumenti per 1’azione. D’altro canto si
costruisce intorno alla ricerca costante di
una collaborazione tra le discipline, indi-
rizzata verso |’obiettivo di intaccare i recin-
ti disciplinari entro una visione complessa
dei processi di produzione tecnica in tutti i
loro aspetti: il governo e la trasformazione
del territorio, Parchitettura della fabbrica,
lallestimento dei negozi o degli stand, il
design dell’oggetto di produzione indu-
striale, la grafica, il testo o il disegno della
pubblicita.

La ricerca dell’eccellenza nella produzione
& parte di un disegno piti ampio che riguar-
da il progetto della comunita, tra respon-
sabilitd sociale dell’impresa e costruzione



dello spazio fisico e simbolico nel quale si
realizzano le esperienze umane che sono
oggetto dell’impegno olivettiano®. Un im-
pegno che include anche una nuova atten-
zione per la comunicazione e la definizione
dell’immagine d’impresa!® che coinvolge
letterati, sociologi, economisti, artisti e ar-
chitetti, impegnandoli in ruoli e settori a
loro apparentemente estranei.

Adriano Olivetti credeva fermamente che il
mondo della cultura e il mondo dell’impre-
sa dovessero contaminarsi, come ben evi-
denzia il suo impegno in campo editoriale,
non solo come autore, ma anche attraverso
le riviste, dirette o edite — tra cui Comunita,
Sele-Arte, Metron, Urbanistica e Zodiac — e
la casa editrice, prima NEI (Nuova Edizioni
Ivrea) e poi, dal 1946, Edizioni di Comu-
nita, che ha pubblicato gli scritti di alcuni
tra i pitt importanti pensatori del Novecen-
to, come Simone Weil, Sgren Kierkegaard,
Paul Claudel, Jacques Maritain, Martin Bu-
ber, Thomas Stearns Eliot, John Kenneth
Galbraith, Joseph Schumpeter e Lewis
Mumford.

Entro questa dialettica, il ruolo degli archi-
tetti si costruisce attraverso la formulazio-
ne precisa dell’incarico, le sue finalita e i
suoi vincoli; la condivisione della riflessio-
ne intorno alla definizione di strumenti e
obiettivi; I'apertura verso contributi spe-
cialistici molteplici, essenziali per tracciare
quel quadro conoscitivo sul quale, secondo
I'approccio di Olivetti, si fonda l’azione
trasformativa. Alla base il riferimento al
Razionalismo - profondamente condiviso
dall’imprenditore eporediese con i giovani
architetti milanesi e la loro cerchia —, in-
teso come una tradizione di pensiero che,

considerando la realta come governata da
un principio intellegibile, definisce il la-
voro dell’architetto come un percorso che
soltanto attraverso la conoscenza pud giun-
gere all’azione, e dunque al progetto e alla
costruzione. Negli anni, numerosi saranno
gli architetti e i designer riconducibili al
Razionalismo coinvolti nel progetto co-
munitario a Ivrea e su scala nazionale, cosi
numerosi che I'elenco completo potrebbe
appesantire il testo'*,

Nel 1934 Figini e Pollini ricevono da Oli-
vetti anche I'incarico di definire un piano
generale di inquadramento per le future
espansioni residenziali nella zona a sud-o-
vest di Ivrea, in un’area distribuita dalla via
Jervis, sulla quale si affacciano le officine.
Il piano si estende dalla stazione ferroviaria
— dove era prevista la Piazza della Casa Lit-
toria —, fino alle campagne, dove qualche
anno pil tardi sara realizzato il quartiere
Castellamonte. Il progetto prevede una
composizione molto diradata di elementi in
linea, disposti secondo una geometria car-
tesiana sui rilievi dell’area e orientati sulla
base della direzione dell’asse eliotermico:
case alte a 12 piani, case basse a 3 piani, case
basse in collina, attrezzature sportive, por-
tici e negozi. Si tratta di una composizione
che ripete in serie edifici disposti per linee
parallele, con la variante tipologica di case
alte, medie e basse. La scuola elementare e
la piazza della Casa Littoria nei pressi della

6 Alle pagine seguenti: plastico del piano per
un nuovo quartiere a Ivrea, 1934.
MART - Archivio del 900.
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7 Plastico del progetto per il versante italiano del Monte Bianco, 1936,
MART - Archivio del '900.

stazione costituiscono 'unica significativa varia-
zione di volume, proprio come qualche anno
pin tardi nel progetto per il centro turistico di
Courmayeur. Nella relazione di questo progetto
i due architetti espongono in forma compiuta i
fondamenti teorici del loro approccio.

La citta moderna eliminera definitivamente
nei quartieri di abitazione 1 “cortili chiusi”
e “le case allineate lungo le vie di traffico”
[...]. Fondali teorici-limite di una casa
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dovrebbero essere il verde e il cielo [...].
I blocchi di parallelepipedi si susseguono
geometricamente tra le linee ondulate delle
basse colline e dei dossi alberati. Ordine,
geometria, unita di moduli nel paesaggio.
Lavolonta geometrica dell'uomo si sovrap-
pone e si compone col ritmo curvilineo del-
le forme della natura'.

Questa prima proposta per i futuri amplia-
menti di Ivrea riprende alcune idee discus-



se nel 1v CiaMm, che si volse sulla motonave
Patris 11 in viaggio per Atene, al quale Gino
Pollini aveva partecipato in quanto delega-
to italiano. E tuttavia la ricezione della pro-
posta nel contesto dei Ciam & molto contro-
versa, come ha ricostruito con precisione
Giorgio Ciucci in suo saggio®.

Come gia evidenziato nei capitoli prece-
denti, ¢ evidente che la questione del rap-
porto con la natura — ¢/ verde e il cielo — e
con la morfologia del territorio eporediese,
connota 'approccio di Figini e Pollini al
progetto urbano sin dagli anni Trenta.
Questo piano — di cui 'asilo e 'edificio in
linea per la residenza possono essere consi-
derate un frammento — costituisce uno dei
segmenti essenziali della complessa vicen-
da che vide Adriano Olivetti impegnato,
con la collaborazione di un consistente nu-
mero di architetti e pianificatori, a mette-
re a punto uno strumento innovativo per
la programmazione e pianificazione delle
future trasformazioni del territorio di ri-
ferimento del progetto olivettiano. Anche
se questo piano per non sara approvato,
lungo le direttrici tracciate al suo interno
sorgeranno successivamente i quartieri Ca-
stellamonte e Canton Vesco, come risposta
al programma residenziale dell’azienda
Olivetti.

Figini e Pollini progetteranno infatti un in-
sediamento residenziale per impiegati della
Societa Olivetti lungo I'attuale via Jervis,
dando vita al Quartiere Castellamonte che
prevedeva, in origine, 12 edifici rigorosa-
mente allineati tra loro, disposti su cin-
que file e orientati secondo I’asse nord-est
sud-ovest. Nel 1940-1942, sono realizzate
le prime sette case per impiegati costituite

da 4 elementi di alloggio in serie continua a
corpo semplice. Tra la fine degli anni Qua-
ranta e la meta degli anni Sessanta, la So-
cieta Olivetti portera avanti autonomamen-
te il progetto di insediare un quartiere per
gli operai dell’azienda nella zona di Can-
ton Vesco su progetto di Nizzoli e Fiocchi
(per la residenza), Ludovico Quaroni (per
la scuola elementare), Ridolfi e Frankl (per
I’asilo nido).

Il piano elaborato da Olivetti, Figini e Pol-
lini nel 1934 per Ivrea confluira nell’inizia-
tiva di ampio respiro e grande complessita
della redazione del Piano Regolatore della
Valle d’Aosta, pubblicato in un volume nel
194314,

L'obiettivo del piano & rendere possibile un
processo di sviluppo industriale capace di
evitare che si generino squilibri territoria-
li tra Ivrea, centro di modernizzazione pit
avanzato, e gli altri insediamenti, le aree
rurali e i territori alpini, storicamente pil
depressi, superando i limiti dell’unita am-
ministrativa della provincia di Ivrea per
includere il comparto agricolo e turistico
della Valle d’Aosta.

Il Piano, al di 12 delle narrazioni che lo han-
no investito nei diversi passaggi del com-
plesso processo di redazione, evidenzia
un approccio decisamente sperimentale,
che per verti versi anticipa questioni oggi
all’attenzione nel dibattito intorno al con-
cetto di “bioregione”!®. Innanzitutto, in
quanto costruisce un gruppo per la proget-
tazione multidisciplinare, coinvolgendo di
volta in volta anche esperti esterni su temi
specifici, quali i problemi della montagna,
le condizioni di vita degli abitanti della cit-
ta di Aosta, le comunicazioni — ambiti ri-
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presi dai documenti del Ciam, dalla Carta
d’Atene in poi. In secondo luogo in quanto
— come ben evidenziato da Carlo Olmo —
non propone una metodologia unica appli-
cabile ovunque, bensi individua alcuni casi
di scelti su base tematica, come «occasioni
per specifiche indagini e soluzioni proget-
tuali».

Se si leggono comparativamente i cinque
studi che compongono il piano, ci si avve-
de che non esiste né unitad metodologica,
né uniformita architettonica nelle soluzio-
ni prospettate. Il piano del versante del
Monte Bianco, firmato da Pollini e Figini,
appare il pitt “ortodosso”: prende le mos-
se dagli elementi naturali, per analizzare
poi I'agricoltura e la pastorizia, formulare
un possibile programma di sviluppo del
turismo della zona, tracciare uno schema
di espansione delle comunicazioni e sola-
mente a questo punto definire il piano del
nuovo centro turistico di Courmayeur, con
attenzione agli elementi relativi alla riorga-
nizzazione del villaggio d’alta quota. Un
procedere lineare, quasi positivista, che
valorizza |'analisi e la conoscenza e che ha
la sua originalita nella proposta di riorga-
nizzazione del villaggio di alta montagna®’.

Gli altri casi di studio proposti — Belgioso
e Bottoni per la conca di Breuil; Banfi Pe-
ressutti e Rogers per Pila; il piano regolato-
re per Aosta, sempre di Banfi Peressutti e
Rogers — evidenziano la rinuncia a deline-
are un modello metodologico unico privi-
legiando, entro un approccio programma-
ticamente distante dall’ambientismo cosi
come da qualunque concessione allo stile
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vernacolare, I'individuazione di un am-
pio spettro di problematiche e di possibili
soluzioni spaziali e formali presentate al
pubblico prima in una mostra alla Galle-
ria di Roma nel 1937, piu tardi nel volume
sapientemente impaginato da Renato Zve-
teremich, Marcello Nizzoli e Remo Mura-
tore, pubblicato nel 1943,

La prima opera che Figini e Pollini, allora
trentunenni, realizzano su incarico di Oli-
vetti, & "ampliamento delle officine in mat-
toni ancora oggi esistenti verso via Jervis —
ai tempi via Castellamonte —, costruite nel
1908 e ampliate nel 1918 da Camillo Oli-
vetti, padre di Adriano. Nello stesso perio-
do Figini e Pollini sono anche coinvolti nel
team di progettazione della prima macchi-
na per scrivere semi standard della Olivetti
— la Olivetti Studio 42, conosciuta anche
come M2 — progettata nel 1935-1938 con
Ottavio Luzzati, per la parte meccanica, e il
pittore e designer e pubblicitario formato-
si al Bauhaus Xanti Schawinsky. Nel 1935
realizzano anche lo stand Olivetti alla Fiera
campionaria di Milano.

Per la prima addizione delle Officine, che
si conclude nel 1935, i due architetti mi-
lanesi progettano un grande ambiente con
struttura portante in cemento armato che
permetta grandi luci per lo spazio del la-
voro, illuminato da ampie finestre a nastro.
Un camminamento a traliccio al primo
piano e un corpo arretrato rispetto al filo
stradale sottolineano il raccordo tra la vec-
chia e la nuova architettura. ’ampliamento
consiste in un volume pit alto che contie-
ne le scale, segnato da ampie aperture in
vetro-cemento con inseriti infissi apribili in



8 Studio per 'ampliamento delle Officine Olivetti in via Jervis a Ivrea, 1939-1940. MART — Archivio

del 900,

metallo, secondo una soluzione proposta in
quegli stessi anni da altri esponenti del Ra-
zionalismo quali Giuseppe Terragni (Casa
del Fascio a Como, 1933-1936) o Ignazio
Gardella (dispensario antitubercolare ad
Alessandria 1933-1938).

Nel 1939 questo primo ampliamento & so-
praelevato di un piano e allungato, per for-
mare un edificio per uffici su tre livelli con
ampie finestre a nastro € un nuovo ingresso
attraverso un portale-pensilina estruso ri-
spetto alla facciata. Nello stesso periodo

& progettato e costruito il nuovo edificio
della fabbrica, disposto a costeggiare via
Jervis che, in quel punto, cambia lievemen-
te direzione. Anche per questa seconda
addizione, un arretramento rispetto al filo
stradale segna lo stacco del nuovo rispetto
al preesistente. Nello slargo che si viene a
formare & realizzato I'ingresso per gli ope-
rai attraverso un lungo porticato.

Larchitettura della nuova fabbrica & I’esito
di un complesso processo di interazione tra
I'ufficio tecnico della Olivetti, portatore di
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9 1l fronte delle Officine
Olivetti su via Jervis.
Foto Gabriele Basilico.







istanze legate all’organizzazione delle linee
di produzione in rapida trasformazione, e
il ruolo assegnato all’architettura nel dare
rappresentazione ai principi e ai valori che
venivano progressivamente delineati nella
messa a punto dell’ideale di “Umanizzazio-
ne della fabbrica”, come luogo per distri-
buire ricchezza, cultura servizi, democra-
zia da parte di Adriano Olivetti e della sua
squadra di intellettuali e tecnici: organizza-
zione, funzionalita, trasparenza®.

La fabbrica & divenuta il paradigma di
un’architettura industriale che si esprime
attraverso l’icona della parete trasparen-
te, solidamente collocata all’interno di un
contesto internazionale qui espresso dal
rimando all’edificio del Bauhaus a Dessau
di Walter Gropius, che Olivetti considera
un riferimento imprescindibile per quanto
riguarda il rinnovamento della formazione
e della ricerca sulla qualita formale del pro-
dotto industriale.

Si tratta di una doppia facciata in acciaio
e vetro che lavora su un ritmo ostinato ge-
nerato dalla ripetizione seriale dell'infisso,
con la accentuazione creata dal lieve sfon-
dato dell'anta apribile a saliscendi. I dispo-
sitivi di controllo della luce — che possono
ruotare rispetto all’asse verticale e scorrere
lungo l'orizzontale nello spazio tra le due
pareti vetrate —, insieme con le guide per

10 Fascia dei servizi sociali Olivetti a Tvrea.
MART - Archivio del ’900.
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lo scorrimento dei carrelli per la pulizia
dei vetri, risolvono semplici meccanismi di
puro funzionamento in ulteriori linee nella
“partitura”?°.

Nel 1947-1949 si compie il terzo amplia-
mento, che integra gli edifici esistenti con
sette nuove campate e un nuovo corpo che
completa I'angolo verso ovest, con frangi-
sole in muratura. Su quest’ultimo corpo
si innesta ['ultimo progetto per le officine

s
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Olivetti, noto come Nuova 1c0, realizzato
nel 1956-57. Si tratta di un edificio a cor-
te, con una copertura dello spazio al piano
terra realizzata con venti cupole vetrate a
struttura metallica progettate da Eduar-
do Vittoria?'. Il volume, di tre piani fuo-
ri terra, & realizzato con una struttura in
cemento armato a grandi luci appoggiate
su pilastri arretrati rispetto al filo esterno
della facciata. Lo spazio & completamente
indiviso, in quanto i servizi sono inseriti in
volumi a pianta triangolare estrusi rispetto
al profilo dell’edificio, e gli impianti — che
proseguono la rete sotterranea dei condot-
ti esistenti nel sottosuolo — sono collocati
entro torri verticali rivestite in maiolica
gialla che segnano alcune delle facciate ve-
trate. L'involucro ¢ una parete trasparen-
te modulare tecnologicamente complessa,
scandita secondo una sovrapposizione di
griglie a maglia differente, che, questa vol-
ta, oltre ai dispositivi per oscuramento e
la pulizia, include fioriere orizzontali.
Realizzata in  condizioni d’urgenza,
quest’opera vede la compresenza di diver-
se figure di progettisti e segna, probabil-
mente, un momento di difficolta nell’inte-
razione tra gli architetti milanesi e I'ufficio
progetti della fabbrica®2,

Le successive addizioni e le trasformazioni
della fabbrica generano quell’assetto finale
rappresentato in una pianta dei piani ter-
ra datato 1969 in scala 1:1.000. Si tratta di
un disegno che descrive la composizione
delle architetture e la distribuzione degli
spazi di vita della “fabbrica per 'vomo”
tra interno ed esterno e include, oltre agli
edifici, le strade, i sentieri, i giardini e le
aree libere.



Nella planimetria, gli edifici della fabbrica
disposti lungo la via Jervis (asse est-ovest)
secondo una logica strutturale-distribu-
tiva e a una metrica che corrisponde alle
esigenze organizzative della produzione.
A nord e a sud l'edificato si smaterializza
in forme piu irregolari, come se si infran-
gesse sulla complessa topografia del sito,
in questo modo formando lo spazio per gli
edifici collettivi o di servizio, veri e propri
landmark disposti e progettati secondo un
evidente principio di varieta: la fascia dei
servizi sociali (Figini e Pollini, 1954-1958),
direttamente affacciata sulla via Jervis; la
mensa aziendale (Ignazio Gardella, 1953-
1961), inserita nelle aree verdi nel retro
delle officine affacciate su via Jervis; il cen-
tro studi ed esperienze Olivetti (Eduardo
Vittoria, 1951-1955), alle spalle della Nuo-
va 1c0; |asilo nido Olivetti, oggetto di que-
sto scritto.

E probabilmente il ritratto piti rispondente
all’idea olivettiana della fabbrica come si-
stema di spazi per 'uomo, congegnato per
distribuire ricchezza, cultura, servizi e de-
mocrazia. Si tratta di un disegno al tratto
estremamente nitido e tuttavia molto mi-
nuzioso nell’includere tutti quegli elementi
che definiscono la forma, la misura, la di-
stribuzione degli spazi interni ed esterni:
muri, pilastri, finestre, porte, vetrate, scale,
ascensori, rampe, marciapiedi, cammina-
menti, affioramenti rocciosi, corsi d’acqua,
alberi, cespugli, superfici che oggi defini-
remmo hardscapes e softscapes. Un disegno
che, nella sua composizione e nel tipo di
rappresentazione impiegato, ha 1’ambizio-
ne di descrivere in tutti i suoi elementi il

nuovo paesaggio industriale che corrispon-
de al progetto olivettiano, alla sua idea
di comunita, di bellezza e forse anche di
mondo. Non & un caso che il 1° luglio del
2018 il Borgo Olivetti a Ivrea sia stato di-
chiarato Sito Unesco: la visione imprendi-
toriale, politica, sociale, culturale e spaziale
di Adriano Olivetti & diventata patrimonio
dell'umanita.
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12 Tl portico della Fascia dei servizi Olivetti a Ivrea, 1954-1958. MART — Archivio del *900.



13 Xl portico della Fascia dei servizi Olivetti a Ivrea, 1954-1958. MART — Archivio del *900.



{14 11 fronte su via Jervis della
fabbrica Oliverti a Tvrea,
MART -- Archivio del *900,
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Tutte le immagini del

Borgo Olivetti sono state
realizzate da Maurizio Gjivovich
nel novembre del 2021.
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Pianta e planimetria dell’Asilo Olivetti di Ivrea, disegni di Stefania Colombo e Sara Sapone.
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Note

L'ASILO NEL GIARDINO

! Antonella Tarpino, Memoria imperfetta. La comunita Oliver-
t1 e il mondo nuovo, Einaudi, Torino 2020.

2 Adriano Olivetti, Socteta Stato Comunita, Edizioni di Comu-
nita, Milano 1952, p. 13.

3 Vittorio Lingiardi, Mindscapes. Psiche nel paesaggio, Raffael-
lo Cortina Editore, Milano 2017.

4 Alain Roger, Court traité du paysage, Gallimard, Parigi 1997;
ed. it., Breve trattato sul paesaggio, Sellerio, Palermo 2009, p.
141.

5 Su questo argomento riferimenti fondamentali sono: Giulia-
no Gresleri, «<Minnesinger, il cantore d’amore. Prime note sul
pittore Luigi Figini», in Vittorio Gregotti ¢ Giovanni Marzari
(a cura di), Luigi Figini Gino Pollini. Opera Completa, Electa,
Milano 1997 pp. 466-483; il saggio introduttivo di Ornella
Selvafolta alla ristampa anastatica del volume Luigi Figini,
Lelemento verde e l'abitazione. Ristampa anastatica dell'ed:-
zione del 1950, Libraccio editore, Milano 2012, pp. v-XVI.

¢ Francesco Samassa, «I depositi fotografici dentro i fondi di
architettura, Figini-Pollini al Mart», in AAA. Associazione na-
zionale Archivi di Architettura contemporanea, bollettino n°
6, 2006, p. 14.

7 Vittorio Gregotti, «Un prisma di cielow, in Vittorio Gregotti
e Giovanni Marzari (a cura di), cit., p.20).

® Luciano Gallino, L'impresa responsabile. Un'intervista su
Adriano Olivetti, Einaudi, Torino 2014.

? Linteresse di Adriano Olivetti per la psicologia e la psicoa-
nalisi si manifesta gia negli anni Trenta. Importanti esponenti
della scuola psicoanalitica italiana sono coinvolti con respon-
sabilita nel progetto della “Comunita”. Oltre a Cesare Musat-
ti, a guida dello sperimentale Centro di psicologia del lavoro
nel 1942, Luciana Nissim Momigliano (sostenitrice dell’ap-
proccio montessoriano) & responsabile dell’asilo e dirigente
del settore servizi sociali della Olivetti tra il 1947 e il 1956.
Sul tema si veda: L'Ombra, vol. 1x, 2017, numero sul tema
«Jung e Ivrea».

10 7] dattiloscritto della relazione illustrativa depositata presso
il MART corrisponde al testo pubblicato: Luigi Figini e Gino
Pollini, «Asilo-nido a Ivreaw, in Costruzioni-Casabella, n° 172,
1942, pp. 8-12.

1! Chiara Baglione, «1935, 1938, 1940. Progetti per la nuova

sede dell’Accademia di Brera a Milanos, in Giorgio Ciuc-
ci (a cura di), Giuseppe Terragni, Electa, Milano 1996, pp.
483-492.

*? La pietra utilizzata & Sienite, una roccia ignea presente nella
zona eruttiva basica di Ivrea, un’ampia fascia di zone intrusive
basiche estendentisi da Ivrea fino all’estremita settentrionale
del Lago Maggiore.

® Luigi Figini e Gino Pollini, «Asilo-nido a Ivrea», in Costru-
zioni-Casabella, n°® 172, 1942, pp. 11.

1 Lionello Venturi, «Per la nuova architettura», in Casabella,
gennaio 1933, pp. 2-3. Sul tema si rimanda al fondamentale
studio: Michelangelo Sabatino, Pride in Modesty, Modermnist
Architecture and the Vernacular Tradition in Italy, University
of Toronto Press, Toronto Buffalo London 2011.

¥ Sul tema & fondamentale il volume: Federico Bild, Le inda-
gini etnografiche di Pagano, Lettera Ventidue, Siracusa 2019.
Si veda anche: Cesare de Seta, Giuseppe Pagano fotografo,
Electa, Milano 1979.

16 Luigi Figini, L'elemento verde e 'abitazione. Ristampa ana-
statica dell’edizione del 1950, Libraccio editore, Milano 2012,
p. 34.

17 Francesco Samassa, «I depositi fotografici dentro i fondi di
architettura, Figini-Pollini al Mart», cit., p.14.

18 Luigi Figini, L'elemento verde e I'abitazione, cit., p. 35.

Y Massimiliano Savorra, «Perfetti modelli di dimore», in Le
case della Triennale, dal Parco al QT8, Triennale-Electa, Mila-
10 2005, pp. 106-125.

2 Fondata a Parigi nel 1920 da Le Corbusier ¢ Amédée
Ozenfant, con il poeta Paul Dermée e Albert Gleizes, 'Esprit
Nowuveau fu una rivista di avanguardia artistica pubblicata in
28 numeri fino al 1925 su temi che spaziano dall’arte, all’ar-
chitettura, la musica, la letteratura, il cinema.

INATURA DIAFRAMMATA

! Luigi Figini e Gino Pollini, «Asilo-nido a Ivrea», in Costru-
zioni-Casabella, cit., p. 11,

2 Luigi Figini e Gino Pollini, «Asilo-nido a Ivrea», in Costru-
zioni-Casabella, cit., p. 11.

> Giuliano Gresleri, «Minnesinger, il cantore d’amore. Prime
note sul pittore Luigi Figini», cit., pp. 466-483

4 Luigi Figini, L'elemento verde e l'abitazione, cit.
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5 Luirgé Figini, Lelemento verde ¢ Uabitazione, cit., pp. 7-38.

¢ Luigi Figini, Lelemento verde e l'abitazione, cit., p. 28.

7 Linterpretazione del giardino come terza natura e quindi
lo schema che descrive la relazione tra natura e artificio per
la cultura occidentale attraverso la definizione di tre nature
¢ ben delineata da John Dixon Hunt. «Gli uomini del Rina-
scimento italiano chiamano i giardini “terza natura”. Jacopo
Bonfadio nelle Lettere volgari, per esempio, spiega come la
natura (elementi del mondo fisico) e I'arte si combinino nei
giardini in modo che “la natura incorporata nell’arte si fa cre-
atrice ¢ connaturale dell’arte e le due insieme fanno una terza
natura, che non saprei come denominare.» J. Dixon Hunt,
«Les jardins, les trois natures et la représentation» in L'art des
sardins et son histoire, Odile Jacob, Parigi 1996, p. 13.

¥ Luigi Figini, L'elemento verde e l'abitazione, cit., p. 7.

? Ernesto Nathan Rogers dirige la rivista Doszus tra il gennaio
1946 e il dicembre 1947. Per sua decisione viene inserito il
sottotitolo La casa dell'uomo, a segnare una direzione di la-
voro centrata sull'impegno a contribuire aalla ricostruzione
dei luoghi per I'abitare dopo la tragedia della guerra e dell’o-
locausto.

' Ernesto Nathan Rogers, «Domus la casa dell'uomo», in Do-
nrus, n° 205, Gennaio 1946, p. 1.

! Luigi Figini, Lelemmento verde e l'abitazione, cit., p. 20.

2 Hypnerotomachia Poliphili, tipografia di Aldo Manunzio,
Venezia 1499 (Riedito da Adelphi, Milano 1998). Si tratta di
un racconto allegorico (attribuito a Francesco Colonna) illu-
strato da xilografie che descrivono gli elementi caratterizzanti
I'idea del giardino rinascimentale.

13 Paola Pettenella e Patrizia Bonifazio, «“Alberi” e “verde”
nelle carte di Figini e Polliini», in in AAA. Associazione nazio-
nale Archivi di Architettura contemporanea, bollettino n° 17,
2018 , pp. 10-11.

¥ Giuliano Gresleri, «Minnesinger, il cantore d’amore. Prime
note sul pittore Luigi Figini», cit., pp. 466-483.

5 Giuliano Gresleri, «Minnesinger, il cantore d’amore, Prime
note sul pittore Luigi Figini», cit. p. 471.

'¢ L'Ex-voto & conservato presso I'archivio Figini a Milano,
curato da Alessandro Figini. Si veda Giuliano Gresleri, «Min-
nesiinger, il cantore d'amore. Prime note sul pittore Luigi
Figini», cit. p. 481.

Y Luigi Figini, «Poesia di architettura (appunti per una

120

casa)», in Quadrante, n° 31-32, novembre-dicembre 1935,
pp. 20-24.

18 Luigi Figini, Note tecniche e pratiche / Note estetiche mano-
scritto, 1933, Archivio Alessandro Figini, ripreso da Giuliano
Gresleri, «Minnesinger, il cantore d’amore. Prime note sul
pittore Luigi Figini», cit., p. 471.

' Giacomo Polin, «Gli interni di Figini e Pollini come pa-
esaggio artificiale», in Rassegna, n° 31, 1987, numero mo-
nografico Interni a Milano e a Como. 1927-1936, pp. 6-33.
1l tema & ripreso in Giacomo Polin, «Five memos for Figini
& Pollini», in Vittorio Gregotti e Giovanni Marzari (a cura
di), Luigi Figini Gino Pollini. Opera Completa, Electa, Milano
1997, pp. 169-180.

ARCHITETTURA E PAESAGGIO

! «Architettura», in Rassegna Italiana, n. 103, dicembre 1926,
pp. 849-854. Gli articoli apparsi sulla Rassegna Italiana in
ordine cronologico erano: «Architettura», n° 103, dicembre
1926, pp. 849-854; «Gli stranieti», (febbraio 1927); «Impre-
parazione, incomprensione, pregiudizi» (marzo 1927); «Una
nuova epoca arcaica» (maggio 1927). Gli articoli furono ri-
stampati nel 1935 su Quadrante: quelli di dicembre 1926 e
febbraio 1927 apparvero nel numero di marzo (pp. 22-32);
i due di marzo e maggio 1927 invece furono pubblicati nel
numero di aprile (pp. 18-24).

2 La Casa bella nasce nel gennaio 1928; pubblicata dallo Stu-
dio Editoriale Milanese, ha cadenza mensile ed & diretta da
Guido Marangoni. All'inizio del 1933, Giuseppe Pagano, che
con Edoardo Persico collabora alla rivista, ne assume la dire-
zione, modificando la testata in Casabella. 1l cambio di dire-
zione coincide con I'acquisto da parte dell’Editoriale Domus.
Nel 1935, a Pagano si affianca come condirettore Persico. Nel
1938, a Casabella viene aggiunto il termine Costruzioni. Nel
1940, diventa Costruzioni Casabella. Nel dicembre del 1943 la
rivista & sospesa dal Ministero della Cultura Popolare. Dopo
due anni, nel 1945, I'editore Gianni Mazzocchi la riorganizza,
affidando la direzione a Franco Albini e Giancarlo Palanti.
Nel 1946 appaiono tre numeri di Costruzions, come il nume-
ro monografico su Giuseppe Pagano. Segue un periodo di
sospensione, dal 1947 al 1953. Nel gennaio 1954 riprende le
pubblicazioni come Casabella-Continuita, diretta da Ernesto
Nathan Rogers fino a gennaio 1965. Da agosto 1965 fino a



maggio 1970, la direzione & affidata a Gian Antonio Berna-
sconi; la rivista torna a chiamarsi Casabella. Dopo Bernasconi
il nuovo direttore & Alessandro Mendini, fino a marzo 1976
— sostituito, da aprile a dicembre del 1976, da Bruno Alfieri.
Dal gennaio 1977 la rivista, pubblicata dal Gruppo Editoriale
Electa, & diretta da Tomas Maldonado, fino a dicembre 1981.
La direzione passa a Vittotio Gregotti nel marzo 1982. Dal
marzo 1996 Gregotti viene sostituito da Francesco Dal Co.
Nel frattempo, Mondadori ha assorbito il Gruppo Editoriale
Electa; da aprile 2002 «Casabella» & pubblicata infatti da Ar-
noldo Mondadori Editore e dal 2020 da Mondadori Media
spa.

* Manfredo Tafuri, Francesco Dal Co, Architettura contempo-
ranea, Milano, Electa, 1976, p. 284.

4 Erich Mendelsohn, «Il bacino mediterraneo e la nuova ar-
chitetturax, in Architettura, X1, fasc. xu, dicembre 1932.

? «Un programma d’architettura», in Quadrante, n° 1, maggio
1933, pp. 5-6.

¢ Luigi Figini, Gino Pollini, «Villa-studio per un artista», in
Quadrante, n° 2, giugno 1933, pp. 9-10.

7 Edoardo Persico, «Gli architetti italiani», in Edoardo Persi-
co. Scritti d'architettura (1927-1935), a c. di G. Veronesi, Fi-
renze, Vallecchi Editore, 1968, pp. 64-65. 'articolo era uscito
sull'Italia Letteraria il 6 agosto 1933.

# Edoardo Persico, «Gli architetti italiani», in Edoardo Persi-
co. Scritti d'architettura (1927-1935), cit., p. 66.

? Edoardo Persico, «Punto e da capo per l'architettura», in
Domus, VI n. 83, novembre 1934, p. 3.

10 Edoardo Persico, «Punto e da capo per I'architettura», cit.,
p.>.

! Edoardo Persico, «Punto e da capo per I'architettura», cit.,
p. 6.

214 letteratura sul tema della tradizione nell’architettura ita-
liana del secondo dopoguerra & molto ampia. Un documento
interessante &: «Un dibattito sulla tradizione in architettura»,
in Casabella-continuitd, n° 206, luglio-agosto 1955, pp. 45 e
seguenti; «La tradizione in architettura», in Matilde Baffa,
Corinna Morandi, Sara Protasoni, Augusto Rossari, I/ Mo-
vimento di studi per larchitettura. 1945-1961, Laterza, Ro-
ma-Bari 1995, pp. 497-528.

B Gino Pollini, «Corsivo n° 40», in Quadrante, n° 5, settem-
bre 1933, p. 35.

! Paolo Nicoloso, «Il Ciam di Bergamo, Le Corbusier e le
“verita” discutibili della Carta d’Atene», in Marida Tala-
mona (a cura di), I'Italia di Le Corbusier, Electa, Milano
2012, pp. 297-312.

> Eric Paul Mumford, The Ciam Discourse on Urbanism,
1928-1960, miT Press, Cambridge-London 2002, pp. 225-
237.

' Gino Pollini, «Corsivo n. 42», in Quadrante, n° 5, settem-
bre 1933, p. 47.

" Luigi Figini, «Case di Libia. (Aerofotografie)», in Qua-
drante, n° 16-17, agosto-settembre 1934, p. 43.

'8 Luigi Figini, «Architettura naturale a Ibiza», in Comuni-
td, n° 8, 1950, pp. 40-44; Luigi Figini, «Diario illustrato di
Ibiza isla blanca», in Domus, n° 263, novembre 1951, pp.
43-52.

Y Luigi Figini, L'elernento verde ¢ l'abitazione. Ristampa
anastatica dell’edizione del 1950, Libraccio editore, Milano
2012, p. 23.

# Enrico Peressutti, «Architettura mediterranea», in Qua-
drante, n° 21, gennaio 1935, p. 40; Giuseppe Pagano e
Guarniero Daniel, Architettura rurale italiana, quaderni
della Triennale, Hoepli Milano 1936, p. 76.

2 Giuseppe Pagano e Guarniero Daniel, Architettura rurale
#taliana, quaderni della Triennale, Hoepli Milano 1936, pp.
24-25.

22 Adriano Olivetti, Gian Luigi Banfi, Lodovico Belgioioso,
Piero Bottoni, Luigi Figini, Italo Lauro, Enrico Peressutti,
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Luigi Figini

Milano, 27 gennaio 1903-13 marzo 1984

Classe 1903, Luigi Figini matura fin dagli anni del
liceo uno spiccato interesse per le arti che lo por-
tera a iscriversi all’Accademia di Belle Arti oltre
che alla Scuola preparatoria per Architetti del Po-
litecnico di Milano.

Nelle parole a lui dedicate da Giuliano Gresle-
ri, Figini viene descritto come «intellettuale che
pratica pubblicamente un’arte ('architettura) e
ne coltiva in segreto, con metodicita e determi-
nazione, un’altra (la pittura)». Dopo la laurea nel
1926, fonda il Gruppo 7 con altri amici con cui
condivideva un particolare approccio di rinnova-
mento dell’arte e dell’architettura, che segnera il
momento inaugurale del Razionalismo architet-
tonico italiano. Del gruppo fa parte anche Gino
Pollini, coetaneo e collega di Figini alla scuola di
architettura. Gli esordi del Gruppo 7 trovano un
momento culminante nella realizzazione per la v
Esposizione internazionale delle arti decorative a
Monza della Casa Elettrica, su incarico della Edi-
son.

Mentre il Gruppo 7 si sfalda, il sodalizio professio-
nale tra Figini e Gino Pollini prende pienamente
forma nel 1929 con la fondazione del loro studio
di architettura. Nel 1933 Figini e Pollini hanno
modo di presentarsi alla ribalta partecipando alla
v Triennale di Milano: nel parco del Sempione re-
alizzano la Villa-studio per un artista, in cuil'archi-
tettura pensata da Figini e Pollini viene integrata
dalla ricerca artistica. In seguito, tra il 1933 e il
1935, Figini progetta e realizza la propria abita-
zione al Villaggio dei Giornalisti a Milano, dove
andra a vivere con la moglie Gege Bottinelli. Nel
progettare la propria casa, Figini tenta di realizza-
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re un preciso modello abitativo urbano e antius-
bano al tempo stesso, caratterizzato dal rapporto
tra costruito e spazio aperto, tra edificio e natura.
Un tratto che diventera fondamentale della per-
sonalita di Luigi Figini, sia nel lavoro di studioso
della progettazione del verde nell’architettura, sia
nella vita privata.

Adriano Olivetti, a seguito proprio della visita alla
v Triennale, avvicina Figini e Pollini e, a partire
dal 1934, li fa diventare i suoi pit stretti collabo-
ratori per una lunga serie di progetti ad Ivrea, in
buona parte realizzati. Si tratta di officine indu-
striali e sedi dei servizi sociali, delle abitazioni
dei dipendenti, fino alla progettazione dei piani
urbanistici.

Figini sara poi collaboratore della rivista Chiesa
e Quartiere e sard 'occasione per far convergere
ancora atti figurative e architettura, attraverso la
progettazione e realizzazione di chiese a Milano,
come quella della Madonna dei Poveri (1952-
1954) e dei Santi Giovanni e Paolo (1964) (sem-
pre con Gino Pollini).

Con gli anni Settanta gli incarichi professionali si
diradano, concludendo gradualmente la parabola
professionale di Luigi Figini, che muore a Milano
nel 1984.



Gino Pollini

Rovereto, 13 gennaio 1903-Milano, 25 gennaio 1991

Gino Pollini nasce nel 1903 a Rovereto, allora
provincia meridionale dell'Tmpero asburgico.
Trascorsi gli anni della Prima guerra mondiale a
Roma, rientra a Rovereto ed entra in contatto con
I’ambiente culturale locale, movimentato dalla fi-
gura di Fortunato Depero e fortemente segnato
dalle estroverse esperienze futuriste.

Nel novembre del 1921 Pollini si trasferisce a Mi-
lano dove si iscrive alla facolta di Ingegneria del
locale Politecnico e matura una progressiva pre-
sa di distanza dalle radici futuriste della cerchia
roveretana, mentre si avvicina progressivamen-
te all’ambiente dei giovani architetti milanesi, al
punto da abbandonare, nel 1923, gli studi di In-
gegneria per iscriversi alla facolta di Architettura.
E in questo periodo che avviene l'incontro con
Luigi Figini, Giuseppe Terragni, Carlo Enrico
Rava e Adalbero, e anche il fondamentale viaggio
a Stoccarda per I'esposizione del Werkbund, che
dara al Gruppo 7 la possibilita di esporre i propri
lavori e soprattutto di stabilire un contatto diret-
to con la cultura architettonica del razionalismo
nordeuropeo. Questo legame si consolidera negli
anni ¢ avrd il suo culmine nella partecipazione
di Pollini, quale membro del Gruppo Italiano
dei Ciam (Congtressi Internazionali di Architet-
tura Moderna), al viaggio sulla nave Patsis 1 che,
tra Marsiglia ed Atene, vedra svolgersi i lavori
dell'importantissimo 1v° Congresso Internaziona-
le da cui verra la Carta d’Atene.

Nel 1929 apre con Luigi Figini lo studio di archi-
tettura la cui attivita lo terra impegnato per tutto
il resto della vita. Parallelamente allo svolgimento
dell’attivita professionale, dal 1959 Pollini parte-

cipa alle attivita didattiche e di ricerca coordinate
presso il Politecnico di Milano da Carlo Cocchia,
dal quale ereditera poi le cattedre di Architettura
Sociale, di Elementi di Architettura e di Rilievo
dei monumenti.

Nell’a.a. 1969-1970, inizia l'insegnamento nella
facolta di Architettura di Palermo che lascera solo
nel 1978. Gli anni dell’attivita accademica di Pa-
lermo sono, per Pollini, un’occasione importante
anche per svolgere attivita progettuali con nuovi
collaboratori, attivi nell’ateneo palermitano, tra cui
Vittorio Gregotti, Pasquale Culotta e Franco Pu-
rint.

Terminata la parabola accademica, Pollini tornera
a dedicarsi a tempo pieno all’attivita professionale
con Figini e, alla sua scomparsa, nel 1984, portera
avanti l'attivita dello studio con Giulio Marini e
Giacomo Polin fino alla sua scomparsa, avvenuta
nel 1991,

Le biografie di Luigi Figini ¢ Gino Pollini in forma pitt completa
sono disponibili sul Catalogo Integrato del MART (CIM).
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Il volume & stato pubblicato in collaborazione con il Mart, Museo di arte moderna e
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Un sentito ringraziamento va ad Alessandro Figini, promotore e responsabile dell’ Archivio
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Figini e Pollini e sono attualmente depositate al Mart.

Un grazie particolare all’Archivio Gabriele Basilico e a Giovanna Calvenzi, sua direttrice, per

aver reso disponibili le fotografie pubblicate a p. 34 e a p. 92.

Lautrice ringrazia Renato Lavarini, per le fotografie dello stato attuale dell’Asilo e per
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contribuito alla ricerca iconografica. Stefania Colombo e Sara Sapone hanno realizzato i disegni

per la sezione finale del libro.
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