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B cTaTbe paccmaTpuBaloTCA HEKOTOPble acneKTbl MpobnemMbl NpocTpaHcTBEHHOCTH B TBopyecTBe U.W. Jleo-
HUAO0BA, OTPaXKeHHble Ha cTpaHuLax xypHana «CA» (CoBpemeHHas apxutekTypa). XypHan npepcrasnser
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cthepy BAMAHUSA CPELM COBETCKUX apXMUTEKTYPHBIX U3[aHUI Tex N1eT, rae Ny6MKOBaAUCh NPOEKTbI KPYNHei-
LWKX 3apyBeXHbIX apXMTEKTOPOB. [paduyeckuit An3aitH 3Toro U3faHus, co3aaHHbli A.M. TaHoM 1 apyrumu
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The article examines some aspects of the problem of spatiality in the works of I.I. Leonidov in the journal
Contemporary Architecture. The magazine is a clearly articulated conceptual space. It had the largest in-
ternational sphere of influence among Soviet architectural publications of those years. It published pro-
jects by major foreign architects. Graphic design was created by A.M. Gan and other designers. The design

! Nepesog ¢ aHmuiickoro u utanbsHckoro — 0.1. Agamos (Translation from English and Italian by Oleg I. Adamov).
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reflects the basic principles of constructivism. The article identifies the principles for including the works
of I.I. Leonidov into the structure of the magazine.
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AaHHOM CTaTbe Mbl XoTeU Gbl 3aTPOHYTH HEKOTOPbIE acMeKTbl NPO6AeMbl NPOCTPAHCTBEHHOCTY

B TBOpyecTBe MBana Unbnya Jleonnaosa. MepeunTbias cTpaHnLpl xypHana «CoBpemMeHHas ap-
xutektypay (CA), KOTopbIi 3a NATH NIET cBOEro cyllecTBoBaHMaA (¢ 1926 no 1930 r.) cucTemaTuyecku
ny6MKOBaN ero NPOEKThI, MOXHO BOCCTAHOBUTL MO3TUYECKOE BUAEHME CO3AABAEMOTO UM MUPA.

BeposTHo, cnefyeT HanoMHUTL, 4TO KypHan «CA» 6bin opraHom «06LecTBa COBPEMEHHbIX
apxutekTopoB» — OCA, KoTopbiit Bo3rmasnsan Mouceit ikonesuy TuH3bypr u AnekcaHgp
AnekcaHaposuy BecHuH, yuutens U.W. Jleonnpgosa so BXYTEMAC.

¥ypHan (BbixoguBLWKIA pa3 B fiBa MecALa) NpeAcTaBaseT coboii ACHO apTUKYNMPOBaHHOE
KOHL,enTyanbHoe NpocTpaHcTBo. OH MMen HanbonbLLy MEXAYHAPOAHYIO Chepy BAUAHUSA U OXBaT
CPefy COBETCKUX apXMUTEKTYPHbIX U3AAHUI Tex NeT. YUuTbIBas, 4To XypHan Obin nsgaHuem 0CA,
€ro MUCCUA COCTOANA B Nepefaye 1 3alyuTe TOYHbIX CMbICSIOB MPOEKTOB, HAaNpPaBieHHbIX Ha pa3Bu-
THEe COBETCKOM apXMTEKTYPbl N CUCTEMbI pacCeNeHns, — KOHCTPYKTUBUCTCKNX NPeAIoXeHnit, —
AOKYMEHTUPOBAHWUN MOMEHTOB KOHBEPTeHLMM, BbISBEHWUN CXOACTBA U OPUTMHAIBHOCTY MO OTHO-
LWEHUIO K MeX[YHapoJHOMY (DPOHTY COBPEMEHHOW apXMUTEKTYPbl, — MCMOMb3ysA Ha3BaHKe CTaTby
M.A. TuH36ypra ([uH36ype 1926b). OTMETUM, YTO BbINYCK C YKa3aHHOM CTaTbel NOYTH NONHOCTbIO
COCTOUT 13 penopTaxeit 0 paboTax U3BECTHbIX 3anafHbIX apxuTekTopos: Muca BaH aep Po3, Ipu-
xa MenpgenbcoHa, Jle Kop6tosbe, lfepputa Puteensbaa, Teo BaH [lyiicbypra. Cpegu npoyero nome-
weH pucyHok «ApxutektoHa» K.C. Maneswnuya, 3a HUM cneaytoT npoekTsl camoro M.f. MH36ypra,
A.A. BecHuHa, U.A. Tonocosa, A.K. bypoBa n yueHnkos BXYTEMAC u3 mactepckoit A.A. BecHuHa.

MockonbKy pefakunoHHas Koanerus xypHana «CA» coctosna u3 npodeccopos Haubonee
3HaUYMMBbIX aPXMTEKTYPHbIX WKON CTPaHbI, Takux kak BXYTEMAC-BXYTENH, MBTY (o6e B Mockse)
u INTW (B JleHuHrpage), )ypHan Takxe BbICTYNan Kak pe3oHaTop BHYTPEHHUX AUCKYCCUIA,
npoxoauslmx 8o BXYTEMAC-BXYTEWH, nockonbKy ny6anKkoBan co3gaHHble TaM 3KCNepUMeH-
TaNbHble NPOEKTbI, AeKNapaLnm 1 CTaTbh No Teopumn apxutekTypbl. HakoHew «CA» npeanoxun
cebs Kak MecTo, rae cobupanuch bl MEXAMCUUMNANHAPHBIE 3HAHWUS — APXUTEKTYPbI U UCKYC-
CTBa, TEXHUKU U TEXHONIOTUM, MONUTUKM U ULEONOTUN — YTOObI CHOPMYNMPOBATH KOHCTPYKTU-
BUCTCKOE Kpepo.

N 3TOT TWaTeNbHO apTUKYAMPOBAHHBIA NaNMMNCECT 06peTaeT CBOE MPOCTPAHCTBO B rpatu-
YecKoM fAn3aiiHe, Ype3BbIYaNHO TOYHO COYMHEHHOM AnekceeM [aHOM 1 pyrumun rpacduyecku-
MU Au3aitHepamu. B TeueHne natu net cywectsoBanua «CA» B NOAroToBKe U3[aHWA Hapaay
¢ A.M. TaHom yyactBoBanu E. Hekpacos (ocopmnan Ne 1-3 1929 r.), B.®. CrenaHoBa (odopm-
nana N2 4-6 1929 n cpBoeHHblt Homep Ne 1-2, 1930 r.), C.b. Tenutratep (odopmnan Ne 3-6
1930 r.) (Compton 1992). OHu co3gaBanu CBOM COOGCTBEHHbIE MAKeThl BEPCTOK M Npuaasanu
XypHany BapuatusHocTb. .. Jleonnpos Bowen B pepakumio «CA» B 1928 r. OH yyacTsoBan
B nogrotoske N2 6 1927 r. v BbinonHun o6noxky ons N2 11928 r.,a ana N2 2 1928 r. oH cenan
ceputo MoHTaxel «kak HE Hapo cTpouTb».
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CooTBETCTBEHHO, CyAs N0 TOMY, YTO U310XeHO B «MaHntecTe KoHCTpyKTUBU3Ma» A.M. laHa
(fan 1922), matepuansl, cobpaHHble Ha cTpaHuLax «CA», pacnonoxeHbl COrMAacHO onpeaeneH-
HbIM MPUHLUNAM:
® BbifABNEHME MEKMOHUKU — OPraHuyecKkas U Hepa3pbiBHaA CBA3b MexAY (hOPMOii U CMbIC-
JIOM COOBLEHNI, NPOBOANUMBIX HA AaHHBIX CTPAHULLAX;

® npopBIKeHUe Yakmyp — TEKCTbl, 0XKUBIEHHbIE XXUPHBIM WPUDTOM;

® NMpUMeHEeHMe OCMbICNIEHHbIX BapuaLKUi, NPOU3BOANMBIX C Kernem u cTunem wpndTa,
C NOAYEPKMUBAHUAMM U UHBIMU rpathyecKMMn CUMBONAMMU;

® 1ICNosb30BaHMe HOTOMOHTaXEN U rpathnyecKux MOHTaXe C U306PAKEHNAMN U TEKCTOM;

® BHepeHWe TeXHUK NOCMPOeHUA, KOHCTUTYMPOBAHHbIX C MOMOLLbIO POPMaNbHbIX reome-
TPUYECKUX CXEM.

OHW HanpaBAAIOT YTeHWe NpU NOMOLLY rPaUKO-KOHLENTYaNbHbIX Y3108, KOHTPACTOB, PUT-
MUYECKNX NOCNe[0BaTENIbHOCTEN U KOHTPANyHKTOB.

1. BusyanbHoe nocnaHue «CA»: rpapuyeckoe npocTpaHCTBO
B BepcTKax Anekces laHa

«K MoHmaxy azumayuoHHol 6powopsl Hao0o
nodxodoums coscem c ocoboli mepkol, om6pocus
8 CMOpPOHY 8Ce NpasuIa 0 CuMMempuu U e0UuHoo6pa-
3uu. 3adaya aeumayuoHHoU aumepamypsl — 3ax8a-
mums qumamens, nodYuUHUMb e2o onpedeneHHol
udee, BbIXeY4b, 3aneyamsaems 8 e20 Mo32y mom uau
Opyeoll 103yHe, me uau UHble npedaoxeHus. Cniow-
Holi, cepbili mekcm, xoms 6bl U C Bbl0eNeHHbIMU | :
Kypcusom unu )upHsimu ciosamu, 0as smodi yeau & WHIHb=HHIE
nosoxumensHo He 200umca. Tym Hy)Ho y4ecms | B 19 mockea 23
ncuxosno2uk Yyumamens, Komopsliii 0aneko He sce20a |
yumaem KHU2y, @ 4acmo npocmampusaem ee, nepe-
nucmsisaemy (lan 1928: 80).

Ewe 6yayun ctyneHtom BXYTEMAC, WBaH Jle-
oHupoB aeboTupoBan B «CA» rpaduyeckoii kKom-
nosuuueir, ony6aMKOBaHHO Ha NepBOi CTpaHuLe
Ne 3 33 1926 r. Homep Gbi1 NOATOTOBNEH rpynnoii
XYAOXKHUMKOB Nofj pyKoBOACTBOM [aHa W oTcbinan
K KOHCTPYKTUBMCTCKOM rpachuke 0610xeK KypHana g : &
«JIED»? v npuHUUNam abCTPaKTHON <AMHERHOWY  pyc. 1. O6nomka Ne 3 wypHana JIE® 3a 1923 2.,
komno3suuuu® (Jlaspermses 1993) (puc. 1). 8bInoHenHas A.M. Poduyerko

2 CM., Hanpumep, pasnnyHble 0610XKH xypHana «JIE@» (Jlesblit HPOHT UcKyccTB) NoA pepakuueit B.B. Maskosckoro, us-
Aasasluerocs Mexpay 1923 u 1925 rr. A.M. PogueHko n B.®. CTenaHoBoi. B yacTHOCTM, KOMNO3MLMA 3arof0BKa U cama
KOMMOHOBKa, N0 CBOEMY rpatmyeckoMy 1 BU3yanbHOMY COEPIKAHUI0 — CaMOJIET, HANOMUHAIOT 060XKKY 3-r0 HoMepa
«JIE®» 3a 1923 r., BbinONHeHHyto A.M. PogyeHko.

3 0 «MHENHOCTNY, B YAaCTHOCTH, C OTCbINKOM K counHeHuam A.M. PofyeHKo, HanucaHHbIM B nepuog 1919-1920 rr. (/las-
peHmses 1993), (Khan-Magomedov 1986).
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CTEK/IO B COBPEMEHHOR APXHTEKTYPE
DAS GLAS 1N DER KEUEN ARCH TUR

GEGENWARTIGEN

ARCHITEKTEN

VEREIN DER

Puc. 2. Makem o6noxku xypHana CA 1926, Ne 3. U. . JleoHudos, [paguyeckas komnozuyus n03yHea: «Ap-
xumekmopsl! He noopaxalime gopmam mexHuku, a ydumecs memody cmpoumens e2o memodam» (Ipacpu-
Yeckas cxeMa KOMNo3uyuu, pekoHcmpykyus — M. Mepudxu)

Yuactue W.W. JleoHnpoBa 3aknoyaeTcs B COCTABAEHUM KOMNO3ULUN NNO3YHTA, MOMELLEH-
HOTO B HUXXHEM NIEBOM Yr/y NPABOM CTPaHMLbl ABOMHOTO HaYanbHOro N1cTa. ABTOPCTBO rpa-
tunueckon komnosuuum N.W. Nleonngosa 3acenperenbcreoBanu A.1. Tozak u A.W. JleoHngos
B n3faHHoi ummn kuure: Ivan Leonidov. The Complete Works (Gozak, Leonidov 1988: 38).
N.N. JleoHNA0B yKa3aH B CNUCKE COABTOPOB Ha 06OPOTHON CTOpPOHe 06M0XKW HOMepa
(puc. 2).

Komno3uuus BkntoueHa B NpaBylo KONOHKY M CKOMNOHOBAHa, NOYTM Kak cTpoka B.B. Maskos-
CKOro, C U3MEHeHMeM OpUeHTaLMK 1 pa3mepa WpundTa no BbICOTe U ero BapbuposaHueMm. Hagnuch
pa3opBaHa 5-10 MHTepBaNaMn 1 yCUIEHA TAXKENOM, NOAYEPKUBALIOLLE NONOCKOW CHU3Y:

APXUTEKTOPbI! HE nopgpaaiite hopmam TexHUKH, A yuuTecb METOAY KOHCTPYKTOPA

BEPTUKAJbHbIV, TOPU3OHTANbHBIW. Mog yrnom 45°, CHU3Y CJ/IEBA HABEPX. TOPW3. TOPU3.

JTa rpynna coB CKOMNOHOBaHa BO B3aUMOCBA3M C FPYNMON CNOB, PACMOA0XKEHHbIX HEMHO-
ro Bbllwe: Ha3BaHue/norotun xypHana «COBPEMEHHASA APXUTEKTYPA» u ero agpec B Mockse,
coGpaHHbIX B 010KM U pasAeNeHHbIX TPEMA TAXENbIMU NOOCKaMU.

MaccuBHble GYKBbI 103yHra U Ha3BaHUsA/norotuna o6pasyioT KOMNO3ULUUOHHBIA LEeHTP
CTPaHMLibl, NOJIe KOTOPON OrPaHNYEHO BbipaBHUBAHMEM MO BEPTUKAIMN, MO INHUM, NPOBEAEH-
HOW MeXAy HOMEpOM BbiNycka — 3 (B NpaBOM BEPXHEM YI/y) M MEHbLWMUM MO pa3mepy Ho-
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MepoM CTpaHuubl — 63 (B NpaBoM HuxHeM yry). Mo WUpKHe nofe CTpaHMLbl OrpaHUYeHo
«Maccoit» ky6oBuaHbix cumaonos 0 C A (OBLLECTBO / COBPEMEHHbBIX / APXUTEKTOPOB),
KOTOpble YEepeAyloTCA C BEPTUKANbHLIMY HAAMUCAMM, COLEPIKALLUMU HEMELIKYIO paclindpoBKy
paHHoi ab6pesuatypsl (VEREIN DER / GEGENWARTIGEN / ARCHITEKTEN), u Becb 3710T 6ok
pacrnonaraeTcs B HUXKHEM JIEBOM Yy JIeBOW CTPaHULbl (BTOPOi TUCT 06NI0XKM XypHana).
CHu3y none cTpaHuMLbl TaKKe OrpaH1yYeHo NoAYepKUBaAIOLLEH NONOCKON N03YHIa U HU30M TeK-
CTa KONOHKMW PefaKLWOHHOM cTaTbi (Ha NpaBoW CTpaHuLe).

Otciona, Oyayun onpefeneHHbIM B paboyeM nose cTpaHuLbl, ero coobuyeHue/codepxaxue
33[1aeTCs HaKNOHHOU uHuel, 06pa30BaHHOI CTPOKOW C TEKCTOM — «MOApaKanTte hopmam Tex-
HUKWY», KOTOpas NOBTOPAET 06K HAKIIOH TMHUK NPOdUASA KpbiNa camoneTa Ha pa3melleHHON
toTorpacun. W ata e HaKIOHHAA UHUA 3a[AET HanpaBieHUe Ha B10K PefaKLMOHHOTO TEKCTa,
HabpaHHbIit upHLIM wpudToM: « CTEKNO B COBPEMEHHOW APXUTEKTYPE» (c TeM e 3aro-
JIOBKOM Ha HEMeLKOM A3blke). TaK ycTaHaBNMBAETCA BU3YyaNbHO-KOHLENTYaNbHAA CBA3b MEXAY
7I03yHroM, hOTON306paKeHNEM U COfEPKAHNEM PeAAKLIMOHHOTO TEKCTa, KOTOPbIi IacuT:

«CospemMeHHas apxumekmypa KaK HOBAA CUCMeMA apXUmeKMmypHO20 MbIWAEHUA CMAHO-
BUMCSA HenpenoxHbiM akmom. [00 3a 2000M, cmpaHa 3a cmpaHol npubasaAOM HOBOe 38eHO
8 3moli cucmeme, YeKaHAM mo, YmMo 84epa ewje 661710 6eCHOPMEHHbLIM, YMOYHAOM NPUHYUNBI,
npuembl U MemoOdbl, MOJILKO YMo bbiBUILE NOOCO3HAMENbHLIMU U pacnasisyamsimu. lleped
Hamu — coBepuieHHo HoBble MemoObl OP2aHU3AUUU NPOCMPAHCMBA, HOBbILU COBPeMEeHHbIL NaH,
YemKo Y/IeHeHHbIl U OMKpbIMbIl, HOBOE NOHUMAHUE CMeHbl U 0MBEPCMUS 8 UX KAYeCmBeHHbIX
U Koau4ecmseHHblX COOMHOWeEHUSAX, UHble KOHCMPYKMUBHbIE CUCMeMbl COOPYIKeHUSA NPpU HOBbIX
cmpoumesibHbIX MAMEPUANAx U HAYYHOM U3yyeHuu cmapbix, ynompebasemsix 00 CUX NOp Ky-
CMapHo U XaomuyHo,; neped HaMU — Heu3B8eCMHas 00 CUX NOP MAKCUMANbHAS paboyas akmus-
HOCmb Bcex 6e3 UCKoYeHUs Yacmeli CoopyxeHus, scex Oemaneli HapYyKHO20 U BHYMpeHHe20
06opydosaHus. Bmecmo cnawezo uHepmHO20 KAMEHHO20 MACCUBA — MOHYMeHma — 2ubKud,
OuHamuy4ecKul, HanpAXeHHbIU U pasyMHbIL Op2aHu3M.

Ho 3mo sudam ewe HemHozue» (Pedakyus 1926: 63).

CTpaHuua B Lenom HanomMuHaeT dparmeHT u3 kHurn Jle Kop6iosbe «Vers un‘architecturex
(Le Corbusier 1923): «Ina3a, koTopble He BUAAT... II. CamoneTbi», rae nyGauKyeTcs TOT Xe ye-
TbIPEXMOTOPHbI 6unnaH ®epmaHa, Ha KOTOPbI HaMeKaeT BbIBOA, HAOPAHHbIN XUPHbIM Kernem:
«Ho ux ewe mano, yto6bl UX YBUAETbY. KoHLENTyanbHas CBA3b MEXAY adpPOAUHAMUKOM
U CTEKNAHHBIMU Pacagamu 34aHuni TakxKe ABNAETCA pacxoxeit TEMOI TOro BpeMeHU, KoTopas
MHOrokpaTHo nosTopseTca. OHa e noayyaeT CBOK TPAaKTOBKY B MKOHOrpatuyeckom annapa-
T€, UCNOJIb30BaHHOM B odpopmneHnn kHuru M. f. Tunsbypra «Ctunb u anoxax» ([uH36ype 1924).

Takum 06pa3oM, ABYXCTOPOHHMI pa3BopoT 3-ro Homepa 1926 r. xypHana «CAx», nogobHo
UNNIOCTPUPOBAHHOMY yKa3aTenio, NpefcTaBAseT B KOHCTPYKTUBUCTCKON MaHepe Te KOHUenTy-
anbHble y3bl, BOKPYT KOTOPbIX pa3BuBatoTca 3aronosku xypHana 0CA B TeyeHne [BYx nepBbix
net (1926—1927 rr.) ero cyliecTBOBaHUA:

® (BA3b MEXAY COBPEMEHHON apXUTEKTYPOUi, TEXHUYECKON peBotounei n GyHKLMOHaNb-

HbIM METOAOM;

® CBA3b MEXAY HAMMU Xe U aBaHrapAHOW PeBONOLMEN B UCKYCCTBE;

® CBA3b MEXAY apXUTEKTYPOit KOHCTPYKTMBM3MA U OKTABPLCKOI peBonioLuei.

BmecTe ¢ TeM MMEHHO Ha 3TUX Y3N10BbIX TOYKAX KaK pa3 ¥ CTPOUTCS apXUTEKTYPHOE BUAEHNE
N.N. leonnposa.
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2. Mexpy cTpoK: (hopma 1 coaepraHue

OTmeyeHHOe Bblle nepenneteHune B TBopyecTse U.W. JleoHnaoBa TeXHUYECKOI U XyLO0XKe-
CTBEHHOW PeBONIOLMM NOYYaeT CBOE APKOE OTPAXKEHNE B €0 NepBOM apXUTEKTYPHOM MpPOeK-
Te, ony6nukoBaHHoM B «CAx, B ToM e N2 3 3a 1926 r., — «[lpoekT Tunorpacdun» (/leoHudos
1926), BRoxHoBneHHoM «apxutektoHamu» K.C. Manesuya.

CnepyeT 3ameTuTh, YTO Cpean XyAoxHWKoB coseTckoro aBaHrapaa K.C. ManeBuy uytb
7N He e[MHCTBEHHbII, KTO ny6aukyeTcs B xypHane «CA». Ero «ApxuTeKToHbI» 6blnn onybanKoBa-
Hbl HE TONBKO B BbileynoMsHyTOM odepke M.fl. MH36ypra «MexpyHapoaHblil POHT coBpeMEH-
HOit apxuTekTypbI» ([UH36ype 1926b), Ho u B cTatbe A.M. laHa «Cnpaska o Kasumupe Manesuue»
(fan 1927). Cam Manesuy BKNoYaeTCs B AUCKYCCUIO (MByLLyIo B pybpuke «[IMCKYCCUOHHBIN OT-
LEN») CBOWUM NUCbMOM, COfiepXalLnM TekcT: «LiBeT, dpopma u owyueHney (Manesuy 1928).

PepakunoHHas cTatba «CTekno B COBpeMeHHOM apxMTeKType» 3aBepluana Hay4Ho-Teope-
TUYECKYI0 UCKYCCHIO O B3aUMOCBA3N «hopMbl 1 TexHUKU» ¢ TekcTamu K. Akawesa «Popma
camoneta v meToAbl ero npoektuposanusa» (Axawes 1926) v I. Kapncena «BnusHue nnaHa
Ha KOHCTPYKLMIO CTeH U nepekpbiTuity (KapsiceH 1926).

B cTatbe GblayM Take NpuBEeAeHbl NPUMEPLI MPOEKTOB CO CTEKNSHHBIMU hacajamu 3aaHus
YHuBepmara 6patbes BecHuHbix 1 nHxeHepos A. Jloneitta u B. KawkapoBa, — ¢ TexHUYeckumu

SAMETHH l‘IPIJmAHl
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Puc. 3. A.M. [aH, Makem sepcmku cmpanuy 76-77 xypHana CA, 1926, Ne 3. A.B. llyces, llpoekm 30aHus
LlempansHozo menezpacgpa 8 Mockse (1925). W.W. JleoHudos, lpoekm munozpaguu (BXYTEMAC, 1926).
Bepcmka mexcma W.C. [poccmara-Pouwura, «3amemku npogpana. Bmecmo nucsma 8 pedakyuto CospemeHHas
Apxumexkmypax. ([paguyeckas cxema Komnosuyuu, pekoHcmpykyus — M. Mepudxu)
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3aMeyaHMAMM No KOHCTPYKLUM U BEHTUNALMOHHOI cucTeMe 3faHns YHuBepmara (GpaTbes Bec-
HUHBIX), KOTOpOe cTpounocs B To Bpems, — H.[xx. Konnu n A.B. Lycesa.

B cooTBETCTBMM C Ha3BaHMEM CTaTbM B HEW AeNancs aKLUEHT Ha cyrybo apxuTeKTypHOM
acnekTe AaHHOrO BOMPOCA, KOTOPbLI nogyepkusan no3yHr «APXUTEKTOPbI! — HE nogpa-
XalTe opmam TEXHUKM, @ yYUTECH METOAY KOHCTPYKTOpay. U Takoe Havano [incipit] naHHoi
pefaKLMOHHOM CTaTbl, KaK 3TO BUAHO U3 MPUBELEHHOTO Bbile ab3aua, 06palleHo K BecbMa
cBoeobpasHomy [sui generis] Tekcty: «3AMETKU MPO®AHA. BmecTo nucbma B pesakuuio
CoBpemeHHas apxutektypay» W.C. poccmaHa-Powuna* (lpoccmar-Powur 1926), ony6anko-
BaHHOMY Ha pa3BoOpoTe ABOMHOI CTPAHULLb MEX Y N300PaXKeHNUAMN KOHCTPYKTUBUCTCKOTO NPo-
ekta A.B. WyceBa — «3paHue UeHTtpansHoro Tenerpada» B Mockse, n npoekTa JleoHngosa ans
wrab-kBapTupsl rasetsl «M3secTus» B Mockse nog HazsaHuem «BXYTEMAC. U.W. Nleonungos.
Mpoekt Tunorpaduu 1925» (JleoHudos 1926) (puc. 3).

ConocraBneHue Byx CTeKNAHHbIX hacagoB — nepsoro, pabotel Llycesa, Ans 3aaHus c ro-
PU30HTaNbHbEIM Pa3BUTUEM; W BTOPOro, paboTsl JIeOHU0BA, ANA 3AaHUSA C BEPTUKAJbHbIM pas-
BUTMEM — MPOUCXOANT Ha Pa3BOPOTe ABYX CTPaHuL, 76-77. ConocTaBneHne CTPOMTCA MO CXEME,
COCTaB/IEHHOMN U3 [BYX, HANIOXXEHHbIX APYr Ha Apyra 3HakoB «V» 1 «/A», KOTopble onpefensioT
pacnonoxeHue Ha 6enom hoHe JBOIMHON CTPaHMLbI ABYX FPynn, BbIAENEHHbIX TOHOM. OfHa OT-
MeyeHa NUHUAMK [tratti] Ha YyepTexe nnaHa aeopua Lycesa un aByms 6nokamm TekcTa Mpocc-
MaHa-PolynHa, apyras CoCTOMT U3 NOAKPaLLeHHbIX [campiture] cepbiM oHOM dacafoB fBYX
34aHuit 1 nnaHa Tunorpaduun JleoHMA0Ba, BbIYEPYEHHOTO GeNibiM HA YepHOM doHe. HakoHel,
TOHa/IbHas KOMMNO3MLMA BOOOPAXKAaeMOro CONOCTaBNEHUS YCUAMBAETCA NPOTUBONOCTABAEHNUEM
LBYX YepeayloLmnxcs NPOTMBOMNONOXHOCTEI: NNaHa, BbIYEPYEHHOTO YePHLIM Ha 6enoM doHe,
KOTOpbIii NPOTUBONOCTABJIEH NJaHy, BblYEPYEHHOMY GeNbiM Ha YepHOM (DOHE; a TaKXKe ropuU30H-
TaNbHOMY PUTMUYECKOMY MOCTPOEHMIO B KOHTPANYyHKTE C BEPTUKANbHbBIM, C OAHOI CTOPOHbI, —
tacap lyceBa, — KOTOpbI KOHTPACTUPYET C BEPTUKANbHBIM PUTMUYECKUM NOCTPOEHUEM
B KOHTpPanyHKTEe C FOPM30HTaNbHbLIM NONOXEHWe Kopnyca, — dacag JleoHnoBa, — ¢ Apyroii.
«PuUTMMYeCKas KOMNO3ULUAY CTEKNAHHBIX MAaCC ABYX NMPOEKTOB — elie 0fHa U3NiobieHHas
[MH30yprom Tema, NpefCcTaBNeHHas B ero KHUre «Putm B apxutektype» ([uH36ype 1923). ITa
TeMa, KOTOpas OpraHu3yeT pacnonoxeHue U popmy/HanpasneHne Macc, BbIAENEHHbIX TOHOM:
ropuU30oHTaNbHOE PpUTMUYECKOE NocTpoeHue npoekTa LlyceBa Ha cTpaHuLe cnesa, 06wWmii cu-
JIY3T KOTOPOrO MMeeT HanpaefeHue cfeBa Hanpaeo; U HaNpPOTUB, BEPTUKANbHOE PUTMUYECKOE
NoCTpOeHWe npoekTa JIeoHMA0Ba Ha CTpaHULEe CnpaBa, 06Kt CUy3T KOTOPOro MMEET Hanpas-
JIeHWe cnpaBa Haneso.

TeMaTMyecKunii/KOHLENTYanbHbI y3en BbINYCKa XKypHana noajepxusaercs 6narofaps
OyKBaM, HabPaHHbIM XXUPHbIM WPUGTOM, KOTOpbIe Kak Obl GeryT no TekcTy poccmaHa-Powu-
Ha, 6yayYm cneymranbHO NOCTaBAEHHBIMU, YTOOLI MOLYEPKHYTL Te KNIOYEBbIE MYHKTbI, KOTOPbIE
3By4aT B BOMPOCAX, NOAHATHIX B «nKCbMe B pefiakLmnio «CA»: Kak coBpeMeHHas COBeTCKas ap-
XUTEKTypa peanusyeT upeu Hawen anoxu? — yepes pelieHne BONPOCOB OTHOLIEHWI Mexay
MaTepuanbHOCTLIO U AYXOBHOCTbIO, MEXy HEO6X0AUMbIM KaueCTBOM MaTepUasioB U AYX0B-
HbIMU NOTPE6GHOCTAMM, MEXJY HATYPANU3MOM U MUCTULU3MOM.

ABTOp obpalaetcsa K cTatbe [MH36ypra, ony61MKOBaHHO B npefbiayem Homepe «CA»
«MexpayHaponHbiii hPOHT COBPEMEHHOMN apXuUTeKTypbI» ([UH36ype 19264), B KOTOPOIl 06CYH-
JannChb LeHTpanbHbIe BOMPOChl MEXAYHAPOAHON apXUTEKTYPHON AUCKYCCUU: OTHOLIEHUS MeX-

“ Wyna ConomoHoBMY [poccmaH-PouwmH (1883-1934) — aHapx0-60/1bLUIEBUCTCKUI PEBONOLIMOHED, XYAOXKECTBEHHBIA 1 Jn-
TepaTypHblit KpUTHK, y4acTHUK JIEPa, Hanucan HeckonbKo cTaTeit.
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LY «HOBOW CTPOUTENBHOMN TEXHUKOM» U «3CTETUYECKU-BbIPA3NTENbHbIMM YCTAHOBKaMU [istanze]
COBPEMEHHOMN apXUTEKTYpPbI».

Tekct [poccmaHa-PowmHa unnoctpupyeT 3Ty npobaemy, npuberas K CepUM LUTAT U3 KHUTH
A. ®ynne «lcuxonorus dpaHLy3CKOro Hapofa», rae OH TPAKTYeT OTHOLWEHNE MEXAY KTeXHU-
yeckumu hOpMaMn 1 apxnUTEKTYPOIi (PPaHLY3CKOI rOTUKM», NOAYEPKUBAA NIeXallylo Ha Hell
neyarb paLMoOHanM3Ma W ee OrpaHMYeHHOCTb B POMAHTUYECKOM U PENUTMO3HOM acneKTtax,
CBA3AHHYIO C MbllWEHWEM, B OTINYWE OT U3BECTHOW NeyaTn MUCTUKMN, KOTOpAA XapaKTepHa Ans
HEMEeLKOMN roTUKK.

OtBeT MMH30ypra obewaH B 3aKN0YNTENLHOM 3aMeyaHun no nucbmy MpoccmaHa-Pouym-
Ha, OTMeYeHO, YTO OH OyaeT AaH B OLHOM W3 NoChedyLMX HoMepoB xypHana «CAx», a 3pech
NpeABOCXULLEH NOCTAHOBKOI BONPOCA O COOTHOWEHWUN MEXAY TEXHUKOW U BbIpa3nTeNbHbIMMU
cpepcTBamu (T.e. MEXAY MaTepuanbHbIMU TPEGOBAHUAMM U fYXOBHLIMU NOTPEBHOCTAMM),
1 NpeAcTaBieH nponyckom [risposta ellittica] B camoM NOCTPOEHUM BEPCTKMU.

Bu3syanbHO-KOHUeNTyanbHas CBA3b MeXAY MANOCTPALMAMU U COOOLEHNEM CTAHOBUTCH
0YeBMAHOI Bnarofaps pasMeLleHunio B LeHTPE CTPaHMLbl, Ha CTbIKE ABYX TEKCTOBbIX KOJOHOK
CO BCTaBNIEHHbIMU B HUX MPOEKTHbIMU MaTepuanamu 6alwHu JleoHn[oBa, kak GyATO B BUAE MOA-
PUCYHOYHbIX MOANMUCEN, TEKCTOBLIX CTPOK C LuTaToin Oynne:

«PpaHyy3cKas apxumekmypa 3acmasaand 0epxamscs Ha B030yxe 2pOMAOHbIL 800 U 803-
08U2a/10 KOJIOKOIbHU 00 06/1GK08, UL PABHOBECUA He 8 Macce 30aHUSA, onupasuwelics nepnex-
OUKYNIAPHO Ha 3eMJle, a 8 BO30YWHOU KOMOUHAYUU BO30YWHBIX CUJ, npomugonocmasaaowel
Hanopy o0Hol yacmu apku conpomusseHue 0py2oli; yMeHbWwas maxkum o6pazom noo0YUHeH-
HOCMb 30aHUA 3eM/Ie U B3AUMHO YPABHOBEWUBAS BCe OABIEHUS, OHA YCMPeMaAna 06/1e24eHHbl
u mopxxecmayrouwjuli c800 K Hebecam. Tax bblnu nepesepHyMbl BCe AHMUYHbIE NPOeMbl APXUMeK-
mypbl: CBOO yKe He NpedHa3Hayaacs mosbKo 015 mozo, Ymobbl NOKPbIBAMb 30aHUe; HAnpomus
mo2o, camo 30aHuUe CAYKUMO Nub N000ePK Kol c800a U OMKPLIBAJIO BO BCeX HANPABIEHUAX
omaoasieHHble NepcneKmussl, mepaswuecs 8 MAUHCMBEHHOM NoyMpaKe. BHympeHHuti ocmos
30aHUSA, HANOMUHABLWIUL PYKU, CTIOXKeHHble 019 MOJIUMBbI, MO2 06x00uMbCA noymu 6e3 BCAKOU
8HewHel 0nopbi: OH 0epKancs He CMOLKO C80ell MACCOI0, CKOIbKO YHUYMOXeHueM 3mod mac-
co1» ([poccman-Powjun 1926: 77).

Takum 06pa3om, YCTPEMNEHHOCTb K Heby, HanpaBieHne KOTOPOi 3aAaeTca NUAOHaMM
U3 CTanu M OCTEKNEHHBIMU NOBEPXHOCTAMM GalHK JIEOHMA0BA, MOXKHO CPaBHUTb CO CTPEM-
JIeHWeM K HeOy KOHCTPYKLMIA roTUYeCKO apxUTEKTYpbI, YTO MPU3BaHO NPOAEMOHCTPUPOBATD
noTeHLMan Bblpa3uTeNbHbIX CPEACTB KOHCTPYKTUBM3MA U OTCIOfA BbllLEYNOMAHYTYIO OpUeHTa-
LMo B COOTHOWEHUN MeX Y MaTepuanbHbIMU (TEXHUYECKUMU) TPEOOBAHUAMM 1 AYXOBHbIMU
noTpe6GHOCTAMM (apxuTEKTYpHOI GOPMONt), Ha KOTOPYIO YKa3biBatOT OyKBbI XKMUPHOTO WpHdTa,
nomeueHHble pepaktopamu «CA» B Tekcte [poccmana-PoumHa.

B yactHocTu, B kHure M.f. [MH36ypra «PUTM B apxuTEKType» psagoMm c u3obpaxeHuem ho-
Haps MunaHckoro Co6opa Yntaem:

«3004uti HayuHaem cgow pabomy, ycMAHABAUBAA BHU3Y y3KUe 0NOPbl, NPUCOEOUHAS K HUM
Hapacmatouwue KOHMpGOPCbI U C KAXObIM WA20M BCe YCNIOKHASA PUMM, NOKA OH He nepexooum
8 GPOLEHHYI0 B NPOCMPAHCMBO CMpeny KOMOKONbHU (...). M ucyepnsisaioujee codepxaHue 2o-
muyecko2o cobopa ecmb pazsumue npobaemsl pumma Hapacmarouezo delicmsus, CMpacmHo20
0cB060X0eHUA om Mmamepuu, 0m 3AKOHOB8 MA2OMeHUSs, ycmpemaeHue 8 MAHAWYI0 6e30Hy npo-
cmpaHcmsay ([uH36ype 1923: 94-95).
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3. OT rpachmuecKkoro npoCcTpaHCTBA K NPOCTPAHCTBY apXUTEKTYPHOMY:
HOBbI@ rOPU30HTbI KOHCTPYKTUBUCTCKOM NPOCTPAHCTBEHHON KOMMO3ULUK

Tema yTBEPKAEHUSA rOCMOLCTBA APXMTEKTYPbI Yepe3 pa3BepTbiBaHWE NPOCTPAHCTBA BO BCEX
€r0 HanpaB/ieHusx, NpoBo3rnaweHHas MMH36yprom B cTaTbe «HoBblE METOLbI APXUTEKTYPHOTO
Mblwnenus» ([uH3bype 1926a), HaXo[MUT CBOE NOCAEAyIOLLEe NPOABAEHNE YYTb JIM HE HA CaMbX
M3BECTHbIX CTpaHULUax xypHana «CAx», rie npefcTaBneH AMNIoMHbI npoekT NBaHa JleoHnposa
B0 BXYTEMAC, — WHctutyT Nlenunna (JleoHudos 1927), — WMPOKO MANKOCTPUPOBAHHBIiA B N2 4-5
32 1927 r. (Monb—0KTAGPb), KOTOPbLI NPUYPOYEH K NPa3LHOBAHMIO [ECATON rOAOBILNHBI OK-
TA6pbCKOIT PeBonoLnm.

MpoekT 3HameHyeT co60ii HOBbIW 3Tan B TBOpYecTBe JIEOHMAOBA B MOUCKE YUCTOI Npo-
CTPaHCTBEHHOCTM B apXMUTEKTYpe, KoTopas 61M3Ka K YMCTO NPOCTPAHCTBEHHOCTU B XKMUBOMUCH
cynpemat3Ma, NOMUMO LUTUPOBAHUS «apXUTEKTOHOBY» B «[lpoekTe TUnorpaduuy», u kotopas
COXPAHSET NpyU 3TOM TECHbIE CBA3M C «MHENHOM» KOMNO3MLMel B abCTPAKTHON MaTpuLLe paH-
HEero KOHCTPYKTMBM3Ma.

06pa3bl npoekTa «NHcTUTyTa JleHuHa» JleoHupoBa cnepytoT 3a o6pasamu npoekTa «[lsopua
Tpyna» 6patbes BecHuHbix (1923 r.) 1 pasmelyeHbl 34eCh KaK CBOEro poAa UKOHOrpaduyeckmil
KOMMeHTapwii K ctatbe [MH36ypra «MToru u nepcnexkTuBbl», YaCTUYHO NOCBALLEHHO UTOTaM Bbl-
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Puc. 4. A.M. [aH, makem sepcmku cmparuy, 118-119 xypHana CA, 1927, N° 4. bpames BecHuHsl. [Tpoekm
Jsopya Tpyda 8 Mockse (1923). U.N. Jleonudos. Ucmumym bubnuomekosedetus um. B.W. JleHuHa 8 Mo-
ckse (BXYTEMAC, 1927). Bepcmka mekcma M. A. [uH36ypea «Mmoau u nepcnekmussi». (Ipaguyeckas cxema
Komno3uyuu, pekoHcmpykyus — M. Mepudxu)
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CTaBKM NPOEKTOB apXMTEKTYpbl KOHCTPYKTUBK3MA, opraHu3oBaHHon «CA» B 1927 r., Ha KOTOpOI
JaHHbI NPOEKT KaK pa3 1 6bin NpeacTaBieH (puc. 4).

06wWunit cMblCN Ha3BaHWA CTaTbi MACTEPCKM BbIPAXKEH Yepe3 MOHTAX [JBOMHOMN CTPaHMLbI
118-119: HakNIOHHAA NMHUSA, 0bpasyemas cTyneHyaTsiM noctpoeHunem [sopua Tpyaa, paspes
KOTOPOro PacrosioXeH B HUXHEM YNy NIEBOW CTPaHULbI, BinXKe K LeHTpy pa3BopoTa («uUTo-
TW...») 3a[aeT AUaroHanbHy0 TPAEKTOPUIO, KOTOPYIO NPOANEBaeT fuaroHans gotorpaduu ¢ ma-
Keta MHcmumyma JleHuHa («1 NepcnekTUBbI»), U Kak Obl BbiOpackiBaeT, meyer ee [a scagliarla)
K LLeHTpY NpaBoM CTpaHULbl.

B cBoem TekcTe TMH36ypr yTBEp}KAaeT, yTo HCTUTYT JleHMHA HeCeT TOT Xe PeBOJIOLMOH-
HbI/ cMbich, 4To U [lBopew Tpyaa, — «Bexa NOANMHHOIO KOHCTPYKTUBM3MaY, — Aa0bl NONOXKUT
Hayano HoBOM (ha3e pa3BUTUA KOHCTPYKTUBM3MA:

«Memodonozuyecku 4pe3ssbiyatiHo uHmepecHol pabomod, 3acny)usarwujel BHUMamesb-
HO20 paccMompeHus, Agasemcs 015 Hac paboma W.W. JleoHudosa «MHcmumym 6ubnuomero-
sedeHus umeHu JleHuHax. Cpedu Bcex 0CMasbHbIX IKCNOHUPOBAHHBIX Ha Bbicmaske CA pabom
OHa BbI0esisemca c80e0bpasuem c8oe20 Nodxodd. brecmsaiwe 8bIN0NHEHHAA 8 pA0e MOHKUX
2paguyeckux pucyHKos u 8 Maxkeme, 4emKko 06pUCOBbIBAIOLIEM ee CMesloe apxumeKmypHo-npo-
cmpaHcmseHHoe pelieHue, paboma 3ma 6osiee 8ce20 YeHHa 01 HAC, KAK Kamezopu4eckuli
npopsigs Moli cucmemsl NpUEMOB, CxeM U 371eMeHMO8, Komopble Heu30exHo CmaHoBsmcs 015
Hac obwumu u 06bIYHbIMU, B8 JTy4LUEM C/y4ae ABAAACH pe3yibmamom eduHcmsa Memodd, a 8 Xyo-
wem — Hasucas yepo3oli cmunesbix mpagapemos. Ocmasascs pabomoli NPUHYUNUATLHO Ha-
wel, «bubnuomeka» JleoHudosa 8 mo xe 8pemsa NpuBOOUM K 4UCMO NPOCMPAHCMBEHHOMY
apxumeKkmypHoMy paspeluieHuro, ygoosLyeMy om mpaduyUuoHHbIX peweHul 30aHUs U Npusoos-
wemy K peopeaHu3ayuu camozo npedcmasneHus o naowaodu u 20pode, 8 KOMopbIx 3mMo 30aHue
mo2s10 661 nossumscay ([uH3bype 1927: 116).

Bo3moxHbI 0TBeT Ha Bonpoc poccmaHa-PolwmnHa — B KakoW Mepe «KOHCTPYKTUBU3MY,
B3ATHIN HA «MEXAYHAPOAHOM POHTE COBPEMEHHOMN apXMTEKTYPbI», CNOCOBEH CTaTh Bblpaxe-
Huem Tpe6oBaHMii No Npeobpa3oBaHUID COBETCKOMO 06LWECTBA — MOXHO HAWTU BbIPAXEHHbIM
Ha 3TUX CTPaHMLAX CPeAM 3aKNIUUTENbHBIX NONOXKEHUI TekcTa MMH36Ypra, BblAeNeHHbIX KUp-
HbIM WPUHTOM, KOTOPbIE HEKOTOPLIM 06Pa30M BLICTYNAT B KaYeCTBe NpefBapeHus rpaduye-
ckoi nopayn npoekta NHctutyta JleHnHa JleoHnpoBa n KOTopble NOABOAAT K BONPOCY O Hayy-
HOM MEeTofe, KOTOPbI BbipabaTbiBaeTCs, <HE MexaHUYEeCKN U He camMo c060ii», a NOCPeACTBOM
«TWATeNbHOI U YNOPHOI paboTbl Hap CO3AaHNEM COLUANbHBIX KOHAEHCATOPOB 3MOXUY (...)
1 pa3paboTKu «apXUTEKTYPHbIX OPraHU3MOB, AOJIKEHCTBYIOLMX CKOHAEHCUPOBATh B cebe
HOBble GbITOBble B3aMMOOTHOLIEHUSA, HApaCcTaloLKUe B HalLel CTpaHey, 4To U NpefCcTaBnseT
«COBOI UCTUHHYIO LeNb KOHCTPYKTUBU3MA B apXUTEKTYPEY.

Ha cnepytowem pa3BopoTe NpoeKT AONONHAETCA NOACHUTENbHONM 3anuCKON, CoCToALel
13 wectu nyHkrtos: LEJTb, TEMA, MECTO PACMOJIOXEHWA, COCTABHbIE FPYMMbl, MEXAHU3ALWA,
MATEPUAJ1, koTopble B O4HOI KONOHKE TEKCTA pa3BepTbiBAOT [scandiscono] MHCTpyKLUM
Mo «B3aMMOPACMOIOKEHUIO U MOHTAXY» YNCTbIX TeOMeTpUYecKnx Gopm 1 06bEMOB KOMMIEKCA:
wapa, napannenennnenos, Hecylero 6pyca [barra], cTepxHei n BUPTYanbHOI NMpamMugbl, o6pa-
30BaHHOW eJMHCTBEHHOI BEPTUKANbHOM CTOMKOA-0MNOpPOIA, Ha KOTOPOI AepxuTCs cchepuyeckunii
06beM, ¥ TATAMU, KOTOpPbIE KPensT U NPUTATUBAIOT ero [la ancorano] k 0CHOBaHMIO KOMMEKCa,
06pa3zoBaHHOMY auckamu (puc. 5).

Bce Te e anemeHTbl Mbl 0GHapyX1BaeM B COOPaHHOM BUAE, B CUHTE3e» Ha doTorpadum
MaKkeTa KOMMJEKCa, NpeACcTaBleHHON Ha Npeablayleil cTpaHule, — pakypc CBEpXY, Hanpas-
NIEHHbIW K LLeHTPY KOMMEKCa, K Havyany TpeXMepHOI 1eKapToBOi CUCTEMbI KOOPAMHAT, ONepToii
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H. . NEOHH Q0B
MHOTHTYT NEHHHA
LENIS INSTITET

W W NIEGHWAOR HHCTHTYT MEHWHA 1927 EXVTEMAC

Puc. 5. A.M. [aH, Makem cmpaxuy 120-121 xypHana CA, 1927, Ne 4. U.U. JleoHudos, lpoekm NHcmumyma
6ubnuomerosederus um. B.W. Jlenura 8 Mockse (BXYTEMAC, 1927). Bepcmka mekcma W.W. JleoHudosa
«UHecmumym Jlenuna. ([paguyeckas cxema Komno3uyuu, pekoHcmpykyus — M. Mepudxu)

Ha BepLnHY JIEHNHCKUX Top (KMECTO PacnoNoXKeHUs»), — a TaKXKe BbIYUCIAEM UX «aHANUTHYe-
CKU» B OCHOBHbIX YepTexax, MayLMUX Cnesom.

Cnepys TEKCTY, Mano-noMany Kaxzfoe U3 CTPOrux reoMeTpuyeckux Ten CTaHOBUTCA 3[aHM-
€M, Haxo[f CBOe IOTMYHOE MeCTO B TPEXMepHOII 1eKapTOBOI CUCTEMe KOOPAMHAT U obpeTas
thopmy, € Ha3HaYeHeM eil onpeAeneHHOro GYHKLMOHANbHOMO UCMOb30BaHNA (KCOCTaBHbIE
rPYNMbI») U ONUCcCaHWeM cnocoba ero ocyLecTBAEHNA U pa3BepTbiBaHUA [svolgimento] («me-
XaHU3auMA»): Wap, KOTOPbI MOXKET 6bITb pa3fieNeH Ha CEKTopa No YHKLMUAM, B 3aBUCUMOCTH
oT TpebyemMoit BMECTUMOCTM M GYKBaNbHO NOABELWEH B BO3AyXe [posta a mezz'aria] — aypu-
TOpMA; UHTEPbEP CermeHTa Wapa, ero kynon [calotta sferica]l — Hay4HbI ONTUYECKUIA TeaTp
(nnaHeTapuii); BepTUKaNbHbIA Napannenenunes, Npo3payHslii C ABYyX CTOPOH U pasMelleH-
Hbli1 Ha NepeceyYeHnm 0Cu y TMraHTCKoro Wkada c aBToMaTU3MpoBaHHbIMK Nonkamu [scaffale
di scaffali] 6ubnuoteku; v Tpu napannenenunena, paccTaBieHHble N0 OCAM X U Z, KOTOpble
CXOAATCSA C BEPTUKANbHOM OCbI0 B TOYKE Hayana KOOPAMHAT AeKapTOBOM CUCTEMBl — YN~
TasibHble 3a/bl U UCCNEA0BATENbCKUE UHCTUTYTHI; NUpamMnaa, 06pa3oBaHHas BEPTUKANbHBIM
CTEPKHEM-OMOPON C TAramMu, yaepXK1BaloLLasn B paBHOBECUM MACCy Wapa — aHTeHHa aas nia-
HETAapHOTO paf1oBeLaHus; GUCKM B OCHOBAHUM — pacnpeaenuTenbHblil wapHup [raccordo
distributivo] mexay Y4acTAMU; rOPU30HTANbHbIA HECyLWKil Bpyc — MOHOpeNbCcoBas Jopora Ans
MecTHOro coobueHns (¢ MockBoit).

MeTamopho3a oT YncToil HOpMbI K 3[aHMI0 CTAHOBUTCA BO3MOXHOI 6N1arofaps Mcnonb3o-
BaHUIO ONPEAENEHHbIX «MATEPUANOB»: CTEKNA, METANN], KeNe300eTOHa, YTo BO3BpaLLaeT Hac
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K paHee 3aABNIEHHON «LeNu» — OTBETUTb Ha 3anpoC COBPEMEHHOM XU3HU, MAKCUMANIbHO UC-
Nosb3ysl BO3MOXHOCTW HayKU (TEXHUKN), — TeM CaMblM OTBEYAA HA KCOLMANbHbIA 3anpocy:
WHcTuTyT JleHnHa, KonnekTUBHBIA HayyHblii LeHTp Coto3a CCP («Temay).

4. B KayecTBe 3aK/II0YEHUA: KOHCTPYKTUBUCTCKOE
rpacMKo-ceMaHTUYECKOe NPOCTPaHCTBO JleoHnaoBa

34ecb Mbl He laeM TPAKTOBKM LWMPOKOTO pAfa AOKYMEHTOB, BKIOYAIOLMX BCE NPOEKTHI
JleoHnpoBa, BbinosHeHHble Mexay 1928 1 1930 rr. (8 NPOeKTOB, NAKOC NPOEKTHI €10 YYeHM-
koB Bo BXYTEWH), n ero moHTaxu BepCTOK Ha CTpaHuuax xypHana «CoBpemeHHas ApxuTtek-
Typa» BBUAY IKOHOMUM 06beMa cTaTbu. OrpaHUyMMCs BbIGOPKON elle OfHOTO MaKeTa BEPCTKMU
CO CTPAHML, XXypHana, BbINOJHEHHOTO camMiM JIeOHUA0BbIM A1 COOCTBEHHOTO NPOEKTa, YTO AB-
Ns€eT co60M, ecnu yroaHo, 3hHeKTUBHBIA CUHTE3 ero KOMNO3WULMOHHOTO MOAXOAA.

KoHkypcHblit npoekT JleoHnposa «KuHotbabpuka» 6bin ony6amkosad B N2 1 3a 1928 r.
(/leoHudos 1928), kak cBOero poga WANOCTPaLMUA K peAakuMoHHoi cTatbe M.A. TuH36ypra
n A.A. BecHuna «Kputuka KoHcTpykTuBu3ma» (Ginzburg, Vesnin 1928), oTkpbiBaloleii rofo-
BYIO Nof00pPKY XypHana. Kak mbl ye BUpenu, B Kaxaom Homepe xypHana «CA» otbop cTateit
1 NPOEKTOB CTPYKTYPUPOBAH TakUM 06pa3om, 4Tobbl Hambonee TOYHO AOKYMEHTUPOBATb KOH-
KpeTHyI0 TeMy — B JAHHOM HOMEpE OTHOLEHNE MeXAY KKOHCTPYKTUBU3IMOM U UHXEHepueiy,
1 TO, B KaKOW Mepe 06e ANCLUNANHBI 3afeiICTBOBAHbI B «M300peTEHNN» MaTepuanbHbIX Npo-
ByKkToB [manufatti]. Kaxablit pa3BopoT CTPaHUL, CKOMNOHOBAH TakMM 06pa3oM, YTO OH apry-
MeHTUpYyeT, pa3Mmellas HeNOCPeACTBEHHO B TEKCTE 1 a/IlO3UBHO, Yepe3 UANIOCTPaLun B BUae
MPOEKTOB OnpefeneHHble naparpadbl, HanpaBAeHHbIE Ha 3aWUTY, MYHKT 33 MYHKTOM, OT KKpH-
TUKW KOHCTPYKTUBU3Ma». Ecnu B 06WWMX YepTax KOHCTPYKTUBM3M OOBUHANN B TEXHNYECKOM
(heTnwmn3mMe n HeAOCTATOYHOW CaMOCTOATENbHOCTYU XYAOXKECTBEHHOI BbIPa3nTeNbHOCTU NO OT-
HOLEHWIO K UHXEHEPHOMY N3MepeHuto. JIeiTMOTUBOM, CBA3YIOLLMUM NPOEKTbI, CTAHOBUTCA MUP
NPOMBILNEHHOrO NPOU3BOACTBA: KOHKYPCHbIE MPOEKTbl [loMa NpOMBILWAEHHOCTU U TOProOBAM
B CBepanoscke (A. A. n JI.A. BecHuHsl, A.K. bypos, M. /. Cunsascknii, M.0. bapuy), KOHKypCHble
npoekTbl Kutotabpuku (U.W. Jleonnpos, M. A. Tonocos) 1 fBa NpoeKTa NPOMbILNEHHbIX NPeA-
npuatuit (U. Bunbsam, J1.A. MactepHak, u Bn.B. Bnagumupos, H. BopoTeiHueBsa, A.A. Cycnos).

MpoekT NleoHuposa (/leoHudos 1928) nomelleH Ha CTpaHMLAX XypHana B NOALEPXKKY
MyHKTa 3 3aWnTbl B OTBET Ha 0OBMHEHNA (CO CTOPOHbI paunoHanuctos LWanasuHa u Jlamuosa,
npeACcTaBAAOWMX 3TO HaNpaBieHne B aBaHrapAe) B OTCYTCTBUN «CaMOCTOATENbHOCTU XYA0-
)KECTBEHHON BbIPA3NTENBHOCTM W Pa3BUTMA» OT KUHIKEHEPHOW COCTaBAAIOLW e, T.e. B OTHO-
WweHnn Mexay «hopmoit  TexHuKoii». Onposepras «nyTaHULy» B CYXAEHUAX paLlMOHANNCTOB
M «UAEANUCTUYECKUI Ayanu3M B BOMPOCAX apXUTEKTYPbI», B TEKCTE (TEKCT HabpaH refibBEeTUKOWN,
XUPHBIM WPUGHTOM) YTBEPXKAAETCA: KMCKNIOYMTENIBHO KOHCTPYKTMBM3M pellaet 3ToT BONPOC
MOHWCTUYECKM 1 BNOJIHE NOC/IE0BaTENbHO M YeTKO» (puc. 6).

TeKCT Ha NeBOW CTpaHuLie 3aBepLIaeTcs BONPOCOM: «B yem xe 3akntoyaeTcs 34ech Hanuyne
KaK1X-TO NPOTUBOPEYUI?», T.e. B OTHOLWEHNN MeXAY «POPMOil U TEXHUKOIR».

OTBeT B rpaduKo-KOHUeNTyanbHbIM GopMe cnepytoWnii: Ha3BaHe NpoekTa HabpaHo
NponuUCHbIMK ByKBaMu, XUPHbIM WpucToM, B renseeture: «JIEOHUA0B. KWHO-GABPUKA.
FEHNJIAH»; npoeKT 1306pa)eH CXeMaTUyHo, cBefieH K hopMe TUMUYHOO IOroTUNA; NiaH
NepBoro 3Taxa NpeAcTaBieH B BUAe CYNpeMaTUCTCKOM rpadMyecKkoit KOMNo3nLnmu; BBeAeH
Nof3aros0BOK TEKCTA, 06bACHAIOWEro GyHKLMOHANbHbIE Fpynnbl habpuKK No NpOM3BOACTBY
tdunbmos: «kKKWHODPABPUKA. TEHEPAJIbHAA NJIAHUPOBKA».
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Puc. 6. N.U. JleoHudos, Makem sepcmku cmparuy 6-7 xypHana CA, 1928, N° 1. W. /. JleoHudos, llpoexm
Kuno-®abpuku (1928). Bepcmka mekcma pedakyuoxHol cmamsu M. A. [uH36ypea, A.A. BecHuna «Kpumuka
KOHCMPYKMUBU3MA» C NOSCHUMEbHbIMU NpuMeYaHusmu K npoekmy W.U. JleoHudosa

Takum 06pa3om, pa3BopoT CTPaHUL, ABNAET CO6ON «KMOHUCTUYECKYI0» BU3YaANIbHO-CMbIC/O-
BYI0 [semantico-visuale] NpocTpaHCTBEHHYIO KOMMO3ULMIO, T.€. CUHTE3 B CaMOM 06LeM BUae
nepesaer no3TMYECKN NOChiN IEOHUAOBCKOTO KOHCTPYKTUBM3MA.
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LA VISIONE COSTRUTTIVISTA DELLO SPAZIO ARCHITETTONICO. I PROGETTI DI
IVAN LEONIDOV NELLE PAGINE DI «<SOVREMMENAJA ARCHITEKTURA - SA»

Questo libro di Luca Lanini su Ivan Leonidov, in cui l'autore ha scelto - alla maniera leonidoviana -
di costringere il racconto iconografico in pochi essenziali ri-disegni di ispirazione suprematista e co-
struttivista, propone in questo modo una riflessione sulla composizione spaziale nell'opera del mae-
stro. I ri-disegni infatti non hanno funzione illustrativa al testo ma allusiva ad una determinata e ine-
quivocabilmente leonidoviana visione spaziale.

Nelle note che seguono richiameremo alcuni aspetti del problema della spazialita nell'opera di Leo-
nidov rileggendo pagine della rivista «Sovremmennaja Arkhitektura - SA»' che nei suoi cinque anni
di vita, tra il 1926 e il 1930, ne ha pubblicato sistematicamente i progetti che restituiscono la sua
visione poetica del mondo costruito.

La rivista (bimestrale) € uno spazio concettuale articolato ed ¢ tra le testate architettoniche della pub-
blicistica sovietica di quegli anni quella di maggior respiro internazionale. In quanto testata dell’OSA
la sua missione era quella di spiegare e difendere un preciso progetto di sviluppo dell'architettura e
dell'insediamento sovietici - la proposta costruttivista - documentando convergenze e originalita ri-
spetto al fronte internazionale dell architettura moderna - usando un’espressione di Ginzburg 2. Es-
sendo il comitato redazionale di SA costituito da docenti delle pit importanti Scuole di architettura
del paese, quale il VKhUTEMAS e il MIGI (entrambi a Mosca) e il LIGI (a Leningrado), ne faceva
anche da cassa di risonanza del dibattito interno attraverso la pubblicazione di progetti sperimentali
ivi prodotti, declaratorie e saggi sulla teoria dell’architettura. Non ultimo SA si proponeva come luogo
di convergenza intorno al credo costruttivista di contributi disciplinari tanto in ambito architettonico
e artistico, quanto ingegneristico e tecnologico, quanto politico e ideologico.

Questo articolato palinsesto trova spazio in un progetto grafico estremamente accurato coordinato da
Aleksej Gan® - designer, nonché autore del saggio/manifesto I/ costruttivismo® del 1922.
Coerentemente a quanto enunciato nel Manifesto, 1 materiali assemblati nelle pagine di SA si dispon-
gono seguendo: il principio della tetfonica — relazione organica e inscindibile tra forma e significato
dei messaggi di cui le pagine sono veicolo; il procedimento della fattura — con testi animati da gras-
setti, variazioni significative di corpo e carattere, filetti e altri simboli grafici, fotomontaggi e mon-
taggi grafici di immagine e testo; la tecnica della costruzione — costituita da schemi formali geome-
trici che indirizzano la lettura per nodi grafico-concettuali, contrasti, sequenze ritmiche e contrap-
punti.

1 - Il messaggio visuale di SA: lo spazio grafico di negli impaginati di Aleksej Gan

"Bisogna affrontare il montaggio dell'opuscolo di agitazione con un particolare criterio, ri-
gettando tutte le regole della simmetria e dell'uniformita. La letteratura di agitazione ha il
compito di far presa sul lettore, sottometterlo ad una determinata idea, marchiare, incidere
nel suo cervello un dato slogan, determinate proposte. (...) bisogna tenere conto della psico-
logia del lettore, che spesso non legge il libro, ma gli da un'occhiata, lo sfoglia.”

Ancora studente al VKhUTEMAS, Ivan Leonidov esordisce su SA con una composizione grafica
pubblicata nella pagina di apertura del fascicolo 3 del 1926, opera di diversi autori sotto la guida di
Gan che rimanda alla grafica costruttivista delle copertine di della rivista LEF® e alla composizione
astratta "lineistica"’.

11 contributo di Leonidov & costituito dalla composizione di uno slogan® posto nell'angolo in basso a
sinistra della pagina destra della doppia pagina di apertura, compreso nella giustezza della colonna
sinistra e composto, quasi fossero versi di Majakovskij, con cambi di orientamento e dimensione del

testo in una rotazione scandita in 5 segmenti/passaggi conclusa da un pesante filetto in basso:



"ARCHITETTI! - NON - IMITATE LE FORME DELLA TECNICA, - MA - imparate il metodo del costruttore."

VERT. ANTIORARIO  ORIZ. 45°, DAL BASSO A SIN. VERSO DEST. ORIZ. ORIZ.

Questo gruppo di segni si compone insieme al gruppo di segni poco sopra del "titolo/logo della rivista
«SOVREMMENNAJA ARKHITEKTURA» ¢ sue coordinate a Mosca'" compresi a pacchetto tra tre pesanti

filetti.
La massa dei caratteri dello slogan e del titolo/logo costituisce il centro compositivo dell’impaginato

il cui campo ¢ delimitato: in altezza, dall’allineamento tra il numero 3 del fascicolo a caratteri

cubitali, in alto destra e il pit piccolo numero di pagina 63 in basso a destra; in larghezza, dall’alli-
neamento tra la massa dei caratteri cubitali O C A (OSA_Obscestvo/Societa, Sovremmenikh/dei
Moderni, Arkhitektorov/ Architetti) intervallato da aste verticali con la traduzione in tedesco
dell’acronimo, collocata nell’estremo inferiore della pagina di sinistra (seconda di copertina), il filetto
di contenimento inferiore dello slogan e la base della colonna di testo del redazionale nella pagina di
destra.

Definito cosi il campo dell’impaginato il suo messaggio/contenuto ¢ guidato dalla linea inclinata:
costituita dalla stringa di caratteri "imitate le forme della tecnica," che riprende I’andamento della
linea inclinata del profilo intero dell’ala del velivolo nell’immagine e che punta verso il blocco in
grassetto del testo redazionale "Il vetro nell'architettura moderna" (con sottotitolo in tedesco), — sta-
bilendo cosi un nesso visuale-concettuale tra slogan, immagine e contenuto del testo, che recita:

“L’architettura moderna, come nuovo sistema del pensiero architettonico, diventa un fatto
ineludibile. Anno dopo anno, paese dopo paese a questo sistema si aggiunge un nuovo legame,
dando forma a cio che fino a ieri rimaneva informe, vengono precisati principi, procedimenti
e metodi, che ancora poco fa erano inconsci e indefiniti.

Ci troviamo difronte a — metodi assolutamente nuovi dell’organizzazione dello spazio, una
pianta moderna, precisamente ripartita e aperta, una nuova concezione della parete e della
bucatura nelle loro relazioni di qualita e quantita, altri sistemi costruttivi degli edifici con
nuovi materiali edilizi e uno studio scientifico di quelli tradizionali, che sono stati utilizzati
fino ad oggi in maniera artigianale e caotica, ci troviamo difronte a — una fino ad oggi sco-
nosciuta massimizzata attivita sinergica di tutte le parti dell edificio senza alcuna esclusione,
di tutti i dettagli delle sue apparecchiature dell’esterno e dell’interno.

In luogo di dormienti monumenti-massicci di inerte pietra — abbiamo organismi caratterizzati
da flessibilita, dinamicita, intensita e ragionevolezza.

Ma sono ancora pochi a vederli.””

La doppia pagina dell’apertura del fascicolo 3 del 1926 di SA, quasi fosse un indice illustrato alla
maniera costruttivista, illustra cosi i nodi concettuali intorno ai quali si sviluppano le prime due
annate (1926-1927) della testata del OSA: il rapporto tra architettura moderna, rivoluzione tecnica e
metodo funzionale, il rapporto tra queste e rivoluzione delle avanguardie artistiche, il rapporto tra
architettura costruttivista e Rivoluzione d’ottobre. Nondimeno su tali nodi si costruisce la visione
architettonica di Leonidov.

2 —Tra le righe: forma e contenuto

Di questo intreccio tra rivoluzione tecnica e rivoluzione artistica nell’opera di Leonidov ne ¢ chiaro
riflesso il suo primo progetto di architettura pubblicato su SA nel medesimo fascicolo 3 del 1926 -
“Progetto per una tipografia” del 1926 - ispirato agli arkhitektony di Malevi¢'?.



Coerentemente al titolo dell’editoriale del fascicolo "Il vetro nell'architettura moderna" - esaurita la
trattazione scientifico-teorica del rapporto “forma e tecnica”!! seguita da una esemplificazione con
progetti di facciate in vetro dei fratelli Vesnin'?, di N. Kolli e di A. S¢usev - 1’aspetto pil prettamente
architettonico del tema del fascicolo — quello sottolineato dallo slogan "Architetti! Non imitate le
forme della tecnica, ma imparate il metodo del costruttore” e dall’ incipit del redazionale visti nel
paragrafo precedente - ¢ affrontato con un testo abbastanza sui generis: "OSSERVAZIONI DI UN PRO-
FANO. In forma di lettera alla redazione di Sovremmenja Arkhitektura" diI. S. Grossman-Ros¢in'?,
pubblicato nella doppia pagina tra le immagini del progetto costruttivisteggiante di S¢usev per il “Pa-
lazzo del Telegrafo e centro radio” di Mosca e quello di Leonidov per la sede del quotidiano Izvestija
a Mosca (titolato "VKhUTEMAS. I. 1. Leonidov. Progetto per una tipografia™) 4.

L'accostamento delle due facciate in vetro - la prima, di S¢usev, su un edificio a sviluppo orizzontale
e la seconda, di Leonidov, su un edificio a sviluppo verticale - ¢ composto alla doppia pagina 76-77
in uno schema costituito da una "V" e una "A” sovrapposte, che organizzano la disposizione sullo
sfondo bianco della doppia pagina di due gruppi tonali: quello dei tratti della pianta al tratto del
Palazzo di S¢usev e di due blocchi del testo di Grossman-Roséin; quello delle campiture di toni di
grigio delle facciate dei due edifici e della pianta a tratto bianco su fondo nero della Tipografia di
Leonidov. La composizione tonale dell'impaginato ¢ ulteriormente enfatizzata dall'accostamento per
alternanza di opposti: pianta a tratto nero su fondo bianco contrapposta a pianta a tratto bianco su
fondo nero; partizione ritmica orizzontale con contrappunto verticale su un lato, della facciata di
S¢usev contrapposta a partizione ritmica verticale con contrappunto di un corpo orizzontale su un
lato, della facciata di Leonidov. La "composizione ritmica" delle masse in vetro dei due progetti -
altro tema caro a Ginzburg nel suo Ritm v arkhitekture (Il ritmo in architettura), del 1923 — organizza
altresi distribuzione e forma/direzione delle masse tonali: partizioni ritmiche orizzontali del progetto
di S¢usev nella pagina di sinistra, e direzione della silhouette da sinistra verso destra; a fronte di
partizioni ritmiche verticali del progetto di Leonidov nella pagina di destra e direzione della silhouette
da destra verso sinistra.

Il nodo tematico/concettuale del fascicolo ¢ ripreso attraverso i grassetti che corrono nel testo di
Grossman-Ros¢in posti per sottolineare i punti chiave delle questioni sollevate nella “lettera alla re-
dazione di SA”’: come l'architettura moderna sovietica realizza le idee della nostra epoca? - at-
traverso le questioni del rapporto tra materialita e spiritualita, tra requisiti materiali e bisogni
spirituali, tra naturalismo e misticismo.

L’autore si riferisce all’articolo di Ginzburg pubblicato nel numero precedente di SA “Il fronte inter-
nazionale dell'architettura moderna ", che trattava delle questioni centrali del dibattito architetto-
nico internazionale: il rapporto tra "nuova tecnica costruttiva", “istanze estetico-espressive dell'archi-
tettura moderna”.

Il testo di Grossman-Ros¢in illustra il problema attraverso una serie di citazioni dal testo di A. Fullet,
La psicologia del popolo francese, dove tratta del rapporto tra” forme tecniche e architettura gotica
francese” sottolineandone 1'impronta razionalistica e la limitazione dell'aspetto romantico e religioso
dell'intelletto a differenza dell'impronta mistica che caratterizza il gotico tedesco.

La risposta di Ginzburg, che nella nota conclusiva alla lettera di Grossman-Ros¢in viene promessa in
una serie di contributi a venire su SA, viene qui anticipata rispetto alle questioni del rapporto tra
tecnica e istanze espressive (ossia tra requisiti materiali e bisogni spirituali) con una risposta ellit-
tica nella soluzione di impaginazione.

1l nesso visuale-concettuale tra illustrazioni e messaggio ¢ esplicitata collocando nel centro della pa-
gina, a nello snodo delle colonne di testo tra le immagini della torre di Leonidov, quasi a farne da
didascalia, le righe di testo della citazione da Fullet:

(’architettura francese) “costringeva enormi archi a sostenersi nell’aria e costruiva i cam-
panili alti fino alle nuvole, cercando [’equilibrio non nella massa dell’edificio che si appog-
giava perpendicolarmente alla terra ma nella combinazione aerea delle forze aeree che si
contrapponeva alla pressione di una parte dell ’arco e alla resistenza dell altra; diminuendo



cosi il rapporto dell edificio con la terra, bilanciando reciprocamente tutte le pressioni, essa
dirigeva la volta, alleggerita e solenne, al cielo. Sono stati cosi sovvertiti tutti gli antichi me-
todi dell’architettura: la volta non aveva piu la funzione di coprire [’edificio; al contrario
Iedificio, stesso serviva come sostegno della volta ed apriva in tutte le direzioni le singole
prospettive, che si perdevano nel mistero dell’oscurita. La parte interna dell edificio, che ri-
cordava le mani giunte in preghiera, poteva non essere completamente priva di sostegno este-
riore: essa si sosteneva non tanto con la sua massa, quanto con [’annullamento di questa
massa’”.

Cosi lo slancio verso il cielo guidato dai tralicci della torre in acciaio e vetro di Leonidov viene para-
gonato a quello delle costruzioni dell'architettura gotica'® a dimostrazione delle potenzialita dei
mezzi espressivi del costruttivismo e quindi di un medesimo orientamento nel rapporto tra requisiti
materiali (tecnici) e bisogni spirituali (forma architettonica) cui si riferivano i grassetti posti dalla
redazione di SA nel testo di Grossman-Ros¢in.

3 — Dalla spazio grafico allo spazio architettonico: nuovi orizzonti della composizione spaziale
costruttivista

Il tema del dominio architettonico dello spazio in tutte le sue direzioni consentito dal nuovo sistema
del pensiero architettonico trova un’ulteriore dimostrazione in alcune delle piu celebrate pagine di
SA, che riportano il progetto di laurea al VKhUTEMAS di Ivan Leonidov - /'Istituto Lenin - illustrato
estesamente nel fascicolo 4-5 del 1927 (luglio-ottobre) uscito in occasione del decennale della Rivo-
luzione d'Ottobre.

Il progetto segna una nuova tappa nel lavoro di Leonidov verso la ricerca di una spazialita pura in
architettura vicina a quella della spazialita pura in pittura del suprematismo oltre la citazione degli
arkhitektony del Progetto di tipografia e che mantiene tuttavia ancora forti legami con la composi-
zione “lineistica” di matrice astrattista del primo costruttivismo'”.

Le immagini del progetto dell'Istituto Lenin di Leonidov seguono quelle del progetto del Palazzo del
Lavoro dei fratelli Vesnin del 1923 e sono collocate a commento iconografico dell'articolo di Ginz-
burg "Bilancio e prospettive di SA"'® dedicato in parte ai risultati della mostra di progetti di architet-
tura costruttivista organizzata da SA nel 1927, nella quale il progetto era stato presentato.

Il senso del titolo dell'articolo ¢ magistralmente espresso nel montaggio della doppia pagina 118-119:
la linea inclinata della gradonate del Palazzo del Lavoro nell’angolo in basso verso il centro della
pagina di sinistra (il “Bilancio”) segna la traiettoria della diagonale della fotografia del modello
dell’Istituto Lenin (le “prospettive”) quasi a scagliarla al centro della pagina di destra.

Nel testo Ginzburg riconosce all’Istituto Lenin la stessa carica rivoluzionaria del Palazzo del Lavoro
- prima autentica opera costruttivista — per 1'avvio una nuova fase di sviluppo del costruttivismo:

Dal punto di vista metodologico é estremamente interessante e degno della nostra attenzione
il progetto per L’istituto di bibliologia Lenin di I.1. Leonidov. Tra tutti i lavori esposti alla
mostra di “SA” questo spicca per l’originalita del metodo. Eseguito splendidamente in una
serie di raffinati disegni grafici e in un plastico che raffigura con nitidezza la coraggiosa so-
luzione architettonico-spaziale, questo lavoro e soprattutto prezioso quale categorica rot-
tura con il sistema di procedimenti, di schemi e di elementi che assumono inesorabilmente
un carattere generico e usuale, e che nel migliore dei casi sono il risultato dell 'unita del me-
todo e nel peggiore un pericolo minaccioso di assunzione di cliché stilistici.

Pur restando un’opera costruttivista nei suoi principi, la Biblioteca di Leonidov conduce a
una soluzione puramente spaziale, allontanandosi dalle tradizionali soluzioni dell edificio e
ci porta alla riorganizzazione della concezione stessa della piazza e della citta nelle quali
questo edificio potrebbe comparire.



<

Una possibile risposta alla domande di Grossman-Ros¢in ““ quanto nell'ambito del fronte interna-
zionale dell'architettura moderna proprio il costruttivismo fosse capace di essere espressione delle
istanze di trasformatone della societa sovietica” si trova espressa in queste pagine tra i grassetti
delle ultime frasi del testo di Gunzburg che fanno in qualche modo da presentazione preliminare
all’illustrazione grafica del progetto dell Istituto Lenin di Leonidov e che alludono ad una questione
di metodo scientifico “non meccanico, né spontaneo” per la realizzazione di “condensatori sociali
(... di) tutte le nuove relazioni della vita quotidiana che si sviluppano nel nostro paese” proprio
del costruttivismo.

Nella doppia pagina che segue il progetto ¢ illustrato da una relazione in sei punti - SCOPI, TEMA,
DISLOCAZIONE, COMPONENTI, MECCANIZZAZIONE, MATERIALI — che scandiscono in
una unica colonna di testo le istruzioni di “montaggio e posizionamento” dei volumi geometrici puri
e figure del complesso: sfera, parallelepipedi, barra, fusi, piramide virtuale costituita dall’asta verti-
cale e suoi tiranti che la ancorano alla base del complesso costituito da dischi.

Ritroviamo tutti questi elementi raccolti “in sintesi” nella foto del modello plastico del complesso
della pagina precedente - una vista di scorcio dall’alto verso il centro d’origine del sistema tridi-
mensionale di coordinate cartesiane appoggiato sulla cima delle colline Lenin (“dislocazione”) - e
“analiticamente” negli essenziali disegni che seguono.

Seguendo il testo, mano a mano ciascuno dei solidi geometrici diventa edificio trovando una logica
collocazione nel sistema tridimensionale di coordinate cartesiane e prendendo forma con 1’enuncia-
zione dell’uso (“componenti”) e delle modalita del suo svolgimento (“meccanizzazione”): la sfera
che puo essere ripartita in settori in funzione della capienza di pubblico richiesta e posta a mezz’aria
- ’aula; I’interno della calotta sferica - teatro scientifico (planetario); il parallelepipedo verticale
trasparente su due lati sull’asse y - gigantesco scaffale di scaffali automatizzati della biblioteca; i
tre parallelepipedi composti sugli assi x e z che si incontrano con quello verticale nel punto di ori-
gine del sistema cartesiano - sale di lettura e centri di ricerca; la piramide dell’asta verticale con i
tiranti che bilancia la massa della sfera - antenna per la radiotrasmissione planetaria; dischi alla base
—raccordo distributivo tra le parti; barra orizzontale - la monorotaia per il collegamento locale (
Mosca).

La metamorfosi da forma pura a edificio ¢ consentita da determinati “materiali” - vetro, metallo,
cemento armato — il che ci riconduce allo “scopo” dichiarato - rispondere alle richieste della vita
moderna usando le massime possibilita della scienza — corrispondendo cosi alla “commessa so-
ciale”: Istituto Lenin, centro scientifico collettivo dell’'URSS (“tema”).

4 — A piena voce: lo spazio della Pianificazione quinquennale

Della vasta documentazione di tutte le opere di Leonidov tra il 1928 e il 1930 nelle pagine di SA (8
progetti cui si aggiungono quelli dei suoi studenti al VKhUTEMAS)), ci limiteremo ad estrarre poche
pagine.

Lo sviluppo dell’interpretazione lenidoviana del progetto costruttivista a partire dall'Istituto Lenin

¢ ben documentato dalla selezione di Tavole predisposte da Luca Lanini in questo libro e per tanto a
questi rimandiamo sia per l'iconografia che per il commento e i riferimenti bibliografici.

Circa la forma, grafica, di SA a partire dal 1927 ai densi impaginati “ellittici di Gan, cominciano ad
alternarsi nuove soluzioni illustrative della proposta costruttivista dal carattere piu didascalico con il
contributo dello stesso Leonidov'’, entrato nella redazione dal 1928, e di altri grafici di notevole
notorieta quali Varavara Stepanova e Solomon Telingater?’.

Pur mantenendo 1’obiettivo di essere luogo di discussione e di confronto internazionale con contributi
di ampio spettro disciplinare con un progressivo spostamento dell’attenzione verso 1’urbanistica con
1 saggi di M. Okhitovi€ e di A. Pasternak , con I’avvio del Primo Piano Quinquennale la rivista docu-
menta in maniera sistematica il dibattito intorno ai temi centrali della riorganizzazione sovietica
dell’insediamento. Tutta 1’annata del 1930, 1’ultima, documenta quasi esclusivamente i progetti dei
membri dell’OSA a sostegno della proposta costruttivista per la citta socialista nella dialettica urba-
nisti/disurbanisti?! con i progetti per la Citta Verde di Mosca di M. Ginzburg e per



I’insediamento/regione di Magnitogor e pubblicati nel doppio fascicolo 1-2, impaginato da V. Stepa-
nova con fotografie di boschi A. Rod¢enko.

In questa cornice si inseriscono nei numeri seguenti i progetti di concorso di Leonidov e di suoi allievi
per la “citta socialista” (Magnitogorsk, Avtostroj, Kominternovsk), per il Palazzo della Cultura del
quartiere Proletarskij a Mosca, e per il Palazzo dell industria impaginati da S. Telingater che li col-
loca nelle aperture dei fascicoli 3,4 e 5.

La composizione delle pagine e quella delle opere di Leonidov passano gradualmente dall’accentuato
“lineismo” del progetto per il Monumento a Cristoforo Colombo nell’impaginato della Stepanova
(SA, 4, 1929) - che esprime in maniera efficace e didascalica 1’idea leonidoviana dello spazio archi-
tettonico traferendo ad una scala planetaria le idee di fondo dell’Istituto Lenin - ad una composizione
marcatamente “suprematista” dei grandi quadrati neri degli impaginati di Telingater per Magnito-
gorsk, il Palazzo della cultura, e il Palazzo dell’Industria.

Uno dei montaggi piu famosi dell’opera di Leonidov, ¢ collocato da Telingater - in una forma ambi-
gua tra réclame pubblicitaria e manifesto di propaganda - in apertura, in sinistra al fascicolo 4 del
1930 con una vista fotografica di coda dal basso dello Zeppelin che sorvola la prospettiva al tratto a
volo d’uccello di Magnitogorsk accompagnata dal motto “Per una vigorosa e sovietica costruzione di
dirigibili”.

L’ultima opera di Leonidov pubblicata su SA ¢ il Palazzo della Cultura del quartiere Proletarskij
(fascicolo 5, 1929) tra 1 cui disegni e didascalie esplicative si snoda il redazionale in sua difesa dalle
accuse di formalismo (leonidovscina) nel quale vengono riaffermati i principi sui quali si era svilup-
pata la sua visione costruttivista:

“(...) Leonidov agisce nei suoi progetti come un architetto socialmente propositivo, come
un architetto pensatore, che non esplica ciecamente i compiti che gli sono affidati, ma li cor-
regge, talvolta li compone in nuovo, apportandovi tutto cio che, dal suo punto di vista, favo-
risce con maggiore rapidita la ricostruzione del modo di vita nei principi socialisti.

! La rivista SA era l'organo della "Societa degli Architetti Moderni (OSA)", diretta da Mosej Ja. Ginzburg e Aleksandr
I. Vesnin, maestro di Leonidov al Vkhutemas. Una ampia selezione di articoli in traduzione italiana dai fascicoli della
rivista ¢ pubblicata in: G. Canella, M. Meriggi, S4 Sovremennaja Arkhitektura 1926-1930. Bari: Dedalo, 2007.

2 Vedi: M. Ginzburg, Mezdunarodnij front sovremennoj arkhitektury (Il fronte internazionale dell'architettura mo-
derna), SA, 2, 1926, pp. 41-46. 1l fascicolo ¢ quasi per intero costituito da un reportage sulle opere di Mies Van der
Rohe, Erich Mendelsohn, Le Corbusier, Rietveld, Theo van Doesburg, tra le quali si inserisce il disegno di un arkhitek-
ton di Malevic, e alle quali seguono progetti dello stesso Ginzbug, Vesnin, Golosov, Burov, e di studenti del Vkhutems
(atelier A. Vesnin).

3 Nei cinque anni di esistenza di SA, si alternano a A. Gan diversi altri grafici di discreta notorieta che ne curano impa-
ginazione e varianti: . Leonidov, che entra nella redazione di SA nel 1928, ma impagina gia nel 1927 il fascicolo 6 el
fascicolo 1 del 1928, realizza inoltre una serie di montaggi (Come non bisogna costruire!) per il fascicolo 2 dello
stessa annata; E. Nekrasov impagina i fscicoli 1-3 del 1929; V. Stepanova, impagina i fascicoli 4-6 del 129 e il fascicolo
doppio 1-2 del 1930; S. Telingater impagina i fascicoli 3-6 del 1930. Su questi grafici ¢ la loro opera vedi: S. Compton,
Russian Avant-Garde Books 1917-34. Cambridge (MA): MIT Press, 1992.

4 Vedi: A. Gan, Konstruktivizm. Tver: Tverskoe izdatelstvo, 1922. Trad. it. Idem, I/ costruttivismo. In: V. Quilici, L ar-
chitettura del costruttivismo. Bari: Laterza, 1969, 1978, pp. 122-159.

S Da: A. Gan, Cto takoe Konstruktivizm? Konstruktivizm v poligrafii. Konstruktivism v kino. «CAw, 3, pp. 79-80. Tradu-
zione italiana in: G. Canella, M. Meriggi (a cura di), SA. Cit., [dem, Che cosa é il costruttivismo? Il costruttivismo nella
tipografia. Il costruttivismo nel cinema, pp. 258-260.

¢ Si vedano per esempio le diverse copertine della rivista LEF - rivista del "Fronte di sinistra delle arti" diretta da V.
Majakovskij, uscita tra il 1923 e il 1925 - di A. Rod¢enko e V. Stepanova. In particolare la composizione dello slogan e
I’impaginato stesso, per contenuti grafici e visuali (1’aeroplano) ricordano la copertina del n. 3 di LEF, del 1923, di
Rodcenko.

7 Sul "lineismo", con particolare riferimento alle composzioni di Rodcenko nel periodo 1919-1920 vedi: A. Lavrentev,
Cto takoe «liniizm» (Che cosa é il «liniismoy), in: A. Sarabyanov, I.Sorvina, D. Bobko (Redattori), Velikaja utopija.
Russkij i sovetskij avangard 1915-1932(La grande utopia. L'avanguardia russa e sovietica 1915-1932). Bentelli-



Galart: Bern-Moskva, 1993.pp. 172-176; S. O. Khan Magomedov, Rodcenko. La rivoluzione del design totale.
Ideabooks Edizioni: Milano 1986.

8 La paternita della composizione grafica ¢ attestata da A. Gozak, A. Leonidov nel loro Ivan Leonidov. The Complete
Works. Rizzoli: New York, 1988, p. 38. Nella quarta di copertina del fascicolo I. I. Leonidov ¢ indicato nell'elenco dei
collaboratori.

® La pagina/manifesto richiama gli “Occhi che non vedono...Il. Gli aeroplani” del Vers un’architecture di Le Corbu-
sier che vi pubblica il medesimo biplano quadrimotore Ferman cui allude la conclusione del grassetto “Ma sono ancora
pochi a vederli.”. Altresi il nesso concettuale tra acrodinamica e diaframmi edilizi in vetro ¢ un tema ricorrente
dell’epoca, trattato per esempio anche da M. Ginzburg nel libro Stil’ i epokha (Lo stile el’epoca), del 1924 (trad. it. in:
E. Battisti (a cura di), M. Ja. Ginzburg. Saggi sull architettura costruttivista. Con un saggio introduttivo di Guido Ca-
nella. Milano: Feltrinelli, 1977, pp. 67-164.

10 Malevi¢ ¢ tra gli artisti dell’avanguardia sovietica pressoché 1’unico ad essere pubblicato su SA. I suoi arkhitektony
sono pubblicati oltre che nel gia citato saggio di M. Ginzburg, Mezhdunarodnij front sovremennoj arkhitektury anche
nell’articolo di A. Gan, Spravka o Kazimire Malevice - SA, 3, 1927, pp. 104-106 (trad. it. in: G. Canella, M. Meriggi,
SA4, cit.: Idem, Note su Kazimir Malevic, pp. 168-171). Lo stesso Malevi€ interviene su SA,5, 1928, nella Rubrica delle
discussioni con una lettera e con il testo Forma, cvet i oscuscenie (Forma, colore e sensazione), tradotto in italiano in
una versione piu estesa ( “Tentativo di definizione del rapporto tra colore e forma in pittura”) in: A. Nakov, Kazimir
Malevic. Scritti. (Paris: 1986), Milano-Udine: Mimesis, 2013, pp.339-357. A questo saggio, che introduce un tema cen-
trale in alcuni dei fascicoli di SA del 1929 — il colore e la luce in architettura, con una sperimentale pubblicazione a
colori di opere di Leger e del disegno di un interno del “Palazzo del Governo di Alma-Ata” di M. Ginzburg -segue nella
medesima Rubrica - SA, 6, 1928, pp. 194-199 - il saggio di L. Kljun, “Kubism, kak Zivopisnyj metod (trad. it. in: G.
Canella, M. Meriggi, S4, cit.: Idem, Il cubismo come metodo pittorico, pp. 330-338), che riporta opere di Picasso, Male-
vi¢ e dello stesso Kljun.

"' Con il testo di K. Akascev, "La forma dell'aeroplano e i metodi della sua progettazione”, (pp. 63-66).

12 Con commenti tecnici della struttura e del sistema di ventilazione del Univermag, dei fratelli Vesnin e degli inge-
gneri A. Loleit e V. Kaskarov, edificio allora in costruzione.

13 “Zametki profana. Vmesto pis 'ma v redakciju Sovremennaja Arkitektura”. Trad. it in: : G. Canella, M. Meriggi (a
cura di), S4. Cit.,pp. 74-78. Iuda S. Grossman-Ros¢in (1883—-1934), rivoluzionario anarchico-bolscevico, critico d'arte e
letteratura, gia collaboratore di LEF con diversi articoli.

14 Per la ricostruzione del posizionamento e dell'assetto volumetrico dell'edificio rispetto all'intorno nella piazza Puskin
a Mosca vedi: Ju. P. Vol¢ok e E. G. Nikulina, Tipografia del giornale "Izvestija" sulla piazza PuSkin. Mosca 1926. Pro-
getto universitario di I. I. Leonidov al Vkhutemas (Docente A. A. Vesnin), in O. Macel, M. Meriggi, D. Schmidt, Ju.
Voléok, Una citta possibile. Architetture di 1. Leonidov. 1926-1943. Milano: Electa, 2007, pp. 94-97.

15 Vedi nota 2.

16 Nel Ritmo in architettura di Ginzburg, a fianco di un’immagine del tiburio del Duomo di Milano leggiamo: (...) 'ar-
chitetto dell'epoca gotica (...) comincia il suo lavoro, disponendo nella parte inferiore gli stretti sostegni, unendovi dei
contrafforti che vanno crescendo continuamente, rendendo sempre piu complesso il ritmo, finché esso non trapassa
nella guglia, scagliata nello spazio, del campanile (...). Anche nella cattedrale gotica il contenuto significativo é lo svi-
luppo del problema del ritmo secondo un'azione crescente, dell'ostinata liberazione della materia, delle leggi di attra-
zione, e lo slancio verso il seducente abisso dello spazio. Da E. Battisti (a cura di), M. Ja. Ginzburg. Saggi sull architet-
tura costruttivista, cit. p. 53

17 Del contributo dell’ astrattismo e di V. Kandinskij nella costruzione del programma didattico del VKhUTEMAS vedi
il nostro: Tre laboratori della facolta di Architettura del VKhUTEMAS, in: A. Gallo (a cura di), The clinic of dissection
of art. Venezia: Marsilio, 2012, pp. 32-47. Del di K. Malevi¢ nello sviluppo dei metodi compositivi dell'arte delle
avanguardie sovietiche vedi nello stesso volume: L. Semerani, I/ Circolo Malevic - la Scuola UNOVIS, 1919-1922. 1]
Dipartimento di Ricerca Formale e Teorica del Museo di Cultura Artistica di San Pietroburgo, 1923-1926, pp. 12-31.
8 "Itogi i perspektivy SA", Trad. it in: : G. Canella, M. Meriggi (a cura di), S4. Cit.,pp. 174-180.

19 Fascicoli 6 del 1927 e 1 del 1928 dove ¢ pubblicato il suo progetto per gli stabilimenti cinematografici Kino-Fabrika
di Mosca.

20 Su questi grafici e la loro opera vedi: S. Compton, Russian Avant-Garde Books 1917-34. Cambridge (MA): MIT
Press, 1992.

21 Vedi: Ju. Vol&ok, Urbanisti e disurbanisti: un esperimento culturologico. La citta verde e altro, in M. Meriggi, La
citta verde. Boves (CN): Arabafenice, 2008.

22 Da: A. De Magistris, 1. Korob’ina (a cura di), Ivan Leonidov. 1902-1959. Milano: Electa, 2009, p. 289.



