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Continuidad del agua, continuidad
de la arquitectura

1
Con motivo de una reciente pu-
blicacion, que recoge los proyec-
tos no construidos de Alvaro Siza,
Eduardo Souto de Moura eligio el
Restaurante de la Piscina de Leca
de Palmeira (Portugal) como aquel
que, de entre todos los proyectos
incluidos en el volumen, mas le
hubiera gustado ver realizado.

Piscina das Marés (1966). Alvaro Siza. Fotos: Joao Morgado

Michel Toussaint y Maria Melo, Alvaro Siza.
Obra incompleta / Incomplete Work, A+A Books,
Lisboa, 2024.

. Si me hubiera planteado esta misma cuestién

hace unos afios, probablemente habria elegido el
proyecto de la Galeria para dos ‘picassos’ en el
Parque del Oeste, en Madrid (1992). Inesperada-
mente, este proyecto fue construido casi veinti-
cinco afos mas tarde —aunque, por supuesto,
sin el Guernica ni la Mujer encinta— en Corea
del Sur (Parque Saya, Gyeongsangbuk-do,
2015—2018). Este proyecto comparte un punto
de partida andlogo al de las piscinas de Lega, en
cuanto a su condicién de limite y la relacién
entre naturaleza y arquitectura, y constituye un
interesante caso de trasplante arquitecténico.

Me resultaria muy dificil, de entre los numerosos pro-
yectos de Alvaro Siza que permanecen sin construir, elegir
un Unico proyecto que desearia ver realizado por encima de
cualquier otro. Tal vez me inclinaria por la cipula semies-
férica del barrio de la Malagueira, en Evora, tan importante
para la definicion de los espacios publicos del proyecto. O por
el Atrio de la Alhambra, en Granada (Espaiia), que proponia
una nueva puerta de acceso al conjunto andalusi. O por el
edificio de oficinas para la fibrica poMm, en Colonia (Ale-
mania), en un didlogo distante con el museo Guggenheim
de Frank Lloyd Wright. O por la enigmética casa Bahia, en
Gondomar (Espaiia)... Siza nos ha dejado no sélo una serie
de obras maestras, sino también un considerable conjun-
to de proyectos no construidos que, en algunos casos, han
reaparecido en su propia obra y, sin duda, han alimentado la
imaginacién de muchos arquitectos.”

Souto de Moura justifica su eleccién declarando que la Pis-
cina de Leca es su obra preferida de Siza. Si ya me parecia di-
ficil elegir un proyecto no construido, me resultaria todavia
mas dificil individuar una sola obra de entre la excepcional
produccién de Siza a lo largo del tiempo. Sospecho que la de-
cisién de Souto de Moura estd, en buena parte, motivada por
el deseo de ver completado un proyecto que tanto ha estudia-
do y admirado desde el inicio de su formacién como arquitec-
to. Pero, ;es que acaso no ha estado siempre completo?

2
El proyecto de las piscinas de Leca es un proyecto hecho de
fragmentos, que van respondiendo a nuevos y cambiantes
requerimientos, pero que, a mi entender, consigue mantener
en todo momento un caracter unitario. La estrategia des-
plegada por Siza en Leca ha permitido que un proyecto rea-
lizado por fases, y desarrollado a lo largo de un tiempo muy
dilatado, haya sido capaz de crecer e incorporar nuevos ele-
mentos sin que se haya sentido previamente su ausencia.
Siza se incorpora al proyecto de las piscinas de la mano
del ingeniero Bernardo Ferrdo, hermano de Fernando Tévora.
El ayuntamiento de Matosinhos le habia encargado una pis-
cina de mareas entre las rocas de la playa de Leca y, entendiendo que se trataba de una
intervencion en un paisaje de gran fuerza visual, pero al mismo tiempo profundamen-
te fragil, se solicit6 la incorporacién de un arquitecto al equipo y —probablemente
después de consultarlo con su hermano— se propuso a un joven Alvaro Siza. En un
inicio Ferrao habia proyectado una piscina rectangular convencional, delimitada por
cuatro muros. El joven Siza observé que el agua del mar se acumulaba ya en algunas
zonas de manera natural y propuso construir sélo unos pocos muros para completar
lo que la naturaleza ofrecia ya en aquel lugar y delimitar las zonas de baiio. Unos mu-
ros fuertes y capaces de resistir la embestida del Océano Atldntico, pero delicados
como los trazos de una caligrafia. Comenzé asi un didlogo entre lo natural y lo artificial,
entre el paisaje y la arquitectura, con unos primeros trazos que se iran prolongando a
lo largo de los anos. Se trata de una intervencién minima, pero profundamente trans-
formadora, que algunos criticos han querido asociar con el Land Art, que justo estaba
emergiendo en los circulos artisticos de Nueva York mientras Siza construia un puiiado
de muros de concreto entre las rocas de la playa de Leca. Si bien se pueden encontrar
algunas analogias formales entre la obra de Siza y algunas obras de Land Art, la inter-
vencion del portugués tiene una profundidad arquitecténica y resuelve el problema
planteado. Solo que lo hace de una manera inesperada. Saber ver lo que un lugar ofrece,
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Arriba: Planta de Piscina das Marés, Leca da Palmeira, Matosinhos, Portugal (1962). Alvaro Siza fonds.
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Leca da Palmeira, Matosinhos, Portugal (1962). Alvaro Siza fonds. Canadian Centre for Architecture.
Gift of Alvaro Siza. © Alvaro Siza
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y no hacer nada mas ni nada menos de lo estrictamente necesario, ha caracterizado el
trabajo de Siza a lo largo de toda su dilatada trayectoria.

Al programa inicial, que consistia solo en la construccién de las piscinas, le siguié
una serie de programas anexos, que ahora parecen evidentes e inevitables: una sala de
madquinas para el filtrado del agua de mar, aseos, vestuarios, bar y restaurante. Desde el
primer momento, Siza se plante6é como conseguir la maxima continuidad por me-
dio de todos estos elementos y cémo alterar lo menos posible la visién de las rocas y
el mar desde la carretera de la costa. La propuesta de Siza consistia en una serie de
largos muros paralelos de concreto situados a la linea de costa, que reciben todos los
programas anexos, y un preciso trabajo en seccién que permite que la cota de las cu-
biertas de los vestuarios no supere la altura de los muretes que definen el limite entre
la carretera y la playa, situada a una cota inferior.

Desde la carretera, ahora un paseo, apenas se distingue la entrada a las piscinas.
Lo que parece ser tan sélo una rendija entre dos muretes es, en realidad, el inicio de
una rampa que permite el acceso a los vestuarios, situados a algo mas de dos metros
por debajo de la cota de acceso. Se inicia asi un recorrido casi procesional que prepara
al visitante para dejar atrds el mundo de lo cotidiano y, de manera sucesiva, celebrar la
relacién con el agua y la naturaleza. Al descender hacia los vestuarios, lo que parecian
muretes se transforman rapidamente en altos muros de contencién. El muro de la de-
recha se abre con ligereza y crea una sensacion perspectiva que acerca a la vista el nivel
de llegada. A partir de aqui, un recorrido en zigzag, modulado por las distintas gra-
daciones de luz y penumbra, construye un espacio —y ofrece un tiempo— para despo-
jarse no solo de la ropa y los zapatos, sino también de todo aquello que conlleva la vida
cotidiana. Los vestuarios constituyen un dilatado umbral, un dispositivo para hacer
de filtro entre dos modos de vida. El visitante reaparece, ya con los pies descalzos,
en un nuevo mundo en el que entra en contacto con la naturaleza mediante el ritual del
bafio. Aqui, Siza ha hecho lo minimo necesario para permitir y potenciar el uso de ese
espacio: unos pocos muros para contener el agua, unas pequeiias superficies de con-
creto junto a las piscinas, y un conjunto de escaleras y peldafios, también de concreto,
para llegar hasta ellas.

3

Las piscinas forman parte de una serie de trabajos que Alvaro Siza ha ido construyendo,
alo largo del tiempo y el espacio, en la linea de costa de Leca de Palmeira. Una historia
que empieza —geografica y temporalmente— con el proyecto del restaurante Boa Nova
(1958—1963), situado en el extremo norte, junto a la capilla de la que toma el nombre,
y que Siza realizé cuando tenia veinticinco afos y trabajaba todavia en el estudio de
Fernando Tévora. Después de las piscinas, Siza realizaria todavia una serie de proyectos
para ese mismo lugar: un primer proyecto, no terminado, de urbanizacién de todo el
tramo de costa (1966—74); el monumento al poeta Antonio Nobre, practicamente
en frente del restaurante (1980); la realizacion del paseo maritimo (2004—2005), ade-
mds de las distintas intervenciones de rehabilitacién y mantenimiento del restaurante
y las piscinas realizadas a lo largo del tiempo. Se podria decir que esa linea, de apenas
dos kilémetros de longitud, constituye una especie de biografia construida de su autor.
Arquitecturas diversas, que responden a distintos programas y han sido construidas en
momentos diversos, pero que destilan una gran continuidad de criterio. Arquitecturas
en didlogo continuo entre ellas, con las rocas y con el agua del mar. Paseando junto al
mar, el restaurante y las piscinas permanecen como privilegiados testimonios de una
tenaz trayectoria profesional que ha sedimentado en esas rocas una determinada ma-
nera de entender la relacidn entre paisaje y arquitectura.—
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