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Paradigmi




Andare «verso larchitettura», tramite l'utilizzo di immateriali
magiche parole, insostituibili strumenti della narrazione architet-
tonica, accompagnate e filtrate dalle immagini delle «esperienze co-
struite» da un Premio Pritzker, costituisce un’occasione unica di ri-
flessione dentro ai temi propri della disciplina piu bella del mondo:
I’architettura.

Tre, a mio parziale avviso, i principali paradigmi che ci inducono
aritenere Eduardo Souto de Moura un modello di riferimento dell’es-
sere architetto, oggi.

Il primo consiste nell’aver contribuito a ribadire e a rafforzare il
valore sociale dell’architetto e dell’architettura, al di 1& dello spazio,
delle forme, dei linguaggi.

Il secondo ¢ rinvenibile nell’avere, piu di altri, affermato il rap-
porto tra figurazione, costruzione ed esperienza in architettura.

Terzo paradigma: la sua esplicita passione per I'insegnamento,
per quel magico e generoso atto di trasferimento delle conoscenze e
del sapere che ¢ proprio dei grandi maestri.

L’opera costruita rappresenta per 'architetto portoghese il ma-
nifesto di concetti astratti, I'espressione teorica di un libro scritto at-
traverso la materia. La sequenza e I’evoluzione delle sue architetture
costituiscono, a loro volta, una costruzione, dove ogni paragrafo e il
mattone narrativo di una storia che rimanda alle vicende connesse alla
costruzione del paesaggio.

Eduardo Souto de Moura nasce nel 1952 a Porto e nella citta nata-
le frequenta la Escola Superior de Belas Artes, conseguendo la laurea
in architettura nel 1980. Nello stesso anno, dopo una collaborazione
con Alvaro Siza Vieira, Souto avvia la propria attivita di architetto, su-
bito segnalata dalla critica per l'originalita con la quale interpreta la
lezione dei maestri.

In pieno periodo post-moderno commette «la fantastica eresia»
di riscattare 'esempio di maestri moderni quali Mies o Terragni, e
risolve, nelle sue prime opere, la crisi post-moderna attraverso una
riduzione dei mezzi e degli effetti espressivi, per poi scoprire, negli
stessi moderni, una ricerca complessa piuttosto che un linguaggio uni-
versale. I suoi edifici passano da un’iniziale indipendenza oggettuale a
un successivo processo di mescolanza e contaminazione con il luogo.




Afferma Souto: «Trovo Mies sempre pilt affascinante... Nella sua
lettura & limitativo considerarlo un minimalista. Ha sempre oscillato
tra classicismo e neoplasticismo».

Negli anni Settanta, Souto incontra Aldo Rossi durante un se-
minario progettuale in Galizia. In lui sorge I'interesse per 'elemento
tipologico e la serialita. Rimane affascinato dalla classicita latente pre-
sente nei progetti del maestro italiano, che lo porta ad avvicinarsi a un
altro architetto ammirato da Mies, Karl Friedrich Schinkel. Lo studio
degli archetipi si concretizza in architetture urbane configurate come
objets trouveés.

Nel suo lavoro emerge il sapiente utilizzo di tecniche costruttive
tradizionali, filtrate da presupposti semantici dal timbro essenziale,
sensibili all’«ascolto» del contesto storico, sociale ed economico del
luoghi.

L’attenzione al paesaggio, la conoscenza della «natura dei mate-
riali» e la relazione con le preesistenze storiche costituiscono i carat-
teri pit singolari e apprezzati delle sue costruzioni, sempre sottoposte
alla verifica della vita quotidiana.

Il pensiero e la pratica dell’architettura maturano in un confron-
to continuo con le esigenze degli abitanti, secondo un indirizzo avvia-
to nell’esperienza compiuta presso il SAAL (Servico Ambulatério de
Apoio Local), nato per risolvere 'emergenza abitativa nelle citta por-
toghesi attraverso sperimentali forme di collaborazione tra le coope-
rative di inquilini e i progettisti, e per la realizzazione di alloggi popo-
lari nel periodo che segna il ritorno alla democrazia in Portogallo, dopo
la Rivoluzione dei Garofani del 1974.

Oltre all’esperienza alla Faculdade de Arquitectura da Universi-
dade do Porto (FAUP), Souto ha insegnato architettura in qualita di
visiting professora Ginevra e Losanna, all’Ecole d’Architecture di Paris-
Belleville, alla Harvard University, alla ETH di Zurigo e all’Accademia
di Architettura di Mendrisio. Oggi ¢ Professore Ordinario presso il
Politecnico di Milano.

L’eteronimia architettonica delle sue opere — I'uso libero dei lin-
guaggi e dei loro significati come senso democratico della forma archi-
tettonica — costituiscono incipit del suo fare architettura. Attraverso
il suo operato, Souto afferma che ogni occasione progettuale porta con
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sé un proprio DNA e che la vita di un architetto é caratterizzata da una
sequenza di esperienze. Sono le sue parole: «Bisogna accettare I'espe-
rienza come elemento sterminatore della forma architettonica: prati-
care la disciplina costruttiva non come strumento per la realizzazione
di una forma disegnata, bensi come pratica tecnica generatrice della
forma. L’Architettura e, quindi, il risultato necessario dettato dalla
circostanza. Il progetto € esito di diverse ragioni, non unificate in un
unico pensiero, moltiplicate ad ogni sforzo progettuale.

La citazione, per Souto, rappresenta la grammatica degli ele-
menti linguistici entrati nel patrimonio figurativo corrente, specchio
dell’epoca che il progetto medesimo rappresenta.

Ledificio possiede ragioni proprie, esterne alla volonta del pro-
gettista. Per progettare, afferma Souto, «bisogna immaginare se stessi
come clienti». L’architetto — e stato scritto — € un attore che inter-
preta un personaggio. Un personaggio che non ¢ alla ricerca di un lin-
guaggio, bensi di un’architettura che si pone di volta in volta al servizio
della vita. Il processo di formazione e il metodo sono pili importanti
dell’esito e del risultato. Un risultato che si chiama Architettura: ed e
proprio ’Architettura che oggi eleggiamo a protagonista di questa gra-
tificante occasione di studio.

Introduzione alla conferenza di Eduardo Souto de Moura tenuta
presso la Sala di Manto del Palazzo Ducale di Mantova il 12 maggio
2016, nell’ambito dell’iniziativa MantovArchitettura.




