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VEDERE OGGI NELLE PRATICHE ARTISTICHE

PIERLUIGI PANZA

Premessa. Come ha mostrato Sergio Givone nel suo
intervento all’Accademia delle Arti del Disegno, la radice di
“vedere” — “video”, contiene “id”, da cui idea: cid mostra,
sin dall’etimo, il legame tra visione e idee. Givone ha
declinato questa interconnessione in alcune direzioni, tra
le quali I'heideggeriano disvelamento, aletheia, affrontato
nelle facolta di arte e di architettura a partire dalla lettura di
Sentieri interrofti (1) e dal saggio Costruire, abitare, pensare
(2). Quindi ha declinato il tema del vedere in rapporto
alla connoisseurship e il “saper vedere” del maestro che
riconosce la cosa per quello che é. Quindi il rapporto tra
scienza e visione, con la scoperta della Prospettiva nel
Rinascimento e le diverse impostazioni di Filippo Brunelleschi
e Leon Battista Alberti. A partire da queste riflessioni, quali
letture suggerisce il presente di questa relazione? Me ne
vengono in mente alcune, che si sono andate affermando
durante la nostra epoca di Capitalismo estetico (3). Le
presento separatamente, senza cercare forzose connessioni
che le riconducano a un sistema unitario. Tuttavia, il
primato finanziario e I'incessante innovazione tecnologica
che dominano questa fase di sviluppo capitalistico globale
trasformando gli strumenti in Enti, anzi negli Enti piv efficaci
e caratteristici della contemporaneita (4), possono essere
posti alla base per delineare un quadro di insieme.

Elenco quattro prospettive.

1 SOCIALE — Viviamo nel momento di affermazione del
panotticismo: |'essere visti dentro le nostre case, I'essere
osservati in cittd nel nostro agire sociale senza sapere chi
ci osserva;

2 SCIENTIFICA — Il potere finanziario esercita un potere
anche sul vedere: piu investo pib ho tecnologie per ampliare
la visione sia delle opere, sia per trasmettere |'immagine le
opere esiti di pratiche artistiche;

3 NEUROESTETICA - La scoperta dei Neuroni-specchio ha
dimostrato che il cervello agisce anche se a uno stimolo

si sostituisce la immagine che genera quello stimolo: la
corteccia cerebrale si affiva quando vedo qualcosa che
rimanda a una azione anche in assenza dell’azione stessa;
4 COMUNICATIVA — Faccio vedere cid che voglio sia
comunicato (|'iconico) e occulto il resto. La costruzione delle
immagini fake, la costruzione del consenso intorno a cid
che voglio vedere.

1 Sociale. Nel suo arficolo intitolato “We're not going
back to normal” Gideon Lichfield, Global editorial
director di Wired, ricordava come molte delle pratiche
che hanno fatto irruzione durante il lockdown “won’t go
back to normal in a few weeks, or even a few months.
Some things never will” (5). Tra queste figurano lo smart
working (e il telelavoro), che favorisce risparmio aziendale
ed & stato accettato o apprezzato dai dipendenti (6).
Questi orientamenti assunti nel campo del lavoro con il
Coronavirus SARS-CoV-2 impattano sulla “vecchia” idea
di Walter Benjamin di casa come patria dell’individuo
(7) e sul modo di osservarla. Nella fase post-pandemica,
infatti, il Capitalismo globale cerchera di impossessarsi,
progressivamente, dell’abitazione privata come luogo di
esercizio del lavoro, del controllo dell’individuo e della
produzione (8).

La riflessione filosofica aveva gid portato all’attenzione
il tema dell'individuo osservato nel “suo” spazio senza
essere visto, ovvero osservato in uno spazio panottico.
Solo che, un tempo, quello spazio era quello del carcere
come progettato da Jeremy Bentham nel XVIII secolo,
mentre ora rischia di diventare quello domestico. Il tema
era stato affrontato dal post-strutturalista francese Michel
Foucault in Sorvegliare e punire nel 1975 (9). Dall’eta
classica il corpo dell’individuo, aveva mostrato Foucault,
& entfrato in un ingranaggio di potere, in una “meccanica
normativa” che definisce gli spazi e le distanze per corpi
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da rendere docili. Per assoggettarli, la disciplina sui corpi
i sottrae dalla “localizzazione sparsa” (10) disciplinandoli
in specifici luoghi chiusi, come la clausura (11). Oggi ¢ il
luogo privato ad essere diventato quello della clausura, lo
spazio entro il quale si attua la sorveglianza. Dal lockdown
in poi, le telecamere hanno cessato di osservare chi c’é
fuori dalla casa, e osservano se e chi esce di casa. Dal
lockdown in poi il lavoratore in smart-working e la sua
abitazione sono costantemente osservati - dall’occhio
digitale. Il sistema si & capovolto: il privato & diventato ciod
che & osservato in maniera anonima, panottica. In The
Age of Surveillance Capitalism: The Fight for a Human
Future at the New Frontier of Power la sociologa americana
Shoshana Zuboff (12) ha elaborato per questa situazione
i concetti di “Capitalismo di sorveglianza”, “Potere
strumentale” e “Mezzi di modifica del comportamento”.
l'abitazione modellata come luogo di lavoro, acquisizione
di beni e consumi nonché riposo dal lavoro, sottoposta
a un controllo di sorveglianza che avviene attraverso
la registrazione telematica effeftuata dagli strumenti in
dotazione (pc, telecamere, elettrodomestici intelligenti, wi-
fi, app, geolocalizzazioni di prossimitd, registrazione dei
meeting), rivela il volto controprassistico della nuova liberta
digitale. Una eterogenesi dei fini che pone, nuovamente,
gli individui nella condizione di essere sorvegliati ma questa
volta “a casa propria”, senza esattamente sapere da chi e
quando. Di essere sorvegliati attraverso la visione.

Questa  “espropriazione”  silenziosa  dello  spazio
privato segna, in un certo senso, il trionfo dell’etica del
Capitalismo nella sua prima aspirazione religiosa, tipica
nel Protestantesimo e nel Calvinismo. In Christian Directory,
il predicatore puritano Richard Baxter gia elencava quelle
che erano le vere condanne per il capitalista e che Max
Weber individua come proprie del Capitalismo: I'adagiarsi,
il godimento, la perdita di tempo, i domestici “discorsi
oziosi”, il sonno che pud essere solo quello necessario
per riprendere la produzione. Tanto che Benjamin Franklin

sintetizzd questo pensiero nel celebre slogan “il tempo &
denaro” (13).
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2 Scientifica. Le alterne fortune della connoisseurship,
gli abbagli e le compromissioni (14) nell’eta della
disintermediazione hanno fortemente alienato nell opinione
pubblica e anche tra gli esperti la fiducia riposta nello
sguardo del conoscitore alla Morelli e Cavalcaselle.
All'atteggiamento definito “scientifico” o, almeno, filologico
del conoscitore si sono aggiunti oggi autentici metodi
scientifici per studiare un’opera e per datarla, come le
analisi agli infrarossi, le stratigrafie... Utilizzati, inizialmente,
con compiti strumentali nel campo della conservazione,
oggi questi strumenti del “vedere oltre” diventano |"oracolo
anche per la decifrazione e la ricerca di nuovi disvelamenti
dell’opera. La decifrazione, |'atftribuzione e persino il senso
di un‘opera vengono cercati oltre quello che I'occhio
dell’'osservatore pud offrire, come se questi manufatti,
esiti di umane pratiche artistiche, non fossero stati pensati
a misura d'vomo. Il rapporto uomo-Natura & mediato e
insidiato dall’occhio della tecnologia che & occhio plus, il
cui fine & proprio “farti vedere quello che a occhio nudo
non vedi”. Naturalmente pagando, poiché hanno un costo
e non si dispongono allo sguardo di tutti allo stesso modo,
come una pala medioevale.

Questi strumenti sono noti a futhi noi.
Sono i sistemi fotografici e di illuminazione
per riprese nell’'UV, ma anche nel primo Infrarosso; sono
le immagini acquisibili con sistemi mulfispettrali come
Fluorescenza UV, Luminescenza, Luce radente, UV riflesso,
Luce di Wood, Rifleftografia, Georadar... | risultati di
queste indagini, di queste tecniche di imaging, di queste
gigantesche lenti di ingrandimento hanno rofto I'idea
platonica di occhio come primo strumento del pensiero
owero dell'idea (il rapporto “video”: vedere e idea). |l
mondo esterno che ci appare non & piu quello che I'occhio
vede. Questo & diventato, al massimo, |'esito di quanto
selezionato dall’Evoluzione, dunque non il massimo della
visione, ma la piu opportuna per le logiche evolutive. Gli
strumenti ci fanno vedere anche “altro” oltre il video.

Non ritengo che queste fecniche scientifiche possano
essere lette in continuitd con la scoperta della Prospettiva



rinascimentale ricordata da Givone. Pur nelle diverse
declinazioni, nel ritenere che per Brunelleschi I'infinito
sia reale mentre per Alberti I'infinito sia una simulazione,
la Prospettiva rinascimentale mira a saper riprodurre
con esattezza cid che il nostro occhio vede in Naturg,
cosi come lo vede. In questo senso, la camera oftica
& un esito della scienza prospettica. Oggi, invece, le
tecnologie scientifiche non sono finalizzate a riprodurre
cid che vediamo, bensi a farci osservare qualcosa che
non possiamo vedere: |'altro. Dunque, cos’é, oggi,
un‘opera d’arte: cid che vedo o cid che potrei vedere?
Si possono ancora pensare esposizioni € musei di solo
vedere o solo con un vedere-plus?

3 Neurestetica. Per empiristi come Locke e Hume
il cervello era una tabula rasa e procedeva alla
comprensione del mondo esterno dalle sensazioni,
owero da stimoli, molti dei quali acquisiti attraverso
la vista. A partire da Elementi di psicofisica di Gustav
Fechner (15), Wundt fondd la psicologia sperimentale
(16) dalla quale seguirono il Comportamentismo, che
studia il rapporto deterministico tra stimolo fisico e
sensazione soggettiva a seguito della stimolazione, e
la Psicologia Cognitiva, che studia i processi mediante
i quali le informazioni esterne vengono acquisite dal
sistema cognitivo. Oggi sappiamo che il sistema limbico
¢ un insieme di nuclei profondi che si trovano sotto la
nostra corteccia cerebrale principalmente composto
da talamo, ipotalamo, amigdala e ippocampo. Tutti
questi giocano un ruolo nella ricezione, traduzione e
distribuzione dei dati provenienti dalla visione.

La Neuroestetica, fondata da Semir Zeki e Hideaki
Kawabata studia questi meccanismi a partire dalla tesi
darwiniana che il cervello acquisisce informazioni per
migliorare la specie. Il piacere degli umani per |'arte e
per le immagini significa che queste sono in grado di
trasmettere miglioramenti alla specie come, ad esempio,
I"aiuto a discernere le qualita e potenzialita degli oggetti.
Nel 2003 Zeki e Kawabata sottoposero 300 dipinti

da valutare con un range da 1 a 10 a un campione
selezionato di individui disponibili a sottoporsi a FMRI. La
FMRI misura il sangue che aumenta nelle zone del cervello
dove 4 o 5 secondi prima si sono attivati i neuroni. Cosi
si pud scoprire di fronte a quali differenti situazioni si
attivano neuroni delle stesse aree del sistema limbico. Cio
consente di fare dei paragoni: ad esempio, se di fronte a
un quadro o uno spazio o una parola si aftivano gli stessi
neuroni che si aftivano quando si prova paura, calma,
piacere o viceversa... Si capisce cosi quale immagine da
piacere e quale dispiacere. Lesperimento confermd che
quando uno vede una immagine che giudica orribile,
nella FMRI si aftivano le stesse aree della paura; quando
uno vede un quadro che ha giudicato bello nella FMRI si
attivano le stesse aree dell’'amore romantico.

Nel 1996 gli scienziati Rizzolati, Fogassi, Gallese e altri
dell’Universita di Parma individuarono I'esistenza dei
Neuroni-specchio, ovvero scoprirono che nei primati
alcuni neuroni che si attivano quando ci si appresta a
compiere una determinata azione si attivano anche solo
se vediamo compiere quella azione. Cid rivoluziona
il rapporto tra vedere e agire considerato che il solo
osservare predispone il cervello a scatenare le stesse
emozioni che si avrebbero agendo. Muovendo da
questa considerazione, in Architecture and embodiment
(17) Harry F. Mallgrave ha cercato di dimostrare come
la comprensione sensoriale dello spazio sia interrelata
ai movimenti corporei. Lazione che ci si pud svolgere
determina la comprensione di uno spazio e le forme
inducono a una azione perché attivano specifiche aree
cerebrali in relazione ad azioni gia viste. Per Mallgrave
lo spazio si comprende in relazione all’attivitd motoria e
a segnali ad essa connessi. Noi ricordiamo a memoria
una strada attraverso steli di riferimento; se ne viene tolta
una, il nostro corpo non sa come orientarsi. Seguendo la
teoria dei neuroni specchio, se vedo un San Sebastiano
vengono stimolate condizioni emozionali come se fossi
trafito e se vedo una maniglia dipinta il cervello si
predispone ad aprire una porta, se vede una porta &
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indotto a una aspettativa anche se dietro c’e un muro.
emozione, in questo senso, precede la ragione.

Si pud pensare a uno spazio dove I'emozione indotta
dalla vista soppianta la ragione? Credo che questa
prospettiva ci ricondurrebbe alla cosiddetta “Architettura
parlante” tematizzata da Jean Germand Boffrand nel
XVIII secolo. Ovvero a una architettura/spazio/luogo
progetftato per indurre un’empatica stimolazione in
vista di cid che si vuole ottenere (bugnato = durezza e
sicurezza = banca...). Se osservi il bugnato si aftivano i
neuroni dell’area sicurezza e quindi lasci |i il tuo denaro.
Le facciate chiare o a piU partizioni favoriscono una
migliore respirazione, cosi come in una grande hall...
Credo che esistano esempi in questa direzione, come
quelli sperimentati da James Turrel o da Olafur Eliasson.
Alcuni studi sono portati avanti anche allo luav dal
professor Ruzzon.

4 Comunicativa. Oggi la critica d’arte e di architettura
non procede sulla base di parametri razionali e
intersoggettivamente verificabili, bensi per variabili, molte
delle quali estranee a un’analisi metodologicamente
fondata e per lo pit condizionate dal sistema della
finanza o dal potere seduttivo delle immagini (da qui il
disseminato e dissennato uso dell’aggettivo “iconico”).
Come ha scritto Gianni Vattimo in La societd trasparente
(18), le cosiddette scienze umane, e ancor piv la
critica e la comunicazione, non sono in grado di offrire
un'immagine “oggettiva” del reale o delle cose, ma solo
un'immagine “derealizzata”, ovvero decostruita. Quanto
¢ condizionato questo vedere derealizzato?

Anzitutto, & condizionato da un generale conflitto
di interessi, ovvero dall’influenza dell’investimento
pubblicitario che compare nello spazio di esercizio nel
quale il critico o |'osservatore si esprimono o portano
le immagini a conoscenza pubblica (tv, giornale, rivista,
social-network). Non & un tema nuovissimo: gid nel
XVIIl secolo le gazzette risentivano della proprieta e
dell’investimento pubblicitario, persino The Spectator
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di Addison (19). Oggi, gli inserzionisti sono spesso
anche sponsor di mostre o collezionisti; ['intreccio
& complicato, i rischi di condizionamento alti. Anzi,
nell’etd che si annunciava della massima liberta, quella
digitale, ci rendiamo conto di essere di fronte a una
autentica eterogenesi dei fini e a un biologismo estetico
conformista che fa vedere e piacere o dispiacere a molti
(tutti2) la stessa immagine (20). | social-network sono
stfrumenti di replica e persuasione operanti al di fuori di
un reale controllo per quanto riguarda la metodologia
critica e “fintamente” democratici, perché rendono tutti
gli individui dei “social critic”. Una immagine efficace
che compare su un sito & replicata in migliaia di volte in
siti non controllati e senza possibilita di contraddizione.
Le smentite rafforzano il potere evocativo del fake.
Bisogna poi fare i conti con la costruzione del consenso
che uffici stampa e promotori di qualsiasi mostra,
arfista, rassegna o museo aftivano con costanza e
pervasivitd, oggi moltiplicata nell’eta del selfie, ovvero
dell’autocelebrazione militante della propria immagine.
La viralitd dei messaggi e delle immagini trasmesse
shilancia I'informazione critica, consegnando nelle mani
della finanziarizzazione le fortune di rassegne, esposizioni
o lavori arfistici e architettonici. Si finisce per vedere cio
che & costruito e finanziariomente meglio sostenuto.
Finanzio, dunque vedo (21).

Nell’eta della finanziarizzazione e spettacolarizzazione
dell’arte quel che resta della figura del critico d’arte
e d’architettura, ovvero dell’estetologo militante, &
conseguenza di due aspetti. Il primo & quello valido
per tutti i “prodotti”: come ha mostrato il filosofo
Guy Debord, nella fase avanzata del capitalismo la
merce (ogni “merce”) si vende in relazione al grado di
spettacolarizzazione che raggiunge, perché trasmette
seduzione (22). Il secondo, piv proprio dell’arte, & stata
la trasformazione dell’opera estetica in un bene di tipo
simbolico, in una sorta di future o di hedge-fund il cui
valore non & intrinseco ai significati o al lavoro sull’opera
bensi a una scommessa finanziaria. Nell’epoca della



finanziarizzazione del mondo, le opere proposte come
opere d’arte sono diventate promesse di valore perché
create — o meglio prodotte — come oggefti per il
Capitalismo estetico. Mentre nelle precedenti forme di
economia (agricoltura, beni industriali e di consumo)
la gente scambiava soldi con beni materiali o lavoro,
nel Capitalismo finanziario ed estetico si crea ricchezza
atftraverso la circolazione di segni (23).

Il critico-giornalista, il curatore, il conferenziere e tutte
le altre declinabili figure professionali dell’area dell’arte
stanno sempre pit abbandonando la faticosa adesione
a metodi e procedimenti razionali e verificabili per
puntare sulla forza seduttiva, “iconica”, di loro stessi.
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